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THE CAPABILITY OF THE LUDIC AND SYMBOLIC DISCOURSE TO
MYTHOLOGIZE THE HUMAN EXISTENCE: THE FOUNTAIN BY FANUS NEAGU

Gabriela Ciobanu, PhD Student, ”Dunirea de Jos” University of Galati

Abstract: Fanus Neagu's short stories have always drawn attention on the interesting
combination of fantasy or absurdity with real or seemingly real facts, on the apparent refusal
of the discourse to follow the logics coordinates of daily language, to observe the rigors of
mimetic narration. For instance, in the short story “The fountain” by Fanus Neagu, the
discourse itself seems to be more important than its real referent, therefore, the author
weaves a poetic narration characterized by ambiguity, a poetic prose in which the abstract
gains concreteness, the metaphor and the metonymy compel the reader to use symbolic keys
for reaching the true meaning of the story and the incantatory discourse projects the profane
world into universality. Life itself becomes myth when it is narrated, thus, the teller is able to
reconstruct his destiny, using a network of archetypal symbols which is often reinterpreted.
The Word is able to change life, so that the man can rewrite his fate using the language as
long as he has a special talent to fantasise; sometimes the word twists upon itself reinventing
and devouring itself in a text situated at the boundary of transitivity and self-referentiality.

Keywords: archetype, language games, imagery games, discourses, mythologizing.

Lumea pe care o construieste Fanus Neagu nu e total diferita fata de cea reald sau cea a
operelor altor prozatori, e insa incantatie magicd, e basm de spus la gura sobei cand ,,ninge
tulbure”, e lume privita prin ochii copilului care simte nevoia sa fabuleze (ca-n Izvor cu dropii
sau Covorul violet) sau prin cei ai primitivului care intuieste substanta universului si o
exprimd metaforic sau metonimic Iintr-un limbaj in care concretul si abstractul se
amalgameaza.

Se produce astfel o mitizare a existentei prin discurs, caci discursul despre viata
personajelor devine mai real decat viata insasi. Astfel in povestirea Fdntdna, ca si in Dincolo
de nisipuri, cautarea apei este echivalatd cu descoperirea esentei lumii, apa este substanta
sacrd a universului, asemdnatoare celei ce se regaseste in Sfantul Graal. De altminteri,
arhetipurile culturale universale si cele specifice spatiului romanesc se intretaie si creeaza un
univers magico-simbolic, o lume in care tainele cosmice se reflecta in omul cu suflet-fantana.
Structurile iterative capata si ele o valoare ritualicd, lanturile simbolice se intretaie pe tot
parcursul istorisirii lui Scarlat Cahul care evoca episoadele-cheie din viata sa ca o justificare
de a avea acces nemijlocit la universul etern.

Scarlat Cahul se pregiteste si moara: ,,iti multumesc, doctore, c-ai pus si ma scoati in
chioscul asta de vita-de-vie. Aici pot sa mor linistit.” Este un sicriu viu cel in care se plaseaza:
chioscul este in sine o creatie umana, reprezentand materialitatea brutd, pe cand vita-de-vie
este un simbol al vietii vesnice, al esentei divine si al euharistiei. In discursul lui Scarlat
Cahul sunt cateva simboluri care se repeta, tesand o retea de imagini la granita dintre mit si
poezie: toamna, negura, cifrele trei si patru, vita-de-vie, fantdna, bostanul, luna si soarele,
porumbelul, inima pamantului, iepurele si catelul pamantului.
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Daci in alte texte’ ale lui Fanus Neagu capacitatea limbajului de a modifica lumea (de
a avea efect asupra timpului si a spatiului) este exprimata explicit, in Fdntdna, ideea este
ilustrata prin discursul personajului principal, dar si prin reproducerea dialogului dintre acesta
si tiganul Lala, mai degraba un alter ego al sdu, umbra sau latura pamanteasca a celui ales sa
izbandeasca 1n cdutarea sa. ,,Pana unde mergem, nea Scarlet?”, intreaba tiganul si se refera la
cat de adanc sapa, dar sdpatul e calatorie nu doar spre adancul pamantului, ci si una magica de
initiere, nu e doar coborare, ci si deplasare, adicd evolutie, schimbare a conditiei, iar rdspunsul
lui Scarlat este pe masura: ,,Pana in fundul pamantului”. In fundul pamantului, se ajunge, in
mitologia romaneasca, printr-o prapastie sau printr-o fantana, acolo este taramul de dincolo
care ascunde nsd minunatiile lumii, bogatia, norocul sau intelepciunea. Comoara cautata de
cei doi este apa, dar nu va fi orice apa cea care va tisni din adancuri, ci una care aminteste de
izvorul curcubeului (,,apa stralucea in zeci de culori”, iar porumbelul pe care Lala 1l zareste in
oglinda magica a fantanei are si el gusa ,,stropitd cu toate culorile de pe pamant”), chintesenta
a tainelor lumii, licoare magica avand puterea de a preschimba lumea: ,,cine trece pe campia
noastra si bea, canta si iubeste pana la sfarsitul zilelor”. De aceea, Lala crede, poate, ca acolo,
in adancuri, pot sa dea peste o ,,balta cu broaste” — jocul verbal se genereaza din dubla
conotatie a sintagmei, ironicd si mitica: sensul depreciativ e dat de coborarea sacrului in
prozaic (prinderea broastelor, cu amanuntele acestui ,,pescuit” si de utilizarea termenului intr-
o expresie idiomatica: ,,spune-i lui taica sd nu mai traga nadejde ca broasca de par”), celdlalt
simbolic este dat de asocierea traditionala a broastelor cu universul acvatic si cu cel al
fantanilor, avand functie de a ,,curdta” apa, de a anunta ploaia sau, in unele mituri, de a
participa la actul cosmogonic, ajutand la separarea uscatului de ape®.

Lumea pare rasturnata, caci inaltul nu mai atrage decét in masura in care ia nastere din
adancurile pdmantului, simbolurile ascensionale fie sunt refuzate, fiind privite ca apartinand
unei lumi ostile sau de neinteles (cazul salcAmului care aminteste de moarte, fiind purtator al
suflului lumii de dincolo), fie devin semne ale coborarii, idealul cautat se ascunde in
adancurile pamantului, e inima-pamantului, iar miezul ei e ,,moale, alb si amar ca a nucilor
crude”. Asocierea inimii disparute cu miezul nucii crude reflectd transformarea sentimentului
in intelect si inlocuirea iubirii cu discursul reflexiv pe tema acesteia. Altfel spus, cel care
descopera inima pamantului este cel sortit sa aduca fericire caci miezul ei presarat in fantani 1i
face pe oameni sa cante si sa iubeasca ,,pand la sfarsitul zilelor”, dar cel care isi imparte
norocul cu toti oamenii nu mai poate cunoaste iubirea decat in vis. In felul acesta, fantanarul
Scarlat Cahul poate fi asociat omului primordial sacrificat pentru a da nastere lumii. Inima
pamantului pe care o imparte cu toti este, de fapt, inima sa, caci fantanile apar din dragostea
imensd pe care Scarlat o transmite lumii, el este pamantul ale carui izvoare le cauta.
Coborarea in adanc este si sondare a inconstientului, dovada si intalnirea miraculoasd a Ianei,
figurd fantasmatica desprinsa din visele sale. De aceea, pamantul insusi este vazut ca fiinta
vie, despicata intr-un act sacrificial, regenerator, iar apa ca substanta vitala, ca sange al lumii:
»~Am tacut si am Infipt cazmaua, rasucind-o. Apa a tasnit prin despicdtura, galgiind cum
tasneste sangele cand implanti cutitul n beregata porcului. Cu deosebire ca sangele e cald.”
Trecerea in derizoriu (o detensionare a momentului) se face prin referirea la taierea porcului,
conceputd aici ca act sacrificial legat de Tnnoirea periodica a timpului, caci izvorul Inseamna
inceput, renastere.

! in Zeul ploii, de exemplu, existd o exprimare clari a transformirii cosmice sub impactul cuvantului sau dimpotriva a absentei acestuia:
»Stai! Se razgandi ea, si Batranul intepeni la jumatatea drumului, speriind un stol de vrabii care ciuguleau gaze din maciuliile unui ciulin cu
brate de candelabru. Fu o clipa de tacere incremenita in care toate elementele iesira din ordinea logica si intrara sub seductia despreunarii de
timp si sub seductia magica a Tulpinei — remorcherul cilcand apa spre ostroave (...) se opri; lipovenii (...) scapard sticla de votca de-0
plimbau din mana-n mana si sticla atarna, mirata, intre capetele lor; oile si iepurii si caprioarele (...) ascultau, cu botul varat in unda, cum se
scarpina vantul”, Fanus Neagu, Dincolo de nisipuri, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007

2 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 1994, p. 25
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Pauzele descriptive devin si ele relevante pentru acest proces de mitizare a existentei:
,»Colo sus e prea multd tacere. Dintr-un capat in altul fumega neguri, si atat. E liniste, caci
omul e zidit sa se intoarca la rddacind, in pamant.”, ,,sub vita. Aici bate vantul. Coboara de pe
struguri si-mi mangaie fata.” Lipseste de aici orice modalizator al incertitudinii, trairea sub
semnul miticului si al puterii magice a cuvantului este caracteristicd acestei lumi in care
timpul subiectiv, interior devine timp cosmic, exterior. Universul imaginar e unul in care
structurile limbajului inceteaza sa mai fie percepute conotativ. De aceea, inaltul se
opacizeaza, se inchide si drumul spre moarte este unul spre sine, spre adanc. La capatul
existentei, singura modalitate de a-i da sens acesteia este prin naratiune, omul isi povesteste
viata si tese in povestirea aceasta fire de amintiri laolalta cu fire de gand si de visare, in felul
acesta se prezinti pe sine ca tot. In fata, in sus — simboluri ale evolutiei — n-a mai rimas decat
negura, semn cd drumul s-a incheiat, 1n jos insd, 1n sine, comorile continud sa straluceasca, iar
sufletul-fantana al omului este cel care le pastreaza. Intoarcerea la radicind, in pamant, este
reintoarcere ritualica spre origini, citre Mume, acolo unde totul este posibil, unde timpul
istoric nu mai are nicio valoare, este revenire la valorile sacre primordiale. Asocierea cu
timpul inceputurilor este datd si de prezenta strugurilor, simbol al sferei (perfectiune, spatiu
inchis, univers in nuce) sau, poate, al marului din Geneza, ispitd a eternitdtii, a cunoasterii.
Vantul este spiritul, suflul divin care anunta separarea sufletului de materie, trecerea intr-0
alta etapa a vietii.

Descrierea creeaza o atmosfera in care nostalgia si ITmpacarea, armonia interioara par
sa coexiste. Scarlat reface o lume, pe care nu o mai poate cunoaste, prin intermediul
imaginatiei si al visarii: ,,Miroase a mure coapte vantul, e pojar de mure pe cAmp, nu-i asa?
Toamna bogatd. Numai pepeni si iepuri n-au fost anul dsta. Pepenii se fac multi cand e
seceta...”. Murele sunt o metafora a ispitei, a erosului care se dezlantuie si care-i ramane lui
Scarlat inaccesibil, iar toamna exprima un final de existentd Tmplinit. Scarlat a adus apa, e un
zeu al acvaticului si al pamantului in esentd, dar pierde sansa de a descoperi pepenii si iepurii
pe care amintirile sale 1i leaga de episodul erotic al intalnirii cu lana. Toamna este timpul
magic al regdsirii de sine, dar si al sfarsitului, toamna se produce descoperirea inimii
pamantului, a apei vietii, toamna o intalneste pe lana si tot toamna isi presimte sfarsitul. Este
vremea trecerii dintr-o lume in alta, din plan terestru in plan mitic (catabaza), din lumea reala
in cea a viselor, din viatd in moarte, dar si un moment al implinirii. Dragostea apare in
existenta lui Scarlat tirziu, cum singur remarca, nu mai e tanar si intrarea in declin este, 1a fel
ca in piesa lui Eugen Ionescu, Regele moare, proiectatd asupra mediului exterior in care
toamna tese laolalta firul abundentei cu cel al mortii.

lesirea din timp se face prin intermediul cuvantului care se transforma in simbol si
reface realitatea transpunand evenimentele intr-o atmosfera miticd, in anistoric. Astfel
descrierea realizatd din perspectiva lui Scarlat accentueaza ideea de armonie, de incremenire,
dar pune idealul sub semnul cautarii, al drumului de parcurs, prin simbolistica potcoavei: ,,S-a
limpezit zarea, si luna - tot pe cer. E cat o jumatate de potcoava si a Inlemnit deasupra
salcAmului de pe hotar”. In acest context, metaforizarea limbajului este un mod de a da
concretete ideilor, de a sugera derularea timpului in sens invers, spre inceputuri, de a accentua
nostalgia tineretii, Indepdrtandu-se de prezentul in care idealurile se pierd, dispar asemenea
randunelelor (,,Vad cum se torc pe sus fire de pdianjen si-mi amintesc de cantecul asta care
spune despre randunelele ce se duc si se pierd in rotocoalele de negura ca iglita in ochiurile
unui ciorap. Un cantec dulce si bland, care-ti da sanatate...”), de a transforma departarile intr-
un cadru familiar, in care omul se poate regasi si in care poate fi eroul propriului destin.

Pana la descoperirea apei, Scarlat nu numeste locul fantdana, sunt puguri, gropi, numele
capatd valente sacre este destinat doar universului magic, paradisului ascuns in adancuri.
Ordinea lumii este rasturnatd, semn al remodelarii acesteia in functie de propriile idealuri.
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Sunt frecvente asocierile lumii de jos cu imaginea paradiziaca. De aici si antiteza dintre lumea
supraterand si cea subterand, dintre pamantul sterp si arsita de la suprafata, dintre iadul care
pare sa se fi extins in lumea de sus (,,pdmantul tare ca o copitd de drac”) si raiul din adancuri
(,,dar pe dedesubt curge o garla”). Lumii de dedesubt i se asociaza imagini ale universului
vegetal sau animal, ale vietii care tasneste catre lumina, dar, de fapt, isi creeazd propria
stralucire: ,,apa fosneste ca lastarul de plop” , ,,apa suia intr-un singur suvoi, tremurator ca
trestia”, ,,era ca o prigorie”, ,,parcd as fi baut must de iarba dulce”, caci lumina se rasfrange in
curcubeu. Acolo in adancuri lumea este mai purd, dovada copilul care se oglindeste in apa
fantanii si tot ce se vede este frumusetea acestuia, e puritatea din ochii lui trecutd prin oglinda
apei intr-o lume a ideilor, a esentelor. De aici si mitizarea pe care o face si tiganul Lala in
momentul in care acest univers i se reveleaza, discursul sau tese o poveste despre pasarea din
adancuri, un porumbel (mesager divin prin excelentd, dar si pasare a dragostei) cu gusa 1n
toate culorile de pe padmant si care face ouad ca ,,alea de Pasti. Vopsite” in coaja cdrora baiatul
s-ar putea plimba ,,prin santuri, cand ploud”. Dar adancul pamantului lipsit de apa este si el
gurd de iad la fel ca suprafata incinsa de razele soarelui (,,intuneric si cald, parca intrasem
intr-un sac cu faina oparit. Sapam si sudoarea curgea de pe mine”), numai apa are capacitatea
aceasta de a transforma universul subteran intr-unul mitic.

De altminteri, caracterul autoreferential al textului este pus in evidentd ca si in alte
scrieri ale lui Fanus Neagu prin fraze-cheie care asigura punerea in abis: ,,Vezi coarda de
iederd care atarnd goald de pe streasina? (...) Dacd m-ar mai tine puterile, doar atat as vrea sa
mai fac: sd ma atarn de ea si sa alunec 1n joc pand ajung pe fundul unei fantani.”, completate
de concluzia: ,,Asta a fost darul meu pe lume: si gisesc apa si si-i dau cep si curgi ca unui
butoi cu vin”. Naratiunea se genereaza prin sondarea adancurilor, a sufletului uman. Iedera
este simbol ascensional prin excelenta, este pusd in relatic cu imaginea vitei-de-vie, un alt
simbol al vietii vesnice. Aici insa planta apare, mai degraba, cu simbolistica sa straveche
decat ca reflectare a celei crestine. Iedera este simbol al lui Dionysos, exprima senzualitate,
feminitate si masculinitate totodatd, dar este asocialtd si cu Osiris, zeul lumii de dincolo, al
subteranului. A cobori pe fundul unei fantani pe o coardd de iedera, ducandu-si cu sine si
cazmaua, este incercare de a sparge barierele lumii, de a lua in stdpanire o lume a nemuririi,
dar si de a-si afirma dreptul de a trdi o poveste de dragoste care i-a fost refuzatd. Naratorul
cautd in sine, In propria imaginatie ceea ce i lipseste lumii pe care o cunoaste si demersul sau
se transforma in reintoarcere ritualica la origini.

Caracterul initiatic al experientelor lui Scarlat Cahul este marcat ca in basme prin
reluarea cifrei 3 (3 saptdmani sapa pana da de apa, 3 zile petrece in compania lanei), prezenta
in ambele experiente cu valoare ontologicd, prima este cea a cdutarii tainelor lumii si a
descoperirii de sine, a doua a confruntarii cu visurile proprii si cu ispita Erosului.

Intalnirea cu lana se face tot sub semnul vitei-de-vie, a strugurelui zdrobit, adica sub
semnul metamorfozei lduntrice. Asemenea aparitiilor din basm sau din poemele romantice si
aceasta pare una intermediata de cufundarea in somn si-n vis. Dublul pamantesc al lui Scarlat
(tiganul Lala) doarme si Scarlat reactioneazd ca si cum vointa ii este impietritd (putea sa
spargd usa pentru a iesi, dar alege sa priveasca exteriorul pe fereastrd). lana este asociatd in
mitologia roméneascd cu lana Sanziana (posibil Diana sau Persefona) care locuieste in
prundul marii, zeitate acvatica si selenara (e sora Soarelui). lana locuieste intr-0 vale, un
spatiu ambiguu, loc sacru protejat, ascuns sau, dimpotriva, unul infernal, in Biblie (Isaia,
22:7) apare si ca expresie a aspiratiei catre perfectiunea spirituald, dar o aspiratie care are ca
punct de plecare universul material, senzorial. Valea aici este un spatiu oniric, dar si unul
initiatic, o vale cu flori, cu fantani (toate creatii ale lui Scarlat spune Iana) cu marginile
prabusite. Sunt poate visurile de tinerete ale personajului sau aspiratiile sale spirituale care
intdlnesc erosul. Descrierea gospoddrii constd in enumerarea unor elemente banale, un
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conovat (amintind de calul pe care-l stdpaneste lana la prima intilnire), o cusca in care e
inchis un iepure (in care Scarlat vede catelul pamantului) si fantanile cu o apa de un albastru
nefiresc. Imposibilitatea de a transpune in cuvinte coloritul acesta al apei amestecate cu pelin
strivit, redd caracterul personal al experientei prin care trece Scarlat Cahul: ,,Soarele ruginea
in asfintit, dar apa In care se scdlda lana tot albastru scanteia. De vina era pelinul. Cand se
scalda, Iana cobora in fantdna doi snopi de pelin, juca cu picioarele pe ei, 1i zdrobea, si izvorul
capata culoarea aia de Vis, care mi-a ramas pentru totdeauna si nu seméana nici cu sineala, nici
cu obrazul cerului. Numai eu singur mi-o pot inchipui, caci eu am stat la lana trei zile”.

Universul in care trdieste lana justifica dubla ei natura, zeitate selenara, a noptii, a
viselor si sord a soarelui (a ratiunii) pe care-l stapaneste prin eros. De altminteri pelinul este
asociat descantecelor, iar rolul sdu ca mediator erotic este clar evidentiat de lana. Greseala
personajului pare sa fie aceea de a folosi pelinul uscat (bun pentru vin sau apa fantanilor) in
locul celui verde 1n incercarea de a da curs tentatiei erotice. Pelinul pus in fantdna poate
aminti de trasformarea apelor din scenele escatologice, Scarlat Cahul pare sa fie prins intr-un
joc ce aminteste de cel al ielelor (sd nu uitdm de prezenta catelului pamantului si de asocierea
lui cu hora nebuneasca a ielelor), are viziunea unei lumi guvernate de magie si eros, dar se
confrunta si cu riscul pierderii constiintei. De altminteri, lana ii apare la ,,ceasul cand se
desteapta ielele”, iar revenirea constiintei lui Scarlat, trezirea lui Lala si incercarea de a-l gasi
coincid cu disparitia Ianei si distrugerea spatiului care-i apartinuse: ,,Jana a lepadat rochia si a
coborat in fantana. Apa s-a revarsat peste margini si s-a tras Indarat, intr-o zvacnire de fulger.
Inspdimantat, calul a nechezat si a lungit botul in luna. Bostanii de langa usa s-au prabusit
singuri, c-un uruit prelung, si s-au rostogolit pe vale. Usa a tasnit din tatani, fereastra a cazut
in tandari, si-n cusca lui a litrat de moarte citelul-pamantului”. In aceasti destramare a
visului, e interesantd simbolistica bostanului, semn al abundentei, al regenerdrii si al
imortalittii, element ambivalent céci este uneori asociat cultului mortilor, dar reprezinta si
inteligenta si lumina solara. Prezenta lor justifica asocierea lanei cu Persefona/Kore, fiind
expresie a bogatiei pamantului, dar si a lumii de dincolo. Caracterul funebru al bostanului este
dat de utilizarea sa ca element al claustrarii: ,,inainte de a pleca in campie, batea cate patru
scanduri, de-a curmezisul, pe usd si pe fereastrd. Mai ndlta in dreptul usii o gramada de
bostani.” Casa In care este inchis Cahul aminteste de imaginea sicriului, iar bostanii redau
metaforic pdmantul care il acopera. Caracterul straniu al naratiunii este dat si de
reinterpretarea mitului strdvechi, pentru ca Scarlat apare el insusi in ipostaza de
Kore/Persefona (catabaza si anabaza eroului 1l ajuta sa se confrunte cu sine si sa oglindeasca
in sufletul sau un arhetip arhaic), este répit, tinut cu forta intr-un tinut al adancului, petrece
aici 3 zile (timp echivalent celor 3 luni de trai subpdmantean in cazul zeitatii htoniene), este
supus tentatiei erotice si, desi conduce apa vie catre suprafatd, el va gusta din apa mortii:
»Oamenii vin, scot din ele apa vie si racoroasd, si nu stiu ca vinele de apa moarta, cate au fost,
numai pentru Scarlat Cahul au fost...” De aceea, intr-o oarecare masurd Iana nu este decét o
expresie a dublului siu feminin, o reflectare in lumea eterni a sa. Intilnirea Ianei este probi
de cunoastere de sine prin reflectare In oglinda si intelegere a menirii sale. Odatd cunoscuta
lumea eternd, nostalgia clipelor petrecute in spatiul initiatic revine, e nostalgie a paradisului
pierdut, a originilor.

Numele lana insa poate fi si o prelucrare a lui lanus, pazitor al portilor, cel care
priveste spre trecut si viitor deopotriva, zeu al Inceputului si al transformarilor. Atributele
acestea par sa fie caracteristice si pentru lana, pentru ca intalnirea cu ea are valoare initiatica,
marcheazd o metamorfoza sufleteasca, este sinteza a trecutului si anticipare a viitorului.
Experienta pe care Scarlat nu a putut-o trdi in lumea reald, o incearca in vis, iar apropierea de
moarte il ajutd sa-si regaseasca sinele, se transforma pe masurd ce povesteste in zeitate ce
rastoarna universul, 1l destructureaza, lumea pe care el a creat-o prin cuvant, prin mitizarea
propriei existente dispare odatd cu el: ,,Dar ce groaznic scartdie cumpenele! (...) S-a rupt
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lantul si galetile cad, izbindu-se de tuburile de piatrd.” Atunci se ridica si negura, caci se
produce iesirea din universul visului, revenirea la lumind, dar nu e reintoarcerea in contingent,
ci trecere permanenta in spatiul sacru. Se produce o rasturnare a lumii, soarele devine bostan
in imaginatia lui Scarlat Cahul, rostogolit la vale de Lala. Prin actiunile lor, cei doi, odata
initiati, au dreptul de a stapani universul, care este, evident, unul fictional, dar la fel de
important ca si cel real.

Finalul pastreaza aceeasi ambiguitate a discursului artistic: ,,Cat de strdini am trecut
noi doi prin lume! Apa vie, apd moartd, nimeni nu ne-a cunoscut!...” Tematica alteritatii
capata aici o noud semnificatie, cici, pentru cel neinitiat, devine imposibild distingerea
omului de umbra sa, a caracterului pamantesc, lumesc, de latura sacra a sufletului, de ceea ce
este peren. Exclamatia este ambigua si prin aceea ca termenul ,,strdini” poate fi privit ca o
apreciere a oamenilor obisnuiti care nu pot patrunde sensul acestui demers initiatic sau ca 0
apreciere proprie, cei doi nu au reusit sd se cunoasca nici ei cu adevarat in urma atator
peregrindri prin lume, omul este strdin de el insusi, Tn sensul cd poate sd-si intuiasca
adevdrata naturd, dar aceasta 1i va raimane necunoscuta pand in clipa mortii, pentru ca spiritul
si materia sunt strans legate, oricat de diferite ar parea, se amesteca asemenea vietii si mortii.
De aceea devine greu de trasat o limitd intre apa vie si apa moarta. Darul oferit de Scarlat
lumii ar putea sa fie apa vie, a iubirii si a fericirii, asa cum sugereaza textul sau, asa cum pare
sa se noteze 1n finalul acestuia, apa moartd, caci le deschide apetitul pentru viata iluzorie si i
face sa uite de cea adevarata, sacra, a ideilor.

Fdntana este un text in care jocul verbal si cel imagistic dau acel plurisemantism
naratiunii atit de caracteristic prozei fantastice a lui Fanus Neagu. Simbolurile arhetipale se
integreaza firesc intr-o poveste care se desprinde de banal tocmai prin capacitatea deosebitd a
naratorului de a proiecta in mit existenta umana. Pe masura ce istoria este relatata personajele
isi modificd dimensiunile, se desprind de universul material si trec granita in lumea visului,
naratorul fiind astfel un demiurg, caci povestea tinde sa fie adesea mai reala decat realitatea
insasi.
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