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THE MASTER BY ADRIAN MANIU

Alina Luciana Oltean, PhD Student, ”Petru Maior” University of Tirgu Mures

Abstract: Adrian Maniu is the author of two valuable dramas: Master(1925) and Bronze
Wolves(1929), with a traditional structure. The poet takes over from legendary myths and mythical
thinking and proposes a possible initial form of the myth by Wolves brass, creating a synthetic way of
expressing truths about the existence. Here is expressionist influences are felt by presenting non-
individualized heroes: Monk, Prince, Countings, TheOne, Other, disciple, a boyar; there is no Master
Manole and do not know the name or number of other crafts men. We have no time, space defined
events being able to run anywhere, anytime.

In this first act we are presented characters but fantastic "creatures” , will try to put a man on
trial for his ideal, to perfection. Time is like night purposely chosen to enhance the mystery is torn by
the howling of a dog and an owl cry. Symbolically find dog as "psychical, guide man in darkness after
death will be companion to the light of life".
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Sub aspect artistic Adrian Maniu este autorul a doua drame valoroase: Mesterul (1925)
si Lupii de arama (1929), avand o viziune diferita a structurii fata de cea traditionala. Piesa lui
Maniu este anterioara piesei lui Lucian Blaga si se afirma intre operele literare culte care
valorifica superior mitul jertfei pentru creatie, dar si in cadrul dramaturgiei expresioniste.

Mitul este cel datorita cdruia se povesteste ispravile fiintelor supranaturale, cum se
naste o istorie fiind vorba de o realitate totald sau una partiald: o insula, o specie vegetala, o
comportare umani, o institutie. Aceastd degradare nu a fost insa ireversibila. in Evul Mediu, se
poate vorbi chiar de o constantd nostalgie a ,,intoarcerii la origini”, toate grupurile sociale
adoptand un mit al originii, al conditiei sau vocatiei, in fond, un model exemplar considerat
demn de a fi cunoscut si urmat. Acesta este si momentul genezei baladei despre Mesterul
Manole. De altfel, multe simboluri si mituri vor fi redescoperite prin intermediul operelor
literare. Mitul nu vorbeste decat despre ceea ce s-a intdimplat realmente, despre ceea ce s-a
intamplat pe deplin. Personajele miturilor sunt fiinte supranaturale.”’

Miturile au fost transmise diferitelor popoare prin traditia orala sau fragmentar ca parti
ale unor opere literare culte, astfel putem aminti: Epopeea lui Ghilgames la asiro-babilonieni,
Mahabharata si Ramayana la indieni, Iliada si Odiseea de Homer, Teogonia lui Hesion la
greci, Eneida lui Vergiliu la romani, Vechiul Testament in literatura ebraica, etc. ,,Naratiunea
de orice fel (mitul, legenda, basmul, cantecul epic) este un exercitiu al memoriei colective, iar
acest exercitiu se savarseste la modul prezent, adica in fata unui public avid de cunoastere si
dupa regulile stricte ale ritualului specific acestui mod de expunere. El este astfel structurat,
incat sa Tmbine informatia minima, dar de interes general, de aceea transpusa in tipare
conventionale, cu emotie si cu fantezie inventiva.”

Omul isi transpune lumea sa reald, intr-o alta fictiva, tocmai pentru a se familiariza cu
ea. Absorbtia informatiilor contextuale presupune selectia, prelucrarea si reconfigurarea
istoriei initiale i transformarea ei intr-o poveste genericd. Oricum, manifestarea discursiva de

! Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, pag.5-6
2 Arnold van Gennep,Op.cit.,p.5
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suprafata se gaseste la intdlnirca a doua falii temporale acum si atunci -, cu profunde
implicatii mentalitare si naratologice; legenda se preteaza la fel de bine interpretarii in cheie
filozofica sau psihologica. Trecerea de la mit la folclor s-a efectuat prin demitizare, creatiile
epice folclorice au preluat numeroase valori. Problematica este diversificata, iar temele
frecvente sunt: dragostea pentru vatra stramoseascd, prietenia, sentimentul iubirii, sacrificiul
pentru binele celorlalti, admiratia si pretuirea marilor personalitdti pentru faptele lor
exemplare.

Actiunea basmului sau a mitului se plaseaza oriunde, ea pastrand un caracter vag cu
privire la spatiul si timpul celor povestite.,.In epoca noastra apirut o mare pasiune pentru
poezia populard. Deosebirea dintre poezia populard si cea cultd este confirmata odata pentru
totdeauna la toate popoarele si in toate regiunile, semnificand ca in genul epic faptele si
istoriile trezesc un ecou menit sa aiba larg rasunet si sd patrunda in popor cu voia sau fara voia
acestuia, fard a intampina greutdti, atat de pur, atat de inocent, atat de fidel sunt retinute
faptele, istoriile, doar de dragul lor, reprezentdnd un pretios bun colectiv din care se
impartaseste fiecare; spre deosebire de poezia cultd care tinde sd exprime o singura fiinta
omeneascd ce isi dezvaluie sufletul, isi raspandeste in lume parerea si experienta despre
universul vietii, fara a fi pretutindeni inteleasa sau fara a vrea s se faca inteleasa de oricine”.*

Legatura dintre mit si literaturd e pe planul ,existentei” spirituale, datoritd cdruia
omenirea a ajuns la constiinta identitatii de sine, delimitandu-se de natura.

Mircea Eliade sustine cd in civilizatiile primitive ,,mitul exprima, scoate in relief si
codifica credintele.”® Tn compozitia unui mit intrd un mister genetic, un adevir aprioric si o
tehnica a povestirii orale, fapt ce il dovedesc toate operele literare care au la bazd un mit
indiferent care ar fi acela.

Poetul preia din miturile legendare si gandirea miticd si ne propune o posibild forma
initiald a mitului prin Lupii de arama , realizdnd o modalitate sintetica de exprimare a unor
adevaruri despre existentd.Aici influentele expresioniste se resimt prin prezentarea
neindividualizata a eroilor: Calugarul, Domnitorul, Socotitoril, Unul, Altul, Ucenicul, Un
Boier; nici Mesterul nu mai este Manole si nu cunoastem nici numele sau numarul celorlalti
mesteri. Nu avem nici timp, spatiu definit, evenimentele putandu-se derula oriunde si oricand.

Universul arhaic, populat de fiinte mitologice, este propriu primului act al dramei
Mesterul, dar si poeziilor In umbrd, Mdandstirea din addncuri. Atmosfera este stranie: in
lumina de noapte, ,,intr-o transparentd de ceatd care dé impresia unui fund addnc de ape’™,
se vad ruinele unui templu antic.Fapturile din bronz si piatrd se materializeaza, vorbind,,cu
glas indepartat venind din fundul trecutului”®.In acest prim act nu ne sunt prezentate
personajele ci ,fapturile” fantastice, care vor incerca sa puna omul la Incercare pentru idealul
lui, spre desavarsire. Momentul noptii parca e ales dinadins pentru a intensifica misterul este
sfasiat de urletul unui caine si tipatul unei bufnite. Ca simbolistica a cainelui gasim ca fiind
,psithopomp, calauzd a omului in intunericul mortii dupa ce 1i va fi fost tovards in lumina
vietii”, ,,vechii mexicani cresteau caini anume pentru a-i insoti si cdlduzi pe morti in lumea de
dincolo”.” Bufnita reprezinta ,,simbolul tristetii, intunericului, singurtatii si melancoliei.Sub

¥ Tacob si Wilhelm Grimm, Idei despre raportul dintre legenda, poezie si istorie, 1808

* Mircea Eliade, Op.cit. p.13

® Adrian Maniu, Mesterul, Cartea Romdneascd, Institutul de Arte Grafice Rasidescu, 1922, p.32
® Ibidem.

" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri.,p.247
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influenta crestinismului, bufnita este inclusi in categoria animalelor malefice”.® Acestea
prevestesc parca ceea ce urmeaza sa se intample, conferand piesei o nota inedita.

Cumintenia Pdmantului si Faunul sunt personaje simbolice, reprezentand echilibrul
primordial, o veche lume, tulburatd de viata, de cel care-si urmeaza idealul chiar si cu scopul
unui sacrificiu suprem. Omul se vrea nimicit deoarece este efemer si contravine vesniciei: ,,/n
[fata vesniciei noastre viata lor e vis,/ Ei trec si se sterg prefacufi in uitare si tarand.*”Zidurile
sunt daramate deoarece acestea tulburd armonia nemiscarii, iar artistul vrea sa recreeze lumea,
o noud ordine umana:

,,De trei ori la ceasul acesta negru

Zidurile le-am prabusit cu tunet

Adanc ca glasul de durere vesnica

A celor ce sufera vesnicia sub pamant.

Omul vrea sa ridice un locas de inchinare

Si orice inaltare noua inseamna dardmarea celor ce au fost.
Credintele vechi sunt aruncate in intuneric si sunt inlocuite cu o noua religie:

., Fara zgomot — pasi omenesti se apropie.

Nevazutele inele ale vrajii

Se sparg profanate de omul nou,

Care pentru un Dumnezeu ucis pe cruce

In preamdrirea credintei ndscutd prin moarte

Sa inddrjeste sa turbure sfaramator

Pacea an care dormeau neranite de dalta

Atdtea infafisari de zei.**”

Aceste cuvinte apartin Faunului, fiintd fabuloasd a mitologiei romane, protector al
campiilor, al padurilor, al turmelor, simbol al panismului apus, un ,,dumnezeul trecator al
unor oameni*®” din vremurile preistorice, deplange apusul unei lumi, cand centaurii
tropoteau — zburlindu-gsi coame rosii.**” Mircea Eliade ne spune c¢a ,Mesterul a inteles ,insa,
ca lumea noua, Biserica noud, nu va putea invinge paganismul- care naruia temeliile- decat
intunecandu-1 prin jertfa. E aceiasi jertfd eternd a crestinismului, jertfa fecunda, creatoare”™

Aceastd drama devine pentru Adrian Maniu o dramd a ndzuintei de a atinge
perfectiunea prin creatie prin opozitia creatd dintre viatd si moarte, lumind si intuneric,
trecator si peren, chiar si crestinism-paganism. Doar Cumintenia Pamantului intelege aspiratia
Mesterului, stiind cd el nu construieste pentru artd, nici pentru religie ci pentru vesnicie,
nemurirea artei, tocmai din acest motiv incearca sa-l opreasca din actul sau creator. Nu fiinta
umana trebuie distrusa, ,,ci dorul desavdrsirii,/ Ucigdnd increderea, impiedicand infaptuirea,/
Legdnd nevietuirea noastrd de fericirea celui ce doreste infaptuire™.” Prin anihilarea dorului
de creatie, poate fi invinsd fiinta umand si ce altceva ii poate fi diametral opus pasiunii
creatoare daca nu iubirea?,,Lupta nu intre noi si mesteri vom incinge,/ Vrajmas fie insa gandul

10,

¢ Ibidem, pp.162-163

° Adrian Maniu, Op.Cit., p.32

19 |bidem, p. 34

1 Ibidem, p.36

12 |bidem

' Ibidem,37

14 Mircea Eliade, Adrian Maniu-Mesterul, in Biblioteca Bucurestilor, Anul X, nr.7-iulie 2007, p.9
5 Adrian Maniu, Op. Cit., p.37
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sau/ Impotriva sufletului sau™®, prin aceastd replica anticipandu-se destinul dramatic al
omului-artist.

Primul tablou al piesei este o introducere in spatiul mitic si o explicare a unui ritual,
cel al sacrificiului. Ion Roman este de parere cad sugestia i-a dat-o probabil dramaturgului
roman Clopotul scufundat al lui Gerhadt Hauptmann, text pe care Adrian Maniu I-a tradus®’.

Odata 1inceput actul al doilea, Manole este definit ca un artist, renascentist,
calauzindu-se doar pe principiul estetic si este in misurd sa aprecieze arta antica. In acest sens
este elocvent momentul in care lucratorii scot statuia Faunului din ruine:

,»INu va spaimantati — ceea ce vedeti nu e diavol,

E numai arama neagra turnata.

Acest tap, om a fost, dumnezeul templului aici odata,

Faurit de oameni care atdt de mesteri erau,

Incat la frumusetea scornitd de mana lor, se inchinau™®.

in momentul descoperirii statuii Faunului, cdnd unul dintre lucrdtori anuntd ca,s-a
daramat zidul vech™i” Mesterul are revelatia marii arte: ,,Zidul are sa tie — zidul are sa tie,/ O
sa-1 pazeasca o umbra vie?®”,

Mesterul le spune cele descoperite: ,,Cea mai curata dintre femei,/ Cea mai iubita
dintre sotii,/ Cea care va veni intdi/ In pitre o vom zidi 1> dar el stie de la inceput cd cea
sacrificatd va fi sotia sa. Doar Mesterul, cel care a parcurs drumul initierii este ca;)abil sa
inteleagd necesitatea jertfei prin care,,omul dobdndeste drepturi asupra destinului”**.lubirea
zamisleste frumuseti, iar arta include iubire, aceste dimensiuni nefiind in opozitie ci se
completeaza reciproc. Sotia lui Manole nu apare deloc in scend, despre ea doar se vorbeste,
drama capatd un sens parabolic, deoarece imaginea ideald cu care Mesterul invaluie femeia
wubitd ,,ar fi contrazis echilibrul unei structuri dramatice in care ideea domina consecvent
sentimentalitatea”?.

Nu avem ca in baladd momentul juramantului, iar actul jertfirii este prezentat doar in
momentul in care zidarii pun ultima cardmidd in jurul femeii. Se zareste doar mana femeii,
alba ca un crin pe care Manole o sarutd. Dramaturgul minimalizeaza framantarile sufletesti ale
eroului, intentia fiind de a reliefa atributele monumentalitdtii. Moartea sub forma de jertfa
inseamna ,,moartea mortii’:

,Durerea peste sufletu-mi nu trece

Ca un nor peste stelele din a robilor cale.

lubito — durerea e temelia din care azi zidul s-a inaltat

Spre cer.

(...)

lubito, iubito, de acum nu mai esti decdt un gdand,

¢ Ibidem.

7 Jon Roman, Mesterul Manole in literatura dramaticd romdneascd, in vol. Mesterul Manole, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1980, p.270.

18 Adrian Maniu, Op.cit., p.48

9 Ibidem,p.54

“pidem

21 Adrian Maniu, Op.cit., p.54

?2 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 2000,
p.307.

2 Vicu Mandra, Adrian Maniu, in Istoria teatrului in Romdnia, vol.IlI, Editura Academiei, Bucuresti, 1973,
p.168.
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Gand care inalta, gand care faureste,

lubito, tu ai dat viata prin moartea ta

Drama eroului se intensifica deoarece toti cei din jurul sdu il condamna pentru gestul
sau, nimeni nu-l1 poate intelege (Calugarul, lucratorii, Domnitorul, boierii).Al treilea act
surprinde raportul sdu cu lumea, se izoleaza de ceilalti, nu din orgoliu, ci pentru ca este o
constiintd luciferica. Lucratorii care l-au ajutat sd construiascd mandstirea nu sunt artisti
aemenea lui, sunt ucenici, simpli executanti si nu mai sunt inchisi alaturi de Mester in turla, ca
in balada populara.

Finalul piesei lui Adrian Maniu difera de balada populara, iar ultimele cuvinte,
adresate celor de jos,,,Mesterul nu stie decdt sa zboare”, semnifica triumful asupra mortii, a
intunericului si a oricaror forte care pot zadarnici actul desavarsirii. Ca oricare mare artist, o
data opera incheiata, Mesterul 1si hotaraste singur destinul:

»-..menirea mea cand templul e sfarsit,
Cdnd clopotul a sunat si s-a 0Oprit,
Menirea mea imi cere mai mult s-acum zborul
Imi da prilejul sd fiu iar faptuitorul.

Ramas bun Voevoade — Ramas bun lucratori...
Va temeati de cel cu fruntea in nori...

Ramas bun — zborul meu invinge viaja”25.

Drama Iui Adrian Maniu este una reusitd din sirul celor care reconstituie mitul jertfei,
dramaturgul folosindu-se de elemente magice, creand astfel un amplu poem, remarcabil prin
calitatile dramatice, prin tonul de litanie al versurilor si prin frumusetea imaginilor picturale,
,,€ construita sobru, cu nelamurite coborari in adancuri de suflete, cu inovatii strabatute de un
autentic, desi involuntar, misticism, cu intuitia marelui conflict care framantd constiintele,
rastoarnd pozitii si coboara fiorii imenselor forte vitale ce ne inconjoarda- Misterul e cu
adevarat si un mister dramatic”, sustine Mircea Eliade?
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