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Abstract: D. Tepeneag debates in all three of his apocalyptic novels upon different aspects related to
both the European and Romanian identities, while meditating upon the condition of literature and of
the author. The death of literature, the death of the author, the indecisive identities in a post-
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are all presented in this complex creation of the writer.
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Odata cu trilogia romanesca inaugurata de Hotel Europa, continuand cu Pont des Arts
si Maramureg, Dumitru Tepeneag prelungeste zestrea experimentald acumulata pana acum
intr-un spatiu al postmodernismului.Romanele amintite nu marcheaza doar o decisa intoarcere
a autorului la subiecte romanesti dupa consumarea unor spatii atemporale, ci si o etapa noua
in creatia prozatorului. Trilogia propune astfel, in linia initiatd de scriitor inca din 1967, cu
Inscenare, o revenire in forta si zgomotoasa a auctorialitatii, care in cazul scriitorului n-a fost
niciodatd un ,refulat”, ci un orgolios si viclean, deseori tiranic sau diplomat actor narcisist,
preocupat mereu sa se puna pe sine in scend, dar asumandu-si si orgolii regizorale demiurgice.
Romanele devin niste scene pe care Autorul joacd rolul asumat la modul orgolios al
demiurgului, in timp ce Incearca sa-si pacdleasca personajele, sau poate chiar si cititorii cu
varianta pusa in scena a regiei si a colaborarii. Iata ca autorul postmodern devine mai subtil,
si, am putea spune, mai pervers in incercarea sa de a instaura, iata, o dictatura de catifea. Ce
rost sa mai aiba violenta sangeroasa a revolutiei in plind postmodernitate? Postmodernitatea e
spatiul binecuvantat al tuturor adaptarilor posibile, si bineinteles, al ,,strategiilor fatale”.

Romanul ,ramad” pe care se construieste metaromanul din Hotel Europa este unul
picaresc, procedeu al supraimprimdrii pe care l-au folosit si scriitorii targovisteni in
metaromanele lor. Acesta nu este insa decat conventia aleasa ca pre-text narativ pentru o
supra-ctajata constructie de tip Babel, un text-gazda pe care-l va parazita romanul auctorial,
pentru a-1 inghiti pana la urma. De fapt, se precizeaza in urmatorul roman, Pont des Arts, ca
titlul posibil al primului roman ar fi fost chiar Hotel Babel.

Romanul auctorial se scrie, asadar, pornind de la pretextul unui roman picaresc ce-l are
in vedere pe Ion Valea, propus ca personaj principal, dupa conventiile romanului realist.
Inconjurat, evident, de o serie intreagd de alte personaje, in decorul scenic al unei Europe
bulversate, aflate intr-o nebuneasca babiloniada. Pretextele narative fiind create, autorul
pastreaza la modul artificial preocuparea pentru personajele sale pe care le miscd cu abilitate
pe scena de el decoratd, pentru a se insinua apoi in decor, pentru a submina apoi ingenios
naratiunea in favoarea sa. Romanul devine, prin pastrarea tuturor conventiilor traditionale ale
romanescului dintotdeauna (senzational cat incape, suspansuri jucate cu dezinvoltura,
coincidente stranii regizate, amanari frustrante etc.), totusi, un roman auctorial, narcisist in
toata puterea cuvantului, jucat mai intai din spatele cortinei, apoi in prim-planul scenic.

Elementele de textualism prezente prin ontologia textului continuu exista, dar ideea de
autonomie textuald e in permanentd sabotatd de un autor care incearca prin viclesuguri
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maiestrite i mestesugite sa-si redobandeasca functia demiurgica. O face 1nsd negociind cu
personajele, disimuldndu-si autoritatea sub semnul democratiei si, in spirit postmodernist,
asumandu-si strategiile autoironiei si luciditatii, dar si ale ludicitatii.Cu acest roman, dar si
urmatoarele din trilogie, scriitorul face si o altd concesie postmodernistd, si anume, pastrarea
unei minime si iluzorii referentialitati propunand ca o conventie spatiala si temporald scena
deschisa a Europei in anii de dupa consumarea revolutiei romanesti.

Spatiul european e 1nsa prezent doar ca decor heterotopic, nu ca referentialitate pura, se
transforma in scend pe care autorul isi muta personajele ca pe niste pioni de sah. Pe de alta
parte, Europa devine, in descendenta unei stari existentiale ce defineste intreaga opera a
prozatorului, un spatiu mai degrabd existential, al asteptarii, dar si al starii pe loc, in ciuda
aparentei mobilitdti a personajelor, care e doar iluzia creatd de magicianul-autor...Spatiul
european e supus repetabilitatii si recurentelor: drumul cu trenul, mereu acelasi, cu aceleasi
personaje si aceleasi gesturi decupate parca din Zadarnica e arta fugii, sugereaza mai degraba
o stare pe loc, un drum concentric sau fuga incremenitd. Trenul e acelasi, hotelul Europa e
acelasi, avand in fiecare oras european acelasi nume, personajele pe care le intalneste Ion
Valea sunt aceleasi, toatd miscarea din roman fiind doar o iluzorie mobilitate, cu iluzia unei
reale aventuri.

Narcisismul auctorial nu se opreste insa aici, caci autorul intelege sa se si divida, sa se
multiplice prin avatarizdri ale figurii auctoriale: ce altceva sunt sotia scriitorului, Marianne sau
siamezul, pisoiul vorbitor, antropomorfizat, coborand parca din universul halucinant
bulgakovian, ambii un fel de supra-cenzuri care aglutineaza insa si functiile unor lectori
virtuali. Prezenta lor este doar la inceputul romanului marcantd, pentru ca mai apoi scriitorul
sa le elimine din spatiul creatiei ca pe niste voci ale autoironiei auctoriale. Personajele vor fi
absorbite de spatiul creatiei, cdci Marianne va fi transferatd din timpul scrierii in timpul
scriiturii, transformata in personaj al romanului ce se scrie, trecand din rama tabloului in
interiorul lui.

Dimensiunea antropocentrica se concretizeaza in formula proprie de textualism pe care o
practica scriitorul, in directia aritati de Nicolae Barna vorbind despre Inscenare, si anume
prin inlocuirea transcendentei goale cu cea a auctorialitatii demiurgice, desigur, i aceasta sub
semnul clar al facaturii, al artificiosului. Nu personajele configureaza dimensiunea umana a
romanelor, ci mitul auctorialitatii, care {ine de o re-dimensionare mitica prin scriiturd, a lumii.
In textualism, nu neaparat eul biografic, ci mai ales eul auctorial se transforma in dimensiune
esentiala a textului.

Personajele nu au dimensiune umana decdt ca evanescente ce se nasc din aburii
imaginatiei auctoriale. In vreme ce personajul ca si conventie se desubstantializeaza,
personajul auctorial se umple de o din ce in ce mai vie concretete. Interesant chiar ca
personajele sunt de multe ori prezente prin voce la telefon, prin traversari episodice de
figuratie, ale scenei sau prin modalitatea epistolard ce va deveni mai pregnantd in romanul
urmator... Dar sd nu anticipam...O alta avatarizare auctoriald este ,,scribalaul”, ca sa folosim
un termen preferat de scriitor, Pastenague, personaj auctorial prezent si in textele anterioare
ale scriitorului, care aici apare episodic $i ,,iese din scend” repede fiindca e grabit...

lon Valea, personajul ales poate fi interpretat si acesta ca un dublu mobil al autorului, sa
nu uitdm cd acesta parcurge in sens invers drumul parcurs de personajul auctorial la Inceputul
romanului, dinspre Paris spre Bucuresti, ajungand, ca un fel de fiu ratacitor, la sanul tatdlui in
final. El apare ca o fantoma auctoriala, ca o holograma trimisd imaginativ in lume.

Scriitorul isi concepe trilogia avand ca model epistemologic sistemul transcendentelor
etajate. Asa cum indaratul decorului textual se afla o mana care insceneaza, tot asa, indaratul
realitatii fenomenale se afla Marele Sforar care regizeaza lumea. Realitatea, ca si textul, se
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configureaza ca un sir de semne aflate sub legea metamorfozelor, un ,,decor” scenic regizat,
deci ea este la fel de artificiala ca si scriitura. O imagine sau obiect metaforizat care tine tot de
ideea transcendentelor etajate este si laitmotivul telefonului, care revine cu o insistenta
exasperantda in text. Telefonul devine, ca si cerul in prozele anterioare, o fereastra spre un
dincolo care-si strecoara pe calea undelor mesajele de multe ori indecise si bolboroselile
incerte. Nu din intamplare se face trimitere la muzica sferelor din filmul lui Spielberg, o
muzicd celestd inlocuitd aici cu vajaitul metalic al unei transcendente pe care o aude si
personajul autor, semn ca si deasupra sa se mai afla o lume si un ochi il priveste si pe el : ,,0
voce de zeu de tinichea”. O voce care nu comunica, nu are nimic de spus, doar anunta viitorul,
adica destinul pre-scris. Pentru a sintetiza: deasupra personajelor se afla zeitatea personajului
auctorial care le misca si le scrie, deasupra personajului auctorial se afld o altd zeitate, autorul
real al cartii, iar dincolo de realitatea privita pe fereastra textului se afla probabil o altd zeitate
care se ocupa de decorurile spectacolului realitatii.

Finalul romanului este si el relevant pentru ideea transcendentei goale ce trebuie
umplutd, chiar dacd doar cu asteptarea unui semn, a unei ,,pseudoteofanii” iminente, ca sa
folosim formula lui Nicolae Barna. Scena finald, tipica pentru scriitor, mereu regizata sub
forma unei aglomerari scenice de sfarsit de reprezentatie aduna laolalta toate personajele ce se
reintorc toate la sanul autorului patriarhal, pregatind un bal cu sampanie. Ospatul, festinul
carnavalesc este un alt laitmotiv fertil al operei tepenegiene. Sub ,cerul luminat ca la
teatru”,(cerul si lumina erau si in proza scurtd elemente de recuzita teatrald, slujind decorului),
personajele sunt adunate intr-o stare de asteptare a unui semn, cu ochii atintiti spre cerul mai
sus pomenit al transcendentelor etajate care se pot deschide in orice moment...Ideea existentei
ca exil pe Pamant in urma caderii din patria celesta inchide din nou la modul artificial, ca o
gaselnita de final a autorului, lumea spectacolului, regizatd de un autor care e asaltat in
asemenea hal de personajele sale incat de-abia mai izbuteste sa-si incheie romanul.

Pont des arts continua romanul auctorial inceput de Hotel Europa prin schimbarea
decorurilor. Aici, personajele citesc sau refuza lectura, lectureaza texte care au precedat
romanul: e vorba chiar de romanul HotelEuropa si de romanul amplu al doctorului Gachet, un
fel de fantomad romanesca ce dubleaza romanul ce se scrie si din care se reproduc pasaje
consistente. Romanul anterior, din nou, ca si celelalte care I-au precedat, devin pretexte epice,
pe care le aglutineaza stomacul incapator al noului roman. Mitul auctorialitatii se construieste
si aici, ca in primul roman al trilogiei, tot in descendenta iluziei scenice, prin asumarea de
catre autor, a unui dublu rol: cel de regizor pentru lumea personajelor sale si cel de actor
multiplicat al propriului sau text.

Metamorfozele continud: Marianne pare a fi si aici acelasi sceptic cititor sau fata
auctoriala, dar rolul ei e din ce in ce mai redus, primand functia ne-asumata insa de lector,
devenind pe zi ce trece din ce in ce mai micd, motiv existent si in prozele scurte ale
scriitorului. Siamezul se dezantropomorfizeaza, inceteaza sa mai vorbeasca, recade in
subregn, devenind nomad, adica dublu al personajului principal care este si aici un caldtor prin
Europa. Personajul plimbaret, nomadul romanului e de data aceasta Fuhrmann, care ia locul
lui Ion Valea, dupa ce acesta din urma, aflam acum, fusese ucis in conditii misterioase.

Multiplicarea scriptorilor dubleaza prolific actul lecturii de care am amintit: toti sunt
niste scriptori reali sau potentiali: sasul Fuhrmann incearcd sa-si pund pe hartie ideile
filosofice, incarnand fata alienata a eului auctorial, doctorul Gachet scrie un roman
documentar de vreo 500 de pagini din care trebuie tdiate vreo 200, Ana Panzaru, dupa ce
fusese in primul roman doar o voce telefonicd, se transforma in personaj prezent la modul
epistolar, umpland golurile de documentare epicd si asumandu-si pe deplin condifia de
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personaj aflat sub patronajul auctorial, desi se miscad liber si are vointd proprie, ea aduce
bilanturi documentare. ..si eventual reprosuri.

Personajele devin fete ale auctorialitatii si prin functiile narative, prin care autorul
intelege sd democratizeze relatia dintre el si personajele sale, cedandu-le si functii narative:
Ana e un narator epistolar, Edgar, puscariasul povestas are incontinente narative si fabulatorii
ce cu greu pot fi strunite de personajul auctorial, care se lasa in cele din urma sedus de
prolixitatile narative ale acestuia cu privire la datele unei crime pasionale al carei autor este.
Ed este un personaj migrator in romanele textualiste ale scriitorului, fiind si el o avatarizare
auctoriald, sa nu uitdm ca e singurul personaj din roman care a citit in inchisoare romanul
Hotel Europa. Ana isi deconspira si ea intr-o epistola identitatea intertextuala, identificaindu-
se cu figura Anicai, personajul mioritic din Nuntile necesare, cea care l-a avertizat pe Ciobanu
de iminenta unui denunt al colegilor.

Apare din nou eternul Pastenague, cu un rol minimal in actiune, mai degraba un ghid si
martor de la distantd, ce-1 ghideazd pe Fuhrmann in excursiile sale pariziene, alter ego
auctorial despre care aflam cd este si el ,,scribalau” si pasionat jucdtor de sah. Si aici,
personajul auctorial se multiplica devenind multicefal si ramificindu-se tentacular, isi
paraziteaza personajele.

Problema identitatii se pune in acest roman cu mai mare acuitate decat in romanul
precedent: personajul principal, plimbaretul, nomadul filosof ratat Fuhrmann devine si aici un
canal de expresie a auctorialitatii, pe care acesta il va sacrifica la sfarsitul romanului, ca si pe
Ion Valea autorul exercitandu-si, mai bine spus jucandu-si astfel cu succes conditia
demiurgica, de creator si ucigas al creaturilor sale...Revenind insa la personaj, nu intimplator,
acesta va face infarct la sfarsitul romanului chiar pe Pont des Arts, spatiu simbolic, definind
din nou conditia exilatului, al celui fara identitate clara, sau cu una multipla, hibridizata, cea
de metec etern.

Dimensiunea eseistica si filosofica a romanului este mai puternica decat in primul roman
al trilogiei unde prevala functia politica si evenimentiald a discursului epic. Apar astfel o serie
de divagatii mai ales cu referire la timpul apocaliptic sau postapocaliptic al postmodernitatii,
unde relatia dintre individ si specie se dizolvd cu desivarsire. In aceste sens, discutiile
filosofarde ce au loc intr-un loc consacrat la Paris, un club la filosofilor, cu tot aerul de
deriziune si ironie bonoma cu care sunt prezentate, ne amintesc de discutiile apocaliptice ale
nebunilor lui Mircea Horia Simionescu din al sau Breviarul, tintind spre o definitie a post-
umanului...

Meditatiile apocaliptice ale lui Fuhrmann sunt completate de cele ale autorului care
amand la nesfarsit sd intre n era computerului, preferand o demodatd masina de scris. Prilej
pentru ca autorul, prins in capcana teoretizarii, sa profetizeze despre sfarsitul literaturii in era
computerului, ce marcheaza o iesire din scena scripturalului si o intrare in lumea virtualului.
Dupa revenirea agonica a autorului, al cdrui cadavru ,,pute” deja, dupa expresia personajului
auctorial, urmeaza moartea lui definitivd si inlocuirea lui cu computerul: ,,Pute a cadavru
autorul! Declam eu dezlantuit. Ne impute pe toti. E firesc sd vrem sa-1 inlocuim cu un
ordinator: curat si nemuritor.” Transcendenta e inlocuitd in vérsta apocalipticd pe care o
descrie autorul, prin transcendenta computerului, un zeu artificial creat de om.

In incheiere, vom reveni asupra unei suprateme ce traverseazi ca o arterd toate
romanele scriitorului, si anume ideea unei migcari pulsatorii a universului ca un joc intre
extreme, descifrabild in alcatuirea celor mai multe romane ale sale, idee descifrata in analiza
romanelor Nuntile necesare si Zadarnica e arta fugii, ca pendulare intre ordine si

! Dumitru Tepeneag, Pont des Arts, Editura Corint, Bucuresti, 2006, p. 160
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destructurare, intre control §i dezlanfuire anarhica a universului, prezentd si prin recaderile
repetate ale umanului in subuman, in subregn.

Ideea apare formulata explicit abia in acest roman al scriitorului in prelegerea tinuta de
conferentiarul italian de la dezbaterile filosofice la care participad Fuhrmann:

,, Dupa explozie, dupa dispersie urmeaza reconstituirea, concentrarea... € un drum lung:
Dumnezeu a explodat si-apoi trebuie sa se reconstituie. Spiritul divin se reintregeste gratic
spiritului uman, trecand prin toate fazele prin care a trecut acesta. A tinde spre indumnezeire
inseamni a evolua spre omniscienta si atotputernicie, nu spre intelepciune.”?

Scenele de gloata, dezlantuirile haotice ale personajelor colective ale scriitorului nu sunt
decat ilustrari ale acestei migcdri pulsatorii a universului care penduleaza intre explozie si
ordine si implozie, entropie. Omenirea e astfel doar un ,,apendice apocaliptic”, in permanent
dezechilibru, adica miscare si devenire, si fiecare Incercare de recastigare a echilibrului poate
sfarsi In violentd, in cadere si haotizare. Normale intr-un ,,imperiu al hazardului”. Lumea e o
constructie oximoronicd, texturd in care hazardul coexista paradoxal cu regula, cu
concentrarea ordonatoare.

Lumea se transforma intr-o scend prin ,,intextuarea” ei, expresie folositd de Nicolae
Barna, care se incearca a fi una ritualica, prin repetarea obsedanta a acestui gest creator. Desi
0 vede desacralizata si atacata in miturile ei esentiale, scriitorul incearca si o re-mitizare a
lumii prin spatiul textului, mai precis, prin miscarea scriiturii. Copiind cu maxima luciditate
gestul creatorului, scriitorul construieste, asa cum personajele sale construiau din niste obiecte
vechi un turn Babel, din mucavaua lipsitd de glorie a textului, un mit al auctorialitafii si o
scend pe care sd joace comedia literaturii dar si agonia ei prelungitd la nesfarsit. Autorul e un
constructor in gol, un gol pe care isi ridica scena si schelele cu instrumentele trudnice ale
unui soi de arghezianism transpus in spatiul prozei.

Maramures, ultima carte a trilogiei postmoderne e conceputd tot pe scheletul
conventional al romanului picaresc, metaromanul ocupa un spatiu mai redus, autorul lasandu-
si abia aici personajele sa-si traiasca viata, sa zburde in voie, dupa bunul lor plac, in timp ce
personajul auctorial se retrage in postura unui demiurg mai putin obsedat de lupta pentru
putere care se dadea pana acum in spatiul textual. Se multumeste acum doar sa locuiasca in
text, amestecandu-se din ce in ce mai mult in lumea personajelor, devenind si el un personaj,
fara a-si revendica privilegii dictatoriale asa cum facea in Hotel Europa.

Apar toate personajele din romanele anterioare, intr-o uimitoare agitatie apocaliptica,
foindu-se in mai multe directii si raspandindu-se nu doar in spatiul european, ci si in cel
american (cazul pictorului maramuresan Vasile), iar cele care aveau in romanele anterioare
doar un rol minor sau episodic, trec acum in prim plan, in timp ce celelalte se retrag in culise.
lar personajul auctorial iese din vizuina sa ,,Juminata”, renuntd la tabloul de comanda si se
lasa prins de vartejul propriei fictiuni, mai ales In a doua parte, unde primeste numele de lon si
se lasa in voia aventurii fictionale.

Asa cum s-a i remarcat de fapt in exegezele dedicate romanelor trilogiei, aspectul deloc
de ignorat de roman apocaliptic este vizibil si in ultima piesd prin fantomele tematice ale
dualitatii moarte-resurectie, prezente ca nervuri ce strdbat cele trei romane si sub forma
derutei generale de dupd moartea tuturor iluziilor umanitatii. O derutd in urma careia
umanitatea intreagd devine un ,,apendice apocaliptic”’ce traieste o stare de exil continuu pe
Pamant. Conform acestei constructii ,,mitice” pe care si-o asuma romanele, ceea ce ar urma
acestei morti generale este o resurectie de proportii cosmice ce-si are originea in activitatea
spirituald a omenirii, asa cum vom vedea ca se contureaza in romanul ultim al trilogiei.

2 ibidem, p. 317
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Daca Hotel Europa se deschidea cu un drum spre patria natala, trilogia se va incheia cu
un drum spre centru, adica dinspre Paris spre Romania, mai precis spre Maramuresul investit
aici cu functia unui spatiu mioritic construit livresc, care devine un construct cultural i mitic
de fapt.

Ocupand la inceputul trilogiei un rol central in care se autositueaza ca centru al lumii
proiectate, autorul pare sd-si dea seama la sfarsitul triadei ca ,,centrul” cautat se afla in alta
parte, nu spatial cum am fi tentati a crede, caci spatiul paradiziac este doar un construct de al
carui artificiu ne dam repede seama. Paradiziacul spatial de tip mioritic nu e decat o imagine
in seria de simboluri eschatologice care functioneaza in spatiul cartii. El comunica, pe de o
parte cu imaginea recurenta a miniaturii lui Fra Angelico despre Dumnezeu tatal, cu imaginea
tesuta in registru oniric a femeii frumoase imbracata in rochie de mireasa cu o colivie in mana,
cu pata pe care o descoperd Fuhrmann pe perete si care se mutda misterios pe corpul
personajului auctorial. O imagine despre necesitatea reinventdrii unei transcendente pierdute,
caci daca e adevarat ca divinitatea a murit, e tot atat de adevarat si ca ea trebuie reinventata.

O imagine ce comunicd cu romanul Nuntile necesare cu care de fapt acest roman are
multe lucruri in comun, asa cum s-a si remarcat de catre exegeti, este cea a turmei de oi in
unele reludri prezenta ca o turma dusa la tdiere, spre abator, ilustrand tema existentiala pe care
personajul auctorial o enuntd nu o datd in reveriile sale melancolice, legata de ideea
heideggeriand a existenfei ca drum spre moarte. Ideea e sustinuta iconic si de imaginea
frumoasei imbracate in rochie de mireasa, intertext si acesta mioritic, cu irizari thanatice
referitoare la ,, a lumii mireasd”. Colivia in care se afla inchis vulturul atinge in iradierile
propagate simbolic ideea de spirit inchis in inchisoarea trupului ce apare si in pata de pe
corpul personajului auctorial.

Ultimul roman al trilogiei se decide sa ramana la subiectele ,,tari”, punand in paranteze
ontologia lumii fictionale a romanului, ca realitate secunda, si optand pentru existengial. Si
finalul romanului comunica cu Nuntile necesare, dar, daca in primul roman, caranavalescul
apocaliptic al nuntii avea acea miscare de alunecare entropica in subregn, aici miscarea ¢ una
de 1ndltare pe inelul spiralei prin saltul in lumea spiritului, o ,,nuntire necesara”.

Spatiul mioritic unde se refugiaza toate personajele romanului la sfarsit nu mai e unul
pulverizat prin deconstructie. Desi in aceasta Ithaca au patruns deja semnele ,,globalizarii” in
care personajele presimt capcana unui nou imperialism american, totusi, ea are o certa valoare
miticd, dar una construita textual. Un spatiu obligat din nou, dupa obisnuinta lui Tepeneag, de
a semnifica, prin transformarea sa intr-o scena textuald, unde e posibil deja si ceremonialul
redemptiv. Activitatea mitogenetica a scriitorului este aici considerabild, asa cum e in
intreaga operd, dar aici ea nu mai este insotita de verva deconstructivista care se cuminteste in
mod considerabil in favoarea unei atitudini vag nostalgice, printr-un aer de melancolie
amdruie, mereu supravegheatd insd de ironie $i autoironie, prin care se evitd capcanele
oricarui patetism.

Poate cd, din multitudinea de retele intertextuale care irigd corpul romanului, una din
cheile de citire a trilogiei tepenegiene este cea dantesca, prin cele trei cercuri spirituale:
Infernul, Purgatoriul si Paradisul. Prima carte a trilogiei reprezentdnd infernul insusi al
realului si al istoriei cu eroul Ion Valea, a doua carte ar fi strdbaterea purgatoriului printr-0
deschidere considerabila spre ideile generale, al caror purtator de cuvant e Fuhrmann, salvarea
posibila din teroarea realului realizandu-se epistemologic, prin spatiul filosofiei, iar ultima
carte a trilogiei e regasirea paradisului, nu doar la modul spatial, ci si redemptiv, prin accesul
la lumea spiritului ce poate darama toate barierele trupului.

Regia auctorialad de fapt se indreaptd de data aceasta spre injghebarea unei scene textuale
redemptive, care daca nu exista, trebuie inventata, creatd. Problema de ordin epistemologic pe
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care o ridica aici romanul tine de re-crearea unui spatiu al spiritului care se defineste ca o
,patd”, dar si ca ochi cunoscator al omului, dar mai ales ca o gaura, un gol absorbant iar nu un
plin substantial.

Dupa moartea lui Dumnezeu, a iluziilor legat de cunoastere, a utopiilor de orice fel,
umanitatea e abandonata intr-0 stare de asteptare, intr-un gol temporal ce se numeste existenta
si pe care toti 1l umplu cum vor: ,citim asteptand sa treaca timpul”, spune personajul auctorial
contempland autobuzul livresc nr. 52 in care toatd lumea citeste, de data aceasta revelatia fiind
una existentiald, iar nu textuald, asa cum se intampla in romanele anterioare ale trilogiei. Iar
cel care nu citesc pentru a umple golul temporal, palavragesc la nesfarsit: e cazul sotilor
Rotaru, a lui Hainarosie si altii.

O alta atitudine ce tine tot de imaginarul apocalipsei vesele pe care voiajorii spre
Maramures o observa e cea surprinsd la o mulfime furibunda care provoaca, forteaza sacrul sa
se arate, imaginand miracolul chiar si acolo unde nu existd: omenirea are nevoie nu doar de a
umple golul temporal numit existenta, ci si golul spiritual numit sacru. Grupul sustine ca a
avut viziunea cu Maica Domnului catarata intr-un plop. Preotul care se opune e legat el insusi
de un copac... Episod unde recunoastem bulimia deriziunii tipica pentru Tepeneag.

In aceastd lume degringolanti care si-a pierdut sensul centralititii, se pare ci existd o
singurd zeitate ce se mai reveleaza netarmurit, $i aceea e ,, a lumii mireasa” de esenta
mioritica, restul nu sunt decat simulacre ale transcendentei moarte, resurectii artificiale.
Pentru ca ontologic, omul se defineste prin acel blestem al fiintei care e ,,pata” spiritului si
care cere semnificatie, neputand rezista decat prin ea. lar arta se naste si renaste pentru a
umple acest gol ontologic, pentru a-1 face sa semnifice. Umanul se defineste ca gol primitor,
arta, filosofia si toate manifestarile creatoare, inclusiv cele de ordin tehnologic sunt incercari
ale umanului de a reconfigura substantialitatea pierduta.

La acest lucru se refera si toastul din final al lui Fuhrmann, alter ego al personajului
auctorial, In episodul nuntii, responsabil cu ideile filosofice, care vorbeste despre ,,forta
spiritului care razbate prin ziduri si nu poate fi zagazuit de nici un obstacol. Trupul, cu piele
cu tot, nu-i poate fi nici el obstacol. Sa-i fie atunci receptacol!”?

Nunta din finalul romanului, cea a lui Gigi Kent cu exotica Amina reia tema centrald in
opera lui Tepeneag, cea a nuptialului thanatic, cu carnavalescul sau derizoriu, fara
deconstructivismul negativist din Nuntile necesare. De fapt, caracterul de facatura utopica al
acestui construct imaginar care este Maramuresul, mai degraba aici o reconstruire a spatiului
mioritic decat o deconstructie a lui ca in Nuntile... e deconspirat de citre Smaranda, care-|
defineste la modul ironic prin spatiul faulknerian: ,Maramuresul ti l-a bdgat in cap
nepricopsitul acela de scriitor de doua parale. Nici nu exista in realitate, vreau sa spun ca nu e
asa cum crede sau vrea el sa creadd. Maramuresul e Yoknopata mangaphawa lui”.*

Starsitul este unul tipic pentru pseudohierofaniile tepenegiene: in timp ce se mananca si
se bea la modul pantagruelesc, erotismul fiind si el in floare, nunta fiind o sarbatoare a vietii
in proximitatea cimitirului de la Sapanta, autorul se cuibdreste in asternut abandonat de
personaje, din ce in ce mai devitalizat, aflat spre sfarsitul menirii sale auctoricesti. Apare o
lumina ciudata pe cer care nu e cea a zorilor care se apropie, toti nuntasii raman incremeniti in
asteptare, apare un OZN, in lumina orbitoare ,, sunt acolo laolalta soarele si luna si stelele”,
(trimitere la imaginarul mioritic), autorul 1si ia rdmas bun de la personaje si se topeste tot la
modul mioritic in lumina si muzica celesta. O iesire teatrald a autorului din lumea romanului
sau, din propriul sdu construct al carei transcendenta a fost.

® Dumitru Tepeneag, Maramures, Editura Corint, Bucuresti, 2006, p. 314
* Ibidem, p. 296
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Ultimele fraze ale romanului readuc personajul auctorial in spatiul naratiunii-rama, prin
conexiuni textuale ce trimit chiar la primele pasaje aflate pe prima pagind a primului roman al
trilogiei, Hotel Europa, o constructie circulara, carevasazica...
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