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MADAME BOVARY C'EST MOI!" SIMILARITIES AND DIFFERENCES BETWEEN
GUSTAVE FLAUBERT'S EMMA BOVARY AND GHEORGHE CRACIUN’S
LEONTINA GURAN

Teodora-Bianca Moraru, PhD Student, ”Lucian Blaga” University of Sibiu

Abstract: The aim of this article is to present a parallel between the depiction of an individual
psychology and of a social environment, embodied in the main characters of Gustave Flaubert’s
"Madame Bovary" and Gheorghe Crdciuns "Pupa russa”. Flaubert’s novel constitutes a model for
Crdciun, who takes the French author’s acute sociologic and biologic perception of human nature an
important step further, by adding analytic, introspective and psychological aspects.

Crdciun reveals the genesis of his novel in the journal-like work "Trupul stie mai mult. Fals jurnal la
Pupa russa (1993-2000)", insisting on the sensory aspect of the writing process. He is not interested in
the nature of the body as such, but in its expression, its way to generate a sensation. His female
protagonist, Leontina Guran is precisely the embodiment of these convictions, uniting the natural,
instinctual level and the introspective, analytical one.

Crdciuns postmodernist approach to Flaubert’s "Madame Bovary" encompasses an important
psychological dimension, influenced by Carl Gustav Jung’s theory of the collective unconscious,
especially its aspect of the archetype of contrasexuality (animus/anima), which states that the
unconscious of the male includes a feminine inner personality (called the "anima"), whereas the
unconscious of the female contains a masculine inner personality (called the "animus"). Crdciun
builds up his character on this very contradiction: Leontina Guran is not only a "Russian doll", a
passive marionette abused by the Communist regime (which stands for the collective psyche and its
manipulation during Ceausescu’s dictatorial rule), but also a complex character uniting two
complementary halves symbolizing the individual psyche: Leon (the masculine one) and Tina (the
feminine one).

Flaubert’s novel coined the term “bovarysme”, which refers to an anxiety to escape from an
unsatisfactory social or sentimental state, sometimes by building up a fictional personality. Crdciun
takes this concept one step further, by implementing it on the level of the collective psyche: Leontina
Guran is a Romanian Emma Bovary of the last 50 years, a prototype of the provincial woman
deceived by her own aspirations and by a regime crushing all attempts at individuality.

Keywords: bovarysme, Flaubert, Criciun, Pupa russa, Jung, archetypes, collective unconscious,
animus, anima.

Arhetipurile animus si anima, apartindnd sferei inconstientului colectiv, reprezinta
unul dintre cele cinci componente ale procesului de individuatie descrise de Carl Gustav Jung
in cadrul psihologiei sale analitice.

Ca o diferenta principala fatd de predecesorul si mentorul sau, Sigmund Freud, Carl
Gustav Jung nu a privit niciodatd inconstientul ca pe un “receptacol” individual, ca pe un
spatiu de depozitare al dorintelor reprimate sau al amintirilor traumatice, ci ca pe un complex
bidimensional, continand deopotriva nivelul personal si pe cel colectiv. Inconstientul
supraindividual (colectiv) inglobeaza trasaturi inndscute, universal valabile, caracteristice
tuturor indivizilor:

La inceput conceptul de inconstient s-a marginit la desemnarea continuturilor refulate sau
uitate. Pentru Freud inconstientul, desi apare deja — cel putin metaforic — ca un subiect activ,
nu este in esentd nimic altceva decdt sediul acestor continuturi uitate sau refulate si are doar
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datorita acestui fapt o importanta practica. Prin urmare, conform acestei viziuni inconstientul
are o natura exclusiv personald, desi pe de alta parte chiar Freud a sesizat ca modul de gandire
al inconstientului este arhaico-mitologic.

Fard indoiald, un strat oarecum superficial al inconstientului este personal. Il numim
inconstientul personal. Acesta se sprijind insa pe un strat mai addanc, care nu mai provine din
experienta personald, ci este inndscut. Stratul acesta mai addnc constituie asa-numitul
inconstient colectiv.!

Astfel psihicul apartine, in mod inconstient, unui ,,tezaur bogat de imagini si simboluri
prin care fiecare om in parte este racordat la tot ceea ce este omenesc‘.

De asemenea, Jung nu a dorit sa-si sprijine teoria exclusiv pe instinctele refulate si nu
a acordat sexualitatii rolul principal in ceea ce priveste fenomenele psihice: "Pentru mine
teoria sexualitatii era (...) o ipotezd posibild, dar nedoveditd, ca multe alte conceptii
speculative. Un adevar stiintific era pentru mine o ipoteza satisfacatoare pentru moment, si nu
un articol de crez valabil pentru toate timpurile. 3

Conform teoriei lui Jung, psihicul se compune din trei niveluri: constientul,
inconstientul personal si inconstientul colectiv. Inconstientul personal cuprinde pe de o parte
continuturi care fie si-au pierdut intensitatea, cazand in uitare, fie 1i s-a retras constienta
(refulare), pe de altd parte continuturi reprezentand perceptii senzoriale, care datoritd unei
prea slabe intensitati nu au patruns niciodata in constient, insa au ajuns candva in psihic.

Inconstientul colectiv nu este individual, ci general uman, el formand ,,baza psihica de
naturd suprapersonald, prezenti la fiecare*,

In calitate de psihiatru practicant, Jung a observat la pacientii sii repetitia unor
,,simboluri arhaice primitive™, care se regisesc in cadrul inconstientului colectiv. Aceste
simboluri, incluse din cele mai vechi timpuri in legende, mituri si basme, poarta denumirea de
arhetipuri. Jung defineste conceptul in felul urmator: ,,Arhetipul reprezinta in esenta un
continut inconstient care este modificat prin constientizarea si receptarea sa, si anume in
sensul fiecdrei constiinte individuale in parte in care apare. (...) Pentru a fi exacti, trebuie sa
facem diferenta intre arhetip si reprezentari arhetipale. Arhetipul reprezinta un tipar in sine
ipotetic, fira concretete, la fel cum este asa-numitul pattern of behavior din biologie.*®

Arhetipurile inconstientului colectiv, pe care Jung le-a numit intr-o primad faza
Urbilder (imagini primordiale), reprezinta ,.tipuri orginare, (...) imagini (Bilder) universal
existente din vremurile strivechi*’, care si-au gisit expresia in mituri, legende sau basme.
Exemple de arhetipuri includ: Dumnezeu, Satana, mama, eroul, uriasul, piticul, vrajitoarea,
Ondina, sarpele, balaurul, pestele, copacul, unicornul, soarele, luna, pamantul, apa, focul, etc.

Revenind la procesul de individuatie, acesta are ca scop dezvoltarea, maturizarea
individului, ,,implinirea propriei potentialititi*®, fiind compus din ,,doui segmente mari, care
poartd semne opuse, (...) [care] se conditioneazd si [se] completeazd reciproc: din cel al

L Carl Gustav Jung, Operele complete. Vol 1: Arhetipurile si inconstientul colectiv. Trad. din limba germana de
Dana Varescu si Vasile Dem. Zamfirescu, Editura Trei, Bucuresti, 2003, p. 13

2 Gerhard Wehr, C. G. Jung, trad. de Vasile Poenaru, Editura Universitas (Teora), Bucuresti, 1999, p. 40

3 lbidem, p. 30

4 Carl Gustav Jung, op. cit, p. 14

5> Gerhard Wehr, op. cit, p. 40

® Ibidem, p. 41

" C.G. Jung, op. cit, p. 15

8 Anthony Stevens, Jung. Traducere de Oana Vlad, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 32
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primei jumititi de viatd si din cel al celei de-a doua.”“® Primul segment, care se extinde
aproximativ pana la varsta de 35 de ani, include implinirea obiectivelor biologice (maturizarea
fizica, procrearea) si sociale (adaptarea la un anumit mediu, interactiunea cu semenii), iar cel
de-al doilea, implica realizarea Sinelui, intelegerea propriului psihic si realizarea potentialului
acestuia. Psihicul uman nu este privit de Jung ca o ,.tabula rasa“, o foaic alba de hartie ce
urmeaza a fi ,scrisd” de senzatie, perceptie, introspectie si analizd, ci asemenea unui
,,program pentru viati*1®, care presupune ,.ciclul natural de viati al umanititii (...) incorporat
in Sine*!!. Conform teoriei lui Jung, toti oamenii se nasc cu acest ,,program* implantat in
inconstientul colectiv, scopul existentei fiind acela de a realiza obiectivele pe care acesta la
contine (cerintele arhetipale), divizate in cadrul celor doud segmente ale individuatiei. Fiecare
individ va parcurge astfel un drum propriu, care se va deosebi de sabloanele colective. Jung
consemna:

Individuatia (...) este expresia acelui proces biologic — simplu sau complicat, dupa cum e cazul
— prin care fiecare lucru viu devine ceea ce era sortit sd fie dintru inceput. “12

Individuatia este (...) procesul formarii si particularizarii fiintelor luate in parte, indeosebi
evolutia individului psihologic ca fiintd ce se deosebeste de general, de psihologia colectiva.
Individuatia este de aceea un proces de diferentiere care are ca scop dezvoltarea personalitatii
individuale. Necesitatea individuatiei este naturald, deoarece o impiedicare a individuatiei prin
orientarea preponderentd sau chiar exclusiva dupa sabloane colective inseamna influentare
negativa a activitatii individuale de viata.13

Componentele individuatiei sunt: eul, persona, umbra (prezente in prima jumatate a vietii),
animus/anima, Batranul Intelept/Marea Muma si Sinele (caracteristice celei de-a doua
Jjumatati a existentei umane).

Cele doua mari principii arhetipale (masculinul si femininul) coexista ca parti egale si
complementare ale unui sistem cosmic echilibrat (fapt ilustrat mai cu seama de interactiunea
lui Yin si Yang in filozofia daoistd), alcatuind asa-numita ,,diada“, dualitatea care sta la baza
Universului.

Conform teoriei lui Carl Gustav Jung, si relatiile interumane se sprijind pe fundamente
arhetipale. Arhetipul contrasexual al imaginii sufletului poartd denumirea de anima in cazul
barbatului si animus in cazul femeii, functionand ca o ,,pereche de contrarii (syzygia) in
inconstientul amandurora, influentdnd profund relatia reciproca a tuturor bdrbatilor si
femeilor.«*4

Aceste ,,imagini ale sufletului“ functioneaza de fapt ca mijlocitori intre inconstient si eu,
furnizand astfel o modalitate de adaptare deopotriva interioard si exterioara. Ele reprezintd
imaginea celuilalt sex, pe care oamenii o poartd cu sine pe deoparte ca o marcd a
individualismului (prin unicitate), pe de altd parte a universalititii (datorita apartenentei la
specie). Jung caracterizeaza aceste imagini ca fiind colective si determinate:

® Jolande Jacobi, Psihologia lui C. G. Jung: o introducere in ansamblul operei. Trad. din germani de Daniela
Stefanescu, Editura Trei, Bucuresti, 2012, p. 158

10 Stevens, op. cit, p. 85

1 1bidem

12 |bidem, p. 95

13 G. Wehr, op. cit, p. 42

14 A, Stevens, op. cit, p. 83
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Fiecare barbat poarta in sine imaginea eternd a femeii, dar nu imaginea unei femei anume, ci o
imagine feminina determinatd. Aceasta imagine este fundamental inconstientd, factor ereditar
cu origine primordiala. (...)

Femeia e compensata de un element masculin si prin urmare inconstientul ei are, ca sa spunem
asa, o amprentda masculind...ca atare am numit factorul generator de proiectie al femeii
animus. (...) Animusul corespunde Logosului patern, dupa cum anima corespunde Erosului
matern.15

Animus si anima sunt percepute ,,sub forma unor entitdti tainice si numinoase,
posedand o forta considerabild*“!®. Forma interioard a acestora este intalnitd in vise, fantasme,
viziuni (prin urmare, in inconstient), exprimand ,,separat sau simultan un intreg manunchi de
trasaturi ale psihicului nostru caracteristice sexului opus.*“!’ Aspectul exterior al animus/anima
apare sub forma proiectiei, In cazul in care ,,un om de celalalt sex din mediul nostru devine
purtatorul proiectiei doar a unui fragment al psihicului nostru inconstient sau al intregii parti
inconstiente a sufletului, dar noi nu ne dam seama ca este propriul nostru interior care ne vine

in intdmpinare din afara*é,

Termenul ,,Anima‘“ isi are originea in limba latina, insemnand ,,suflet”, , respiratie*,
,spirit. In conceptia lui Jung, acesta reprezinti o instanti a sufletului si o componenti
importantd a procesului de individuatie.

Acest proces si cele doua segmente (tineretea si maturitatea) sunt deosebit de bine
conturate in romanele Madame Bovary si Pupa russa, autorii acestora insistind mai ales
asupra complexului animus/anima si al in(adaptarii) sociale si afective a personajelor
principale, Emma Bovary si Leontina Guran, ca urmare a influentei acestuia.

In timp ce Emma Bovary are parte de o copilirie marcati de lipsa mamei, crescand in
mediul rural, la ferma tatalui ei, Leontina Guran este aruncatd inca de mica in valtoarea vietii,
tatal ei fiind inchis si acuzat de spionaj deoarece fiica sa, impreund cu colegii de joaca, a
descoperit o parasuti americand pe un cimp din apropierea satului. In internatul orasului
medieval S., Leontina este abuzatd de pedagoga Brunhilde, fapt ce duce la ruperea relatiei
normale cu lumea, neputand sa se dezvolte normal si ramanand la stadiul de ,,papusa”, de
marionetd a destinului.

Cel de-al doilea segment al vietii, ,,amiaza“, se caracterizeaza la Jung printr-un
conflict principal, printr-o ,incongruenta” intre inceputurile procesului biologic de
imbatranire — care-si lasd amprenta si asupra proceselor psihice - si dorinta (posibilitatea) de
implinire sufleteasca si psihica.

Acest conflict se manifestd la ambele protagoniste, Emma si Leontina, printr-0
continua stare de insatisfactie si o alunecare treptatd intr-0 lume paralela ca urmare a
influentei distructive a animusului negativ. Aceasta tendintd ,,prezenta la unele persoane, care,
nemultumite de realitatea propriei lor conditii, isi construiesc o personalitate fictiva,

15 G. Wehr, op cit, p. 84
16 A, Stevens, op.cit, p. 83
173, Jacobi, op. cit, p. 167
18 Ibidem, p. 168
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corespunzitoare aspiratiilor lor*!® poarti numele de ,,bovarism®, termen intrat in literaturi

odata cu eroina lui Gustave Flaubert, Madame Bovary.

Starea de insatisfactie este alimentatd, in cazul Emmei Bovary, de lectura romanelor
romantice ale vremii, in care domnite nobile suspind in Intunericul zidurilor de piatra ale
castelelor, asteptand sd fie salvate de printi, scrisorile de dragoste sunt transmise de
postalioane, lesinurile si formularile patetice fac parte din normalitatea vietii de zi cu zi, unde
intalnirile amoroase au loc in intimitatea gradinii, ca spatiu ocrotitor si datitor de viata.
Ulterior, Emma Incepe sa fie atrasa de luxul Parisului, de lumea celor frumosi si bogati, care
duco existentd opulentd, Intr-un contrast evident cu provincialitatea ordselului Tostes, unde
Emma se mutase impreuna cu sotul ei, medicul Charles Bovary:

Nu era vorba decdt de dragoste, iubite, amanti, doamne persecutate lesindnd in cdte un chiosc
singuratic, postalioane cu surugii ucisi la fiecare oprire, cu cai murind istoviti la fiecare
pagind, paduri intunecoase, inimi zbuciumate, juraminte, hohote de pldans, lacrimi si saruturi,
barci sub lund, privighetori printre ramuri, domni curajosi ca niste lei, blanzi ca niste miei,
virtuosi cum nu se poate, cu imbrdacamintea totdeauna la punct si varsand siroaie de lacrimi.20

Cum o fi acest Paris? Nume incomensurabil! Il repeta in soaptd, pentru plicerea ei. Ii suna in
urechi ca un clopot de catedrald, ii ardea in priviri pand si pe etichetele de pe borcanelele ei cu
alifii.21

Parisul, mai neclar decat Oceanul, isi juca sclipirile in ochii Emmei intr-o pdcla trandafirie.
Lumea ambasadorilor aluneca pe parchete, in saloane lambrisate cu oglinzi, in jurul unor mese
ovale acoperite de covoare de catifea cu ciucuri de aur. Erau acolo si rochii cu trend, si mari
mistere, §i nelinisti ascunse de surdsuri. Urma societatea duceselor, cu figuri neaparat palide;
(...) purtau dantele englezesti la poalele jupoanelor, iar barbatii, capacitati nebanuite sub
aparente futile, isi omorau caii in curse de pldcere, isi petreceau vacanta la Bade, iar pe la
patruzeci de ani se casdtoreau cu vreo mostenitoare.(...) Era o existentd mai presus de toate
celelalte, intre cer si pamant, in bataia furtunilor, ceva sublim.22

Leontina Guran, personaj care in romanul lui Craciun lectureaza chiar Madame
Bovary a lui Flaubert in scopul evadarii din ,,cruda realitate cotidiana“, dezvolta o adevarata
fascinatie pentru personajul Rodolphe (care poate fi interpretat ca arhetipul ,,salvatorului*) si
incepe sd isi urasca existenta de zi cu zi, precum si partenerii de viata, care nu reusesc sa i
ofere satisfactia la nivel afectiv. Treptat, in interiorul ei incepe sd incolteasca dorinta de a fugi
de propria conditie, de a trdi in marile orase europene, de a duce o existenta diametral opusa
de cea prezenta:

Citea si nu mai putea sd lase cartea din mand. Semana in vreun fel cu femeia aceea care-si fura
cu disperare bucuriile? — Ea se refugiase in casa lui Darvari, ca un cdine batut, sa-si lingd
ranile... - Se rdtdcise in acest oras pe care de fapt nu-l cunostea — Bucuresti, orasul
prabusirilor, coperta unei carti ferfenitite, citite pe ascuns in timpul orelor la liceul din S. —

19 »~Bovarism“, in Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, editia a Il-a revdzuta si adaugita, publicat de
Academia Romand, Institutul de Lingvistica ,Jlorgu lordan®, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2009):
http://dexonline.ro/definitie/bovarism

2 Gustave Flaubert, Madame Bovary. Moravuri de provincie. Trad. Din limba franceza, nota bibliografica si
note de Florica Ciodaru-Courriol, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2010, p. 57

2L G. Flaubert, op.cit, p. 80

22 |bidem, p. 81
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Rodolphe si imbrdtisarile lui din gradind, in intunericul noptii — cum a mai chinuit-o! dar ce
barbat puternic! Repeta numele lui in soaptd pentru pldcerea de a-i asculta consoanele.23
Sufocarea, tanjirea, disperarea lipsei de sansd, lehamitea si scarba — in fiecare zi altii si altii
care fugeau peste granitd, unul furase un elicopter si reusise, altul trecuse Dundrea cu hainele
legate de piept intr-o punga de plastic — din cdand in cand, la masa de seara, Darvari pomenea
numele cdte unui cunoscut sau prieten al sau care... (...) Si ea, ce-ar fi trebuit ea sd faca? — Cu
cat lucrurile 1i erau mai aproape, cu atdt mintea ei se departa de ele, cu cat ele deveneau mai
intangibile, cu atdt ele pareau mai usor de facut — Unde ar fi vrut sd trdiascd? La Paris, da, la
Paris! Sau la Roma, Londra, Miinchen, poate la Moscova.24

Cea mai 1nalta treapta a procesului de individuatie este reprezentata de Sine ca instanta
unificatoare. Exemple in acest sens sunt simbolurile Yin si Yang, Shiva si Shakti, soarele si
luna, precum si hermafroditul. Acesta din urma apare in figura, si mai ales in numele
Leontinei Guran — ,,un nume cu viscerele la vedere“?, cum il numeste Criciun — sub forma
animusului masculin (Leon) si al animei feminine (Tina):

Intr-o zi, si-a dat seama ci ea are de fapt nu un nume, ci doui (...) doud nume ca doi copii care stau intr-
o singura burta. Doud nume ca doud aripi de baterie de lanterna puse pe limba sa simti acru si un gust de
gheata care-ti face gura pungd. Doud nume ascunse si inverse, fiecare trigand in altd parte (...). Nume
cu care poti sa te imbraci pe rdnd, schimbandu-le ca niste camasi. doud nume ca doud
mdnusi, una mai aspra si alta mai moale.26
Numele ei e ur cuvdnt rupt in doud, ca noaptea si ziua, ca lumina si umbra, iatd, ea e un copil
curios §i neastdmparat, apoi o fetitd, o fatd, o femeie, o baba surda si foarte batrand, cu douad
suflete si doud respiratii si doud porniri: se trezeste in intunericul lui Leon si apoi zboara
impreund cu Tina prin cortina luminoasa a zilei.27

Leontina este dominatd de o dihotomie, de o diadd constituitd din anima (latura
eroticd, sexuald, instinctuald) si animus (latura calculata, rece, analiticd), care este inregistrata
si de cdtre oamenii cu care vine in contact, fapt ce o face deopotriva dorita si respingatoare:

O urmadreai siderat, cu vointa aproape paralizatd, neputand sa-ti explicit de ce trupul ei te
atragea irezistibil si-ti impunea totodata si o mare distantd. dacd erai atent §i reuseai sd-ti
depasesti tulburarea, descopereai ca Leontina e o femeie compusa din douad jumatati: cea de
jos, vie, innebunitor de vie si senzuald. si cea de sus, incremenitd, rece, ironicd.28

Sciziunea animus/anima poate fi interpretata in cazul romanului Madame Bovary, si
implicit al personajului principal, ca indepartarea lui Flaubert de romantism in favoarea
naturalismului. In pofida publicirii romanului in formd cenzurata in 1858 in revista Revue de
Paris, cu subtitlul Moravuri de provincie, Flaubert a fost urmarit penal pe motivul de ,,ofensa
adusi moralei publice si religioase si bunelor moravuri“?®. Pe data de 7 septembrie 1857 este
achitat, iar romanul se bucura de un mare succes.

23 Gheorghe Craciun, Pupa russa, Editia a doua, rev, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007, p. 329

24 |bidem, p. 331

%5 |bidem, p. 50

% |bidem, p. 26

27 Ibidem, p. 48

28 |bidem, p. 166

29 Florica Ciodaru-Courriol, Gustave Flaubert. Notd bibliograficd, in Madame Bovary. Moravuri de provincie.

Trad. din limba franceza, nota bibliografica si note de Florica Ciodaru-Courriol, Grupul Editorial Art, Bucuresti,
2010, p. 8
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Anima intruchipeaza, in viziunea cercetatoarei germane Marie-Louise von Franz, care
si-a dedicat o mare parte a vietii interpretarii operelor lui Carl Gustav Jung, in special a celor
legate de vise, inconstient si complexul animus/anima, ,toate caracteristicile feminine ale
sufletului barbatului, stari de spirite, sentimente, premonitii, receptivitatea fata de irational,
capacitatea personala pentru dragoste, aprecierea naturii si, cel mai important, relatia cu
incongstientul“®. Tot cercetitoarea germani dedicd un spatiu extins imaginii si simbolului
mamei, evidentiind rolul (inclusiv a actiunilor, convingerilor si perceptiilor) acesteia in viata
fiului. Influenta mamei poate fi una pozitivd sau negativa, avand un impact decisiv asupra
psihicului acestuia.

Desprinderea lui Flaubert de romantismul atat de caracteristic contemporanilor sai,
precum si reprezentarea analitica si critica a acestuia in operele sale (mai cu seama in romanul
Madame Bovary) poate fi interpretatd ca anima pozitiva, care 1i confera autorului francez
impulsuri creatoare. Moravuri de provincie se constituie intr-o opera de criticd sociala,
evidentiind In mod magistral (avand in vedere si pasiunea lui Flaubert pentru munca asidua
asupra textului, care a facut ca perioada de scriere a romanului sd Tnsumeze cinci ani)
discrepanta dintre ,,reveriile” romantice si dura realitate cotidiana a secolului XIX.

Criticul literar Arnold Hauser face o paralela intre stilul lui Balzac si cel al lui
Flaubert, inregistrand la creatorul Emmei Bovary o ,abandonare completd a actiunii
melodramatice, aventuroase; preferinta pentru reprezentarea banalului cotidian; evitarea
oricdror extreme in proiectarea personajelor, distanta fata de accentuarea Bunului sau Raului
din ele; renuntarea la orice tip de teza, orice tendinta, orice morald, pe scurt la orice amestec
imediat in actiune si la orice interpretare directd a faptelor.*3!

Madame Bovary se bazeaza pe intamplari reale, modelul pentru Emma constituindu-I
Veronique Delphine Delamare (nasc. Couturier, 17 noiembrie 1822 — 5 martie 1848),
casatoritd cu un medic, care a trait in localitatea Ry (care se regdseste in numele personajului
st 1n titlul romanului). Aceste informatii obiective sunt prelucrate de Flaubert si transformate
intr-o realitate fictiva, destinul Emmei Bovary.

In acelasi mod procedeazi si Gheorghe Criciun, care alege deconstructia
naturalismului in favoarea unei interpretari postmoderne a realitdtii cotidiene din Romania
comunista, concentrandu-se pe reprezentarea Leontinei Guran, un fel de ,,prototip* al tuturor
femeilor din aceasta perioada, condamnate din start sd devina victime ale societatii si ale
destinului.

Ca exemple de anima negativa, Marie-Louise von Franz aminteste ,,femme fatale*
(protagonistele romanelor lui Flaubert si Craciun pot fi interpretate si din aceasta perspectiva,
ca devoratoare de barbati, ca fiinta calculatd si lipsitd de orice compasiune si regrete), Ondina
(personaj din basmele si legendele germane sau scandinave, inchipuit ca o fatd frumoasa,
seducatoare, care traieste in apd), sirenele din mitologia greaca si Lorelei (nixa, duh al apelor
din mitologia germanicd ce ademenea barbatii cu cantecul ei, pentru ca mai apoi sa ii duca la
pierzanie, in adancuri).®?

30 Marie-Louise von Franz, C. G. Jung: Der Mensch und seine Symbole, ed. a 8-a a editiei speciale., Editura
Walter, Olten si Freiburg im Breisgau, 1985, p. 177

3L Arnold Hauser, Gustave Flaubert oder Der dsthetische Nihilismus (1953), in: Gerd Haffmanns (coord.) ;
Franz Cavigelli (ed.): Uber Gustave Flaubert, Editura Diogenes, Ziirich, 1979, p. 257.

32 apud. M-L. von Franz, op. cit., p. 179

1455



CCI3 LITERATURE

La polul opus se afla reprezentarile pozitive ale animei, care au rolul unei intelepte,
insotitoare de drum sau calauze. Exemple in acest sens sunt Maica Domnului in crestinism,
zeita egipteand Isis, Fatima (fiica profetului Mahomed), zeita lunii la chinezi, Sapientia din
Vechiul Testament sau Beatrice din Divina Comedie a lui Dante Alighieri.®

Termenul de ,,animus® provine tot din limba latind, insemnand ,,spirit®, ,,sens* si
,minte“3*, In conceptia lui Jung, acesta inglobeazi, asemenea animei, o dimensiune pozitiva
si una negativa. In acelasi mod in care anima barbatului este conditionati de mama, animusul
este purtatorul caracteristicilor paterne. Exemple de animus negativ sunt: moartea (care apare
adeseori in basme sub forma unui barbat necunoscut care cere gazduire unei femei singure),
zeul Intunericului (Hades in mitologia greacd, Pluto Tn mitologia romand), hotul sau regele
Barba Albastra. Aceste intruchipari negative au rolul de a ademeni femeile inspre sfera raului,
a Intunericului, de a le Indeparta de relatiile interumane normale si de a le Tmpiedica sa se
indrigosteasca de un barbat din carne si oase.®®

Transpus asupra romanului Madame Bovary, animusul negativ intruchipeaza dorinta
Emmei de a evada din cotidianul conventional si plictisitor si de a trdi intr-o lume paralela,
utopica, in care 1si poate duce la indeplinire visul de a duce o existentd aventuroasa, in lux si
placere, inconjuratd de opulenta si de oameni fini, manierati.

Existenta ,,limitata“, anosta, alaturi de sotul ei, Charles Bovary, o plictiseste pe Emma,
inducindu-i o stare de permanenti insatisfactie si anxietate. Incepe s viseze la un ,,barbat
ideal*, asupra caruia proiecteaza toate calitatile pe care doreste ca acesta sa le insumeze, un
fel de ,,portret robot* pe care il are intiparit in minte:

Se intreba daca nu ar fi existat vreo cale, prin jocul intdmplarii, de a intdlni un alt barbat, si
Incerca sa-si imagineze care ar fi putut sd fie acele evenimente neinfaptuite, acea viatd noud,
acel barbat pe care nu-l cunostea. Fara doar si poate ca nu puteau fi toti ca acesta, al ei. Ar fi
putut sa fie frumos, spiritual, distins, atragator, cum erau desigur cei cu care se casatoriserd
colegele ei de la pension.36

Datorita lecturarii romanelor cu o puternica tentd romantici, Emma incepe sa se
adanceasca in lumea reveriei, asteptand sa fie salvatd, asemenea eroinelor din povesti, de un
nobil care sa-i Indeplineascd toate capriciile. Pana atunci, trdieste un fel de somn profund,
putdnd fi comparata, din acest punct de vedere al pasivitatii, cu Frumoasa din Padurea
Adormita.

De asemenea, ea asteaptd acel eveniment hotdrator, care sa ii schimbe radical existenta
prezentd, scrutand imensitatea oceanului cotidian dupa acel steag alb care, ivindu-se in zare, o
va smulge din ghearele plictiselii si singuratatii, oferindu-i o viata palpitanta, plind de actiune
st satisfactii:

In strafundul sufletului ei, astepta, totusi, un eveniment. Ca matelotii aflati in pericol, isi plimba
privirile disperate pe singurdtatea vietii ei, pandind prin ceturi vreo panza alba la orizont. Nu
stia care va fi acea intamplare, nici care vant o va impinge pand la ea, spre ce tarm va fi dusa,
de va fi p salupd sau un vas cu trei punti, incarcat cu temeri sau cu o fericire pind peste

33 Ibidem, p. 179

34 Animus und Anima®, http://de.wikipedia.org/wiki/Animus_und_Anima
35 Apud M-L. von Franz, op. cit, p. 158

3 G. Flaubert, op. cit, p. 66
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margini. Dar in fiecare dimineata cdnd se trezea, spera cd se va intdmpla in ziua aceea, asculta
orice zgomot, se scula tresarind, se mira cd incd nu s-a intdmplat nimic.37

Aceleasi stari de plictiseald, frustrare interioara si neimplinire la trdieste si eroina lui
Gheorghe Criciun, Leontina Guran. In cazul ei, avem de-a face cu o permanenti cautare de
Sine si cu dorinta de a deslusi sensul vietii. In acest sens, Craciun face trimitere la ultima
etapa a procesului de individuatie.

Ca urmare a influentei animusului negativ, Leontina cade, asemenea Emmei Bovary,
mai Intai intr-o stare de letargie, pentru ca mai apoi sa se cufunde intr-o stare de nemultumire
crescanda, a carei cauza nu reuseste sa o depisteze:

In sufletul ei se instalase vidul. Nu mai era in stare de nimic, vegeta. Suferea de o boala pe care
nu si-o putea explica. Pentru ca nu era o boala care sa-i roada carnea si nici mdcar o maladie

de autoanulare, cum se intdmpld la naturile dezechilibrate. Era ceva ca o rdie interioard care-i
innebunea de mancarime organele amortite.38

Viata ei prezentd, concubinajul cu medicul Hristu Darvari (o alta paraleld evidentd cu
sotul Doamnei Bovary), o plictisesc, dorind sa evadeze, asemenea Emmei, sa plece intr-0
calatorie neasteptatd, lasand totul in urma, fara remuscari si fara nici cea mai mica urma de
regret:

In adéncul sufletului ei astepta s se intdmple ceva cu totul si cu totul nou. Voia poate o alti
lume, o altd tard. In orice caz, Darvari ar fi trebuit si-i ofere mult mai mult, nici ea nu stia ce.
Fusese smulsd din locul ei (care loc?) intr-o cdldtorie neasteptatd si inca nu stia care-l va fi
soarta, spre ce nou tdarm o va duce vantul. In fiecare dimineatd cind se trezea, nadajduia cd
poate a sosit §i ziua aceea, a atingerii tarmului.39

Animusul negativ poate duce in cazul femeilor si la stari obsesive. Acestea sunt
induse, in basme, legende sau mituri atunci cand eroina este tinuta prizoniera de catre un spirit
malefic, o zeitate pdgana, un trol sau un cdpcdun, care o obligd sd ucida orice barbat se
apropie de ea sau si il predea celui care o tine captiva.*?

Aceastd stare de captivitate este prezenta si in romanele lui Flaubert si Craciun. Emma
Bovary creste intr-un mediu inchis la ferma tatdlui ei, apoi se simte asemenea unei prizoniere
in universul claustrofobic al micilor orase Tostes si Yonville. Chiar si orasul Rouen i Se pare
prea mic, ea dorind sa duca o existenta fara griji la Paris.

Motivul captivitatii se regaseste si in romanul lui Craciun, unde Leontina Guran 1si
petrece copilaria intr-un sat, urmand apoi liceul intr-un internat, loc in care se simte
constransa si neimplinitd. Deplasarile in strainatate, ca membra a echipei nationale de baschet
de junioare, reprezinta adevarate ,,guri de oxigen* care rup monotonia vietii cotidiene in

37 Ibidem, p. 87

% G. Craciun, op. cit., p. 325

39 bidem, p. 327

40 Apud M-L. von Franz, op. cit, p. 190
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comunism : ,,Nu era multd lume acolo, da’ numai lume buna, tipi cu bani, se vedea dupa cum
era imbricati, gagicile numai mitisuri si bijuterii si barbatii cu papion®.*!

Ca si anima, animusul poate avea si el caracteristici pozitive, functionand asemenea
unei ,,punti de legituri cu experienta Sinelui“?, sau a unui impuls creator.

Transpus asupra Emmei Bovary si a Leontinei Guran, animusul pozitiv poate
simboliza puterea interioara care le-ar putea ajuta, in cazul in care este utilizata, sa se detaseze
de prezenta existentd, caracterizatd prin stdri de angoasd, neimplinire si frustrare, si sa
priveascd cu incredere in viitor, Incercand sd faca schimbari constructive. Din pacate, cele
doud protagoniste aleg exact contrariul, cufundandu-se tot mai adanc in propria incapacitate
de a relationa cu cei din jur, inchizandu-se intr-un ,,turn de fildes* al reveriilor destructive.

Ambele eroine pot fi privite ca ,,marionete ale destinului, ca fiinte pasive, incapabile
de a se adapta la mediul social in care trdiesc sau de a se Implini in plan afectiv. Ele se lasa
conduse de instincte negative, care le conduc spre un sfarsit tragic. Emma Bovary si Leontina
Guran sunt folosite fara mila, atat de catre barbatii cu care vin in contact, cét si de societatea
in care traiesc, devenind victime ale propriei inadaptari si al propriului ,,bovarism®.

In ceea ce i priveste pe autorii romanelor, ambii au evidentiat importanta identificarii
empatice cu personajele principale, de fapt cu propria anima, asternandu-si stdrile interioare
pe hartie. Dupa modelul lui Carl Gustav Jung (care si-a documentat intreaga copilarie, visele
si fanteziile, 1n ,,carti negre®, reunite ulterior in Cartea Rosie, unde autorul isi releva propriul
suflet, precum si factorii care au stat la baza teoriilor sale psihologice ), Gheorghe Craciun
publica in Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993-2000) nu numai intdmplari
personale, care se regdsesc in romanul al carei protagonistd este Leontina Guran — care poate
fi privita ca un soi de ,,alter ego* al autorului, ci si reflexii teoretice, care confera un puternic
iz teoretic scrierii, mai cu seama daca luam in considerare notele autorului (nota auctoris)
scrise cu litere cursive si presdrate pe tot parcursul romanului, dupa capitolele importante.

Asemenea lui Gustave Flaubert, care sustinea cd ,Madame Bovary c’est moi*,
Gheorghe Craciun ,,devine® propria eroina (,,Leontina sunt eu®), subliniind faptul ca intreaga
sa naturd feminind trebuie transferatd asupra acesteia, ca Leontina trebuie mai intai sa se
dezvolte Induntrul sau, pentru ca mai apoi sd se Intrupeze ca personaj literar:

Un roman cu un singur personaj, Leontina. Femeia asta ar trebui sd iasd din mine ca intr-un fel
de nastere. Toata partea mea de naturd feminind ar trebui sd se poatd sublima in carnea de fum
si cuvinte a acestui persondj.(...)

Pe Leontina trebuie s-o vad, s-0 simt dinauntru. Ca si cum as fi ea. Trebuie s-0 CUNOSC, S-0
inteleg de la inceput, din prima clipd a vietii ei. Ar trebui sa-mi pot implanta ovulul fiintei ei
viitoare in pantec. Sa-l fecundez si sa-l cresc cu grija pe care as acorda-0 propriei mele
deveniri spre o forma umana gata sd se nasca.43 (Trupul stie mai mult: 10)

Spre deosebire de Flaubert, a carui Emma Bovary se distinge prin liniaritate, labilitate
si inconsecventd, Craciun intentioneaza (si reuseste) sa creeze o eroind condamnata din start
la esec, lasata prada destinului si societétii, o ,,condamnata“:

41 G. Criciun, op. cit., p. 219

42 Apud M-L. von Franz, op. cit, p. 193

4 Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993-2000), Editura Paralela 45, Pitesti,
2006, p. 10
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Am simtit de la prima lectura ca flaubertiana Doamnda Bovary e un personaj prea liniar, prea
consecvent cu sine. Inconsecventa, labilitatea, deruta, disperarea fiecdrei incercari, proteismul
angajarii in dezastrul erotic, minciuna inocentd si convinsd, falsificarea implacabila a
sentimentelor sub presiunea dublei gandiri, iata ce ma intereseazda pe mine. Visez o Doamnd
Bovary de la bun inceput distrusd, condamnata, care stie ca nimic nu o mai poate salva si care,
totusi, mai spera in posibilitatea unei vinovatii echivoce. Pentru ea, sinuciderea ar fi oricum o
pedeapsa mai usoarda decdt viata ce-i mai ramdne. Bovarismul femeii ca secretie a unei lumi
fundamental bolnave.44

In ceea ce priveste identificarea celor doi autori cu protagonistele lor, Caius Dobrescu
observa, in prefata sa la Pupa russa, ca acest proces nu este rezultatul unei empatii
exacerbate, iar cele doud eroine nu sunt ,,masti feminine sub care autorii-barbati ar fi gasit cu
cale si-si reveleze pirtile cele mai sensibile ale sinelui“*®, ci o proiectie incircati de simboluri

a propriei personalitati:

Aceste personaje feminine ,,sunt‘* autorii lor in mdsura in care reprezintd proiectia simbolicd a
ceea ce ei nu reugesc sd inteleaga despre ei ingsisi. Sunt autorii lor fiindca exprima ceva foarte
profund din constiinta acestora: anxietatea lor existentiald, incertitudinea cu privire la propria
identitate, luciditatea acuta in raport cu limitele de comprehensiune si de empatie ale mintii
umane, dar si irepresibilul impuls de a trece dincolo de aceste limite.46 (Pupa russa: 15)

In concluzie, teoria psihanalitici a lui Carl Gustav Jung, referitoare la arhetipurile
contrasexuale ale subconstientului colectiv, (animus in cazul femeii si anima in cazul
barbatului) poate fi aplicata asupra protagonistelor romanelor Madame Bovary de Gustave
Flaubert si Pupa russa de Gheorghe Craciun, Emma Bovary si Leontina Guran.

Prezentul articol doreste a reliefa similitudinile si diferentele observate in aplicarea acesteli
teorii, a reprezentarilor animus/anima, precum si a formelor acestora (pozitiv/negativ). Ambii
autori scriu din perspectiva feminina, acest fapt reprezentand transpunerea literard a propriului
Sine si a fatetelor acestuia.

Trasaturile dominante de caracter ale celor doud eroine sunt insatisfactia fata de propria
existentd, pe care o percep ca fiind anosta si liniara, si dorinta de a ,,evada“ intr-o lume
utopicd, unde le sunt satisfacute toate capriciile. Aceasta caracteristicd a patruns in istoria
literara sub denumirea de ,,bovarism*. In cele din urma, cele doua personaje feminine esueaza
nu numai datorita incapabilitatii de a face fata realitatii, alegand sa se refugieze intr-0 lume a
viselor grandomane, ci si datoritad influentei animusului negativ, caruia nu i1 se pot impotrivi,
si care le conduce 1n cele din urma spre un sfarsit tragic.

in Pupa russa, Gheorghe Criciun reuseste nu numai reliefarea magistrala a numeroaselor si
diferitelor fatete ale femininului, ci si schitarea unui portret deosebit de detaliat al societatii
romanesti in anii dinaintea revolutiei din 1989 si imediat dupa aceasta (mai cu seamd prin
pasajele scrise Intr-un limbaj greoi, care aminteste de presa scrisd din perioada
comunismului). De asemenea, el prelucreaza materialul Flaubertian de tip realist, alegand sa

4 |bidem, p. 25

4 Caius Dobrescu, Un Bertrand Russell de inspiratie wagneriand, in Gheorghe Criciun, Pupa russa, Editia a
doua, rev, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007, p. 15

“ 1bidem
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se detagseze de naturalismul acestuia In favoarea unui stil postmodernist, scriind o istorie
moderna a Doamnei Bovary care apare, in pofida mortii tragice, ca si castigatoare morala, ca
prototipul pozitiv al femeii romane din ultimii cincizeci de ani, ldsdnd o impresie puternica si
durabila asupra cititorului.
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., Programe doctorale si post-doctorale in sprijinul cercetarii”, Titlu: ,, MINERVA — Cooperare pentru cariera
de elita in cercetarea doctorala si post-doctorala”, Contract: POSDRU 159/1.5/5/137832.

Bibliografie

Surse primare

Gheorghe Craciun, Pupa russa, Editia a doua, rev, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007
Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993-2000), Editura
Paralela 45, Pitesti, 2006

Gustave Flaubert, Madame Bovary. Moravuri de provincie. Trad. Din limba franceza, nota
bibliografica si note de Florica Ciodaru-Courriol, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2010

Carl Gustav Jung, Operele complete. Vol 1: Arhetipurile si inconstientul colectiv. Trad. din
limba germana de Dana Varescu si Vasile Dem. Zamfirescu. Editura Trei, Bucuresti, 2003
Carl Gustav Jung, Welt der Psyche, Editura Kindler, Miinchen, 1973

Surse secundare

Florica Ciodaru-Courriol, Gustave Flaubert. Nota bibliografica, in Madame Bovary.
Moravuri de provincie. Trad. din limba franceza, nota bibliograficad si note de Florica
Ciodaru-Courriol, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2010

Caius Dobrescu, Un Bertrand Russell de inspiratie wagneriand, in Gheorghe Craciun, Pupa
russa, Editia a doua, rev, Grupul Editorial Art, Bucuresti, 2007

Gerd Haffmanns, (coord.); Franz Cavigelli (ed.), Uber Gustave Flaubert, Editura Diogenes,
Ziirich, 1979

Jolande Jacobi, Psihologia lui C. G. Jung: o introducere in ansamblul operei. Trad. din
germand de Daniela Stefdnescu, Editura Trei, Bucuresti, 2012

Raimar Keintzel, C.G. Jung. Retter der Religion? Auseinandersetzung mit Werk und Wirkung.
Editura Matthias-Griinewald, Mainz, 1991

Antonius Lux (coord.), Grofie Frauen der Weltgeschichte. Tausend Biographien in Wort und
Bild, Editura Sebastian Lux, Miinchen, 1963

Anthony Stevens, Jung. Traducere de Oana Vlad, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996
Marie-Louise Von Franz, C. G. Jung: Der Mensch und seine Symbole, ed. a 8-a a editiei
speciale., Editura Walter, Olten si Freiburg im Breisgau, 1985

Gerhard Wehr, C. G. Jung, trad. de Vasile Poenaru, Editura Universitas (Teora), Bucuresti,
1999

Surse internet

1460



CCI3 LITERATURE

,,Animus und Anima“, http://de.wikipedia.org/wiki/Animus_und_Anima

Bovarism, in Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, editia a II-a revazuta si adaugita,
publicat de Academia Romana, Institutul de Lingvistica ,,lorgu lordan®, Editura Univers
Enciclopedic Gold, 2009): http://dexonline.ro/definitie/bovarism

Mihaela Butnaru, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993-2000)
http://www.bookblog.ro/recenzie/trupul-stie-mai-mult-fals-jurnal-la-puppa-rusa-1993-2000/
Madame Bovary: http://de.wikipedia.org/wiki/Madame_Bovary

Tewes Wischmann, Der Individuationsprozess in der analytischen Psychologie C. G. Jungs,
http://www.dr-wischmann.privat.t-online.de/jung.htm.

1461


http://de.wikipedia.org/wiki/Animus_und_Anima
http://dexonline.ro/definitie/bovarism
http://www.bookblog.ro/recenzie/trupul-stie-mai-mult-fals-jurnal-la-puppa-rusa-1993-2000/
http://de.wikipedia.org/wiki/Madame_Bovary
http://www.dr-wischmann.privat.t-online.de/jung.htm

