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Abstract: The purpose of this paper is to discuss the role and the importance of the theories developed
by Mircea Eliade in his literary work regarding the theater and the spectacle. These theories have an
avatar in his scientific work, in his studies about the importance of the myth. From the beginning we
are trying to make an inventory of literary works that have in common this subject, we are trying to
observe the structure and the development of his conception about theater and spectacle through time.
On the one hand we have the novels and the short stories that speak about the art of making and
watching a spectacle (for example, the novels Noaptea de Sanziene, Noudsprezece trandafiri or the
short stories Adio!, Podul, Uniforme de general, Incognito la Buchewald) and on the other hand, we
have the plays written by Eliade to illustrate his theories about the power and the necessity of myth in
modern society (Iphigenia, Coloana nesfarsita, Oameni si pietre and 1241). In this way, the novels
and the short stories could represent a valuable instrument in our attempt to analyze the structure and
the meaning of the plays. The short story Adio! may be interpreted as the poetics of Mircea Eliade's
ensemble of literary works discussing the theater and the spectacle’s art. Eliade's theater no longer
emphasizes catharsis, but the performance as a way to drive the man to the sacred, to the beginning of
the myth. The theatre is regarded as a cosmogony, as an anamnesis of the mythical time, as a way to
recreate the universe. The plays written by the Romanian author discuss how the myth can make
changes in a human being’s life, transforming the world and man’s thinking. For example, in the play
Iphigenia, Eliade reinterpreted the Greek mythological figure Iphigenia. In contrast with early
renditions of the myth by authors such as Euripides and Jean Racine, Eliade's version ends with the
sacrifice being carried out in full. Between love and sacrifice, Eliade’s Iphigenia chooses the
sacrifice. The reevaluation of myth represents for Eliade a way to reveal the sacred. Another way
approached by the Romanian author is by creating and imposing a new myth: the myth of the
Romanian sculptor Constantin Brancusi, in the play Coloana nesfarsitda. Also, we have in mind the
influence of Haig Acterian’s theoretical books on Mircea Eliade's way of perceiving the world of
theater and spectacle. Last, but not least, we are trying to consider the position of Eliade’s plays in the
European context of reevaluating and reinterpretation of myths from modern perspective (continuing
the tradition of Jean Cocteau, Jean Giraudoux or Hugo von Hofmannsthal reinterpretations).
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In aceasti lucrare ne propunem si discutim rolul teatrului lui Mircea Eliade in
ansamblul operei sale, dar mai ales 1n legaturd cu ceea ce denumim teoriile lectiei
spectacolului, teorii ce vor fi dezvoltate in romanele din seria mitica, dar si-n nuvelele
fantastice.

Incid din adolescentd Mircea Eliade avea vocatia universalismului si proteismului,
incercand sa acopere o paleta cat mai mare, atat a domeniilor cunoasterii, cat si a formelor de
exprimare. Din aceasta paleta Eliade selectioneaza la un moment dat si modalitatea de
exprimare prin intermediul teatrului, prin intermediul textului dramatic. Influentat si de
prietenul sdu, Haig Acterian, si de teoriile pe care acesta le avea despre modul in care teatrul
ar trebui facut in secolul XX (Haig Acterian fiind un foarte cunoscut teoretician si regizor de
teatru, avand legaturi foarte stranse cu marii regizori europeni ai momentului- Gordon Craig
fiind doar unul dintre exemple), Eliade incearca sa-si creeze si-n acest domeniu o modalitate
proprie de exprimare. Teatrul acestuia poate fie apropiat, din punct de vedere al conceptiei, de
cel al lui Jean Cocteau, Jean Giraudoux sau Hugo von Hofmannsthal. Acesti autori pot fi
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alaturati daca avem in vedere modul in care revalorifica miturile antice din perspectiva omului
modern. Dar trebuie addugata si nuantarea ca ceea ce este interesant la modul lui Eliade de a
scrie teatru este faptul ca el revalorifica mitul din punctul de vedere al omului modern, dar si
din punct de vedere al mitologiei romanesti si indiene. El revalorifica mitul reinterpretandu-I
in cheia unor mitologii diferite celei originare, celei in care mitul a luat nastere. Eliade
reinterpreteazd mitul din perspectiva omului modern, dar facand apel la modul oamenilor
arhaici de a vedea lumea si de a iIntelege viata, din perspectiva omului modern care a
descoperit gandirea arhaica, miticd. In prefata piesei Iphigenia, Eliade incearca sa defineasca
modalitatea in care el s-a raportat la mitul antic si sa justifice de ce a simtit nevoia de a-1 relua
si a-l face subiectul central al primei sale piese de teatru: ,,«Anacronismele» care ar putea fi
descoperite in piesa de fatd (bundoard, conceptia Iphigeniei despre propria ei jertfd) sunt
anacronisme fatd de Iphigenia lui Euripide si fatd de Intreaga spiritualitate clasica elina. [...]
Jertfa umana indeplinitd cu scop de a face sa dureze ceva (o cladire etc.) echivaleaza in ultima
instantd, cu transformarea misticd a sufletului din corpul omenesc si muritor in noua cladire;
cu alte cuvinte, se faureste victimei un alt corp, glorios si durabil. «Noul corp» al Mesterului
Manole este Manastirea. La lumina acestei conceptii arhaice, Iphigenia supravietuieste, prin
jertfa ei, in acel «corp misticy care era visul lui Agamemnon: razboiul Tmpotriva Asiei,
cucerirea Troiei.”*

Preocuparile lui Eliade pentru teatru nu incep in 1939-1940 (anii scrierii si
reprezentarii primei sale piese de teatru- Iphigenia), ci prima tentativa de scriere a unei piese
de teatru dateaza din 1931 (piesa a ramas neterminatd). Constatam cad Eliade lucreaza la acest
proiect in perioada in care scrie si primele sale romane. Preocuparea sa pentru teatru s-a
manifestat, de asemenea, si in domeniul traducerii pieselor de teatru, traducand Pygmalion si
Ninon impreuni cu Mary Polihroniade. 2

In ceea ce priveste maniera de a scrie si a gandi dramaturgia, trebuie spus ca inci din
1931 cand incepe sa scrie prima sa piesd de teatru (ramasa neterminata si care s-ar fi numit
Comedia mortii), Eliade are intuitia a ceea ce avea sa devind mai tarziu conceptul camuflarii
sacrului in profan, fragmentele fiind scrise in stilul nuvelelor fantastice de mai tarziu, dupa
cum acesta ii mirturiseste lui Mircea Handoca intr-un interviu publicat in 1982.3 Aceasti
anticipare a conceptului care avea sa devind punctul central al operei sale este anticipat si de
romanul Lumina ce se stinge. Observam, inca o data, circularitatea temelor lui Eliade. Mai
tarziu, o datd cu scrierea nuvelelor si romanelor din seria mitica, vom constata ca Eliade
incearcd sd dezvolte teorii privind si modul in care o piesa de teatru trebuie jucata, nu doar
scrisd. Vom reveni asupra acestor teorii in momentul in care vom discuta nuvelele si romanele
care au ca subiect lectia spectacolului.

Dupa cum s-a putut constata, lucrarile lui Eliade care au ca punct central dramaturgia
pot fi impartite in doud mari categorii: cele care vorbesc despre teatru si cele care reprezinta
piese de teatru propriu-zise. Din anii 1931 si 1937 dateaza doua proiecte ramase neterminate
(Comedia mortii si Ciuma), prima piesa de teatru a fost definitivata in perioada 1939-1940,
alte doua piese care au ramas neterminate (Oameni §i pietre si 1241) au fost incepute in 1943,

! Eliade, Mircea, Coloana nesfarsitd. Teatru (Iphigenia. 1241. Oameni §i pietre. Coloana nesférsitd), Editie si
prefatd de Mircea Handoca, Editura Minerva, Bucuresti, 1996, p. X.

2 1dem, p. VII.

3 1dem, p. V.
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in timp ce nuvelele si romanele care au ca subiect teatrul au fost scrise Incepand cu 1949.
Doar ultima piesa de teatru (Coloana nesfarsita- 1970) a fost scrisd dupa perioada cristalizarii
teoriilor istoricului religiilor despre mit. Este interesant de urmadrit ponderea in care piesele
reprezintd o cheie de interpretare a nuvelelor si romanelor, dar si modul in care aceste nuvele
si romane pot fi folosite retrospectiv pentru a interpreta teatrul lui Eliade.

Vom incerca mai intdi o scurtd analiza a pieselor de teatru propriu-zise, pentru ca mai
apoi s urmarim modalitatea in care viziunea asupra teatrului ca spectacol se cristalizeaza in
nuvelele si romanele din seria mitica, incercand sa descoperim avataruri ale acestei cristalizari
in chiar piesele de teatru.

Prin piesa Iphigenia, Eliade aduce in scend un vechi mit grecesc, dar modalitatea in
care este ,,jucat” acest mit este diferitd fatd de cea a dramaturgilor care I-au mai prelucrat in
trecut (Euripide si Racine, 1n special). La Eliade miturile capatd o noud perspectiva, acestea
devin personaje de sine statatoare, aceastd modalitate de utilizare a mitului fiind desigur un
efect al teoriilor de istoria religiilor pe care autorul roméan le dezvoltid. Revenind la prima
piesd a autorului romén, trebuie subliniat ca, in timp ce la Euripide si Racine, Iphigenia
ramane doar o victima a crudului destin, la Eliade aceasta isi imbratiseaza destinul si doreste
in mod constient sa si-l1 Tmplineasca. Perspectiva asupra sacrificiului si asupra mortii se
schimba, finalul dramei fiind, in consecintd, altul. Iphigenia lui Eliade alege singura
sacrificiul, In timp ce celelalte Iphigenii sunt salvate in ultimul moment prin diverse procedee.
Dupd cum afirmam anterior, Iphigenia lui Eliade si-a asumat destinul, nu mai asteapta
miracole, ci se jertfeste pentru ,,binele tarii”, pentru a-si implini destinul si pentru a-I feri pe
logodnicul Achile* de anonimatul unei cisnicii fericite. Alege pentru ea moartea glorioasi,
dar alege si pentru logodnicul impus implinirea destinului glorios, de adevarat erou. Aceasta
alegere a Iphigeniei a fost si cel mai comentat si controversat punct al piesei de teatru, mare
parte a comentatorilor piesei echivaland si subordonand alegerea Iphigeniei crezurilor
legionarilor. Mihail Sebastian este unul dintre cei care crede ca prima reprezentatie a acestei
piese este un fel de reuniune a legionarilor si refuza sa participe la premiera, dar, dupa ce vede
piesa concluzioneaza ca textul este foarte frumos si cd ,doar pe alocuri” se gasesc
,supdritoare intentiile legionare”.® La celilalt pol, stau cei care vid in autosacrificiul
Iphigieniei stricta echivalare a mitului Iphigeniei cu mitul ciobanului mioritic si al Mesterului
Manole. Nu este exclusa nici a treia posibilitate: Eliade interpreteaza atat autosacrificarea
Iphigeniei, cat si alegerea legionarilor de a muri pentru crezul lor ca valente ale acelorasi
mituri creatoare ale spiritualitdtii romanesti: mitul ciobanul mioritic si al Mesterului Manole.

La Eliade, drama personajului pardseste zona conflictului exterior (lupta dintre zei si
muritori) si se plaseaza in asumarea interioara a tragediei. In Iphigenia accentul se muta de pe
conflictul exterior dintre personajele implicate in intriga pe conflictul interior al personajelor
st al Iphigeniei in special, cea care alege sa se sacrifice. Pe langa modificarea perspectivei in
ceea ce priveste interpretarea mitului, descoperim la Eliade modificarea perspectivei si in ce
priveste modul in care personajele se raporteaza la propriul rol.

4 De fiecare datd cand ne vom referi la personajul Ahile, vom folosi grafia utilizatd de Mircea Eliade in textul
piesei, respectiv Achile.

% Sebastian, Mihail, Jurnal. 1935-1944, Text ingrijit de Gabriela Omit, Prefatd si note de Leon Volovici, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1996, p. 305, 311.
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Mircea Eliade asociaza drama Iphigeniei cu drama pastorului romén din Miorita si, in
acelasi timp, cu drama mesterului Manole. Iphigenia este echivalentul ciobanului mioritic prin
modalitatea prin care se raporteaza la moarte (o acceptd senin, asociind-0 cu nunta), iar
sacrificiul sdu este sacrificiul Mesterului Manole, care este dispus sd renunte la sine si la
iubire pentru implinirea unui scop care depdseste conditia umand: accederea la sacru, la o
existentd care este superioara celei lumesti si istorice. Iphigenia alege sacrificiul cu aceeasi
senindtate cu care ciobanasul se lasd prada complotului sau a Mesterului care sacrificad totul
pentru a crea. Iphigenia nu numai ca alege cu seninatate, alegerea ei nu trebuie privita ca o
resemnare, ci ca o alegere fericitd si constientd, ca o alegere a mortii asumate si nu survenite.
Ea 1si asuma cu luciditate destinul, frica ei de dinainte de a afla ca urmeaza a fi sacrificata
zeitei fiind aceea ca moartea ei nu va insemna nimic (putem echivala frica Iphigeniei cu cea a
Doctorului din Isabel si Apele Diavolului, amandoi fiind stapaniti de frica de mediocritate.
Doar ca modalitatile prin care scapa de aceasta temutd mediocritate sunt diferite). Noutatea pe
care o aduce Eliade este ingemanarea mitologiei grecesti cu cea romaneascd, incercand sa
analizeze si s interpreteze mitologia elend prin cea romaneasca.

Iphigenia alege sa se sacrifice pe sine, atat pentru binele poporului sau, cat si pentru a
implini destinul celui care trebuia sa-i devina sot, Achile: ,,Nu voi uita ca pastrandu-l pentru
mine, 1l silesc pe el sa se piardd. Si dragostea lui are s ma doara, stiind ca ceea ce ma
desavarseste pe mine, il pierde pe el, il saraceste pana la nefiintd”. Aceasta este jertfa
creatoare pe care o infaptuieste eriona piesei lui Eliade. Iphigenia vede in casatoria cu Achile
sfarsitul vietii lui eroice, il vede pe erou sacrificandu-si gloria (asa cum prevestise oracolul) si
nu poate accepta acest lucru. Moartea este echivalenta cu gloria, in timp ce casatoriei i
corespunde sacrificiul (,,nu intotdeauna o dragoste rodeste prin nunta”). Trebuie remarcat
faptul ca existd o echivalenta intre viziunea asupra iubirii din aceastd piesa si tratarea ei in
romanul Nunta in cer. lubirea nu se poate realiza plenar in timpul si spatiul profan, ci numai
in barierele sacrului, dupa moarte.

De asemenea, mai trebuie remarcat un alt element al mitologiei roménesti care este
inserat in textul lui Eliade: mitul Zburatorului. Insd referirea la acest mit este foarte vag
reprezentatd, portretul mirelui din vis semdnand intr-o oarecare masurd cu portretul
Zburatorului. Iphigenia 1si viseaza mirele si-i creeaza un portet de fiinta supranaturala, care nu
se suprapune deloc pe portretul lumescului Achile, cel pe care Agamemnon I-a folosit ca
pretext al aducerii Iphigeniei pentru a fi sacrificata.

Prin conceptia ei asupra vietii si prin modalitatea de a vorbi, de a se exprima,
Iphigenia contravine regulilor prestabilite ale societatii antice, rezultand ca ea are atributele
unui om extraordinar, unui om ales, unui om care depdseste cu mult timpurile in care traieste.

Cu cea de-a doua piesa de teatru finalizatd, aparuta in anul 1970, Eliade mareste miza
jocului: nu se mai limiteaza la reinterpretarea unui mit, ci incearcd sa instaureze unul.
Coloana nesfdarsita isi propune sd creeze mitul celui mai mare sculptor al secolului XX,
Constantin Brancusi. Mircea Eliade era foarte interesat de viata artisticd a compatriotului sau,
de-a lungul timpului dedicandu-i mai multe studii si articole. In cea de-a doua piesa de teatru,
Eliade Incearcd sd creeze si sd impuna propriul mit, mitul sculptorului roman Constantin
Brancusi. Din punctul lui Eliade de vedere, Brancusi a descoperit cheia comuna a religiei
tuturor popoarelor (de mare ajutor este interviul lui Claude Henri Rocquett in care Eliade
incearca sd-si explice teatrul): ,,Brancusi a trdit in atmosfera avangardei artistice, §i, totusi, nu
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s-a lepadat de modul de existenta al unui taran din Carpati. Si-a exprimat gindirea artistica
urmand modelele pe care le gasea in Carpati, dar aceste modele nu le-a repetat intr-un
folclorism ieftin. El le-a recreat, reusind sa inventeze acele forme arhetipale: care au uimit
lumea, deoarece Brancusi a coborit foarte adinc 1n traditia neolitica; acolo a gasit el
radacinile, izvoarele . . . in loc sa se inspire din arta populara roméaneascd moderna, s-a dus la
izvoarele acestei arte populare.”®

Ideea care stapaneste si defineste intregul univers al acestei piese de teatru este drama
artistului care a creat cea mai mare operd a carierei sale si care dupd aceea este cuprins de
sterilitatea artistica. Dupa terminarea Coloanei, Brancusi se vede in imposibilitatea de a mai
crea ceva la fel de maret si se dedicd reinterpretdrii propriei opere, slefuind si reslefuind,
creand replici ale operelor anterioare.

Pe parcursul textului asistdm la un adevarat spectacol al simbolisticii coloanei, ca
mijloc de accedere la sacru, al simbolisticii labirintului, ca mijloc de ajungere la fiinta
originard, fiinta nepervertitd de profanul istoriei. Dupd ce reuseste sd creeze puntea dintre
profan si sacru prin intermediul coloanei, Brancusi vrea sa-si definitiveze opera prin
construirea unui mausoleu care sa aiba rolul de a purifica fiinta, de a o aduce la stadiul initial
al puritdtii spirituale. Acest mausoleu ar fi trebuit sa devina labirintul in care omul se intalnea
fatd in fatd cu propria identitate spirituald, trebuind sd-si ucidd Minotaurul din interior pentru
a putea transcede profanul si a se implini in sacru. Piesa se termind cu intoarcerea simbolica a
artistului acasd, pasirea In lumina capodoperei pe care a creat-o si integrarea definitiva in
sacru.

Si In piesa ramasd neterminatd, Oameni §i pietre, gasim aceastd Incercare de
reinterpretare a mitului labirintului, de aceastd datd folosindu-se de figura unui alt roméan
celebru (numele sau insa nu mai este explicit mentionat): Emil Racovita. Daca in piesa despre
Brancusi se foloseste de simbolul coloanei si al podului ca mod de ajungere la sacru, in
Oameni si pietre Eliade recurge la simbolistica pesterii, ca munte intors, ca modalitate de
patrundere a sacrului pornind inspre centru pamantului, nu inspre cer. Coloana apare ca axis
mundi in prima piesd, in timp ce in cea de-a doua pestera este axis mundi, pestera ca loc in
interiorul pamantului in care-si au casa zeii. Cititorul In pietre intrd in seria cititorilor in
semne ai lui Eliade, este cel care este initiat si poate sd-i initieze la randul sau pe ceilalti. Si
Brancusi si personajele din Oameni si pietre intra in aceasta paradigma. Personajele lui Eliade
se lasa ghidate prin labirint de firele fluorescente ale modernei Ariadna- tindra Adriana. In
ambele piese personajele sunt in lupta continud cu Minotaurul interior.

Dupa cum afirmam in debutul lucrarii, pe langa piesele de teatru propriu-zise, Eliade
are si cateva nuvele si romane in care incearcd sa vorbeasca despre arta teatrala, despre
spectacol ca modalitate de ajungere la lumea esentelor. Am putea chiar afirma cd nuvelele si
romanele sunt mai valoroase din punct de vedere al teoriilor, in timp ce piesele de teatru sunt
mai valoroase din punct de vedere a subictelor tratate.

Vom face referire in aceasta lucrare la nuvelele Adio!, Podul, Uniforme de general,
Incognito la Buchewald si la romanele Noaptea de Sanziene si Noudsprezece trandafiri si
vom incerca sa surpindem contururile teoriei spectacolului. Nuvelele care vorbesc despre arta

6 Eliade, Mircea, Incercarea labirintului: convorbiri cu Claude-Henri Rocquet, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1990, p. 90.
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dramatica sunt interesante prin conceptia asupra lectiei spectacolului pe care o propun, in timp
ce piesele de teatru sunt interesante prin modul in care subiectele sunt abordate. Eliade nu
reuseste sd aplice lectia spectacolului din nuvele in modul in care scrie piesele de teatru.

Cel mai bun exemplu pentru a ilustra conceptiile lui Mircea Eliade asupra teatrului
este nuvela Adio!. Toatda miza nuvelei se concentreaza in jurul ideii de experienta estetica
asumatd mitic. Aceastd nuvela poate fi privitd ca fiind o artd poeticd, ca forma a
metadiscursului, a comment faire-ului eliadesc. Inca de la inceputul nuvelei suntem introdusi
in spatele cortinei scrierii $i montarii unei piese de teatru. Nuvela este scrisa la persoana a III-
a, pand in momentul 1n care naratorul se include 1n naratiune ca autor al piesei de teatru care
tocmai ce fusese jucatd si pe care in final refuza s-o mai scrie de teama cd n-are sa fie
inteleasd de publicul neavizat (nuvela incearcd sa fie o parodie a teatrului absurdului, Eliade
propunand alternativa teatrului bazat pe mituri, pe povestire ca modalitate de retriire a
momentelor esentiale ale umanitatii, asa cum in categoria romanului propune romanul mitic,
romanul-roman, romanul-poveste ca alternativa la romanul fragmentar si supraincifrat).

Dupa cum afirmam anterior, si in romanul Noaptea de Sdinziene gasim un Inceput de
terorie a spectacolului. Busuceanu este personajul pe care Eliade il foloseste pentru a-si
prezenta aceastd teorie. Personajul mentionat preia si rescrie una dintre piesele de teatru
ramase neterminate in urma mortii lui Ciru Partenie, sustinand cd omul se poate sustrage
istoriei prin spectacole teatrale, prin teatru reusind sa ajunga la esenta lucrurilor, la punctul de
pornire al lumii. Acesta teorie va fi reluata si dezvoltata atat in Noudsprezece trandafiri, cat si
in nuvelele Adio!, Uniforme de general sau Incognito la Buchenwald.

in cel de-al doilea roman din ciclul mitic, Noudsprezece trandafiri, spectacolul apare
ca sigura modalitate de regasire a fiintei originare, singura modalitate de evadare dintr-0
istoriografie care are tendinta de a conduce omul spre ratare. Spectacolului ii revine functia de
a-l conduce pe om spre libertatea absolutd, spre libertatea spirituald. In acest roman teatrul
apare ca inlocuitor al realitdtii. Personajele abandoneazad realitatea istoricd, istoriografica
pentru a se integra in realitatea primordiala.

Teatrul este privit ca fiind o cosmogonie, o modalitate de anamneza a timpului mitic,
de recreare a fiintei fericite. In teatrul si-n naratiunile care discuti arta teatrald scrise de
Eliade, gasim binomul amnezie-anamneza, gdsim omul care trebuie sa uite pentru a putea sa-
si aminteasca esentialul. Personajul care pune cel mai bine in aplicare aceasta conceptie
asupra teatrului este scriitorul Dumitru Anghel Pandele, care isi schimba paradigma sub
influenta ,teoriei” lui Ieronim Thanase. Romanul Incepe Intr-o nota cat se poate de realista: un
scriitor foarte cunoscut si apreciat de viata literard romaneascd se afld in cabinetul sau de
lucru Tmpreunad cu secretarul sau, Eusebiu Damian, redactand un volum de memorii menit sa
il readucad in prim planul vietii intelectuale. Redactarea memoriilor se afla in impas, proiectul
amenintand sd nu aiba finalitate. Si de aici intervine in text si componenta miticd, prin
intermediul a doud personaje aproape neverosimile, Laurian Serdaru si Niculina Nicolae.
Odata cu aparitia acestora incepe si procesul de anamnezad al lui A.D.P. Si astfel, cititorul
asistd la transformarea pe care acesta o suferd. Din Maestrul literaturii, acesta devine Maestrul
spiritual, tatal mitic cautat si regasit de cei doi orfani uniti de suferinta comuna. Anamneza
care apare ca punct central al lectiei spectacolului in romanul Noudsprezece trandafiri, joaca
un rol important si-n piesele sale de teatru. Acest lucru poate fi aplicat asupra piselor sale
neterminate (Oameni si pietre si 1241), dar si asupra piesei Coloana nesfarsitd, in care, prin
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anamneza, personajul principal se intoarce la originea creatiei sale, la matricea spirituala a
poporului 1n care s-a nascut, in acest fel aliniindu-se modului universal de a gandi viata si
moartea al popoarelor arhaice.

Dupa cum afirmam anterior, procedeul anamnezei este prezent in toate piesele lui
Mircea Eliade, dar cel mai bine se poate observa mai bine in piesele neterminate. In Oameni
si pietre, Eliade reia motivul pietrei ca simbol al divinitatii si reconstruieste in variantd
moderna (avand ca pretext speologia) mitul labirintului, al lui Tezeu si al Minotaurului.

Personajele lui Eliade (atat n acest roman, cat si-n celelalte nuvele mentionate) sustin
ca ,trebuie s mergem mai departe, sa-i descifraim semnificatia lui simbolicd, pentru ca orice
eveniment, orice intdmplare cotidiand comportd o semnificatie simbolica, ilustreaza un
simbolism primordial, transistoric, universal...”. Si, In spiritul acestei nuantiri, Intreaga
activitatea a grupdrii lui Ieronim Thanase se indreaptd spre reinterpretarea miturilor
universale: piesele de teatru puse 1n scena au Intotdeauna un subiect mitic si pand si activitatea
fizica sta tot sub semnul mitului universal. Un exemplu in acest sens este modul in care tinerii
cu reale aptitudini pentru inot sunt invitati sa studieze ,libertatea de miscare a pestilor”,
urmdrindu-se aducerea omului la o anulare a naturii sale si la o identificare cu libertatea
regnului animal.

Intregul roman este o colectie de mituri, pornind de la mitul clasic al lui Orfeu si
terminand cu mitul formarii poporului roman (mit care este exploatat si-n piesa neterminata
1241). Intregul roman urmireste modul in care teatrul revine la functia sa originara, de arti
sacrd, menita a-i ,,distra” pe zei si nu pe muritori. Aceastd tezd este cunoscutd Incd din
nuvelele lui Eliade, romanul fiind o dezvoltare mult mai ampla a acesteia. Tocmai de aceea si
personajele nuvelelor (Ieronim Thanase si Albini) transgreseazd si in roman. Planul real al
romanului este reprezentat de o viziune politica asupra acestei teorii, care este considerata de
»mintea lucida” a romanului, Albini, ca fiind acte de nesupunere in fata regimului comunist.
Ceea ce este interesant este faptul ca unele dintre personajele romanului Noudsprezece
trandafiri sunt aduse din cadrul nuvelelor fantastice (Uniforme de general, Incognito la
Buchewald). Albini este unul dintre acestea, doar ca acum el ne apare ca un ,,neinitiat”, ca un
om incapabil sd mai inteleagd dimensiunea miticd a existentei. Aceasta se datoreazd si
faptului cd el si-a pierdut aptitudinile artistice, renuntind la cariera sa muzicald. Acesta si-a
uitat conditia de artist, dar putem observa ca se opune si descoperirii libertatii ca simplu
spectator. Albini refuza anamneza si preferd sd defineascd libertatea doar din perspectiva
politica.

Interesanta este, de asemenea, tehnica pe care Eliade o foloseste pentru a introduce in
text lumea miticd. Acesta se foloseste tehnica personajului-reflector, Eusebiu Damian, care in
calitatea sa de martor prezinta cititorului atat faptele concrete, cat si propria interpretare a
acestora, ,,aruncand indicii” pe care cititorul trebuie sd le culeagd pentru a-si forma propria
interpretare.

Dupa acest periplu prin literatura lui Eliade, putem concluziona afirmand ca elementul
comun al tuturor acestor opere raimane mitul si modalitatile omului de raportare la acesta, dar
ceea ce difera este modul de construire al spectacolului. Acesta se transforma pornind de la
prima piesa de teatru (Iphigenia) si incheind cu ultimul roman (Noudsprezece trandafiri).

intr-o piesa de teatru sunt limitate. Un exemplu edificator este piesa Coloana nesfarsita care
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este foarte greu de jucat si deloc spectaculoasd din punct de vedere al elementelor care
constituie un adevarat spectacol de teatru (atdt vizual, cat si auditiv si interpretativ):
dialogurile sunt foarte greoaie, simbolurile sunt condensate si actiunea lipseste aproape cu
desavarsire. Teatrul pe care-1 scrie Eliade este un teatru care este foarte greu de pus in scena,
este un tip de teatru care castigd mai mult daca este doar citit, dar care raméne inovator prin
modalitatile in care reuseste sd reintegreze miturile in constiinta omului modern.

Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,, Cultura romdna si modele culturale europene: cercetare,
sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romdniei din Fondul Social
European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de
finangare nr.POSDRU/159/1.5/5/136077.
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