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SORIN TITEL’S NOVELS

Laura-Teodora Voinescu, PhD Student, ”Transilvania” University of Brasov

Abstract: The novels of Sorin Titel represent a crucial point in the literary work of the author,
reflecting a better understading of the process of writing. The author uses in his novels modern
narrative techniques. Sorin Titel’s novels reflect an orientation to antiepic. Sorin Titel proves to be a
refined author, trying to create a complex literary work. There is an important connection between the
short stories of the writer and his novels, this showing the fact that his short stories are an exercise for
his novels. Sorin Titel proves to be a complex writer, a refined author, an excellent observer of the
human nature, of reality. His novels reflect the desire of the writer to capture life in all its beauty and
simplicity, but at the same time the desire to explore, to find new ways of witing, to discover.
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Romanele scriitorului Sorin Titel marcheaza o schimbare de perspectiva in proza
scriitorului, oglindind un proces de maturizare a scrisului, de luare in posesie a unor noi
tehnici si procedee narative. Romanele scriitorului marcheaza trecerea de la epic la antiepic,
Sorin Titel fiind un romancier rafinat, deschis spre inovatie si experiment. Cautarile sale
narative trebuie puse in relatie cu experienta romanului european modern, cu Noul Roman
Francez. Astfel, ,,in plina epoca a libertatilor liteare, adica in anul 1968, critica alatura proza
titeliana, adica epicul antiepic, adica aventura frazei care inlocuieste aventura, dupa cerinta lui
Jean Ricardou”.!

Referitor la dimensiunea experimentald si inovativa, cu deschideri importante spre

scriitorii europeni, Dumitru Micu noteaza:

In  urmatoarele volume, experimentalismul e radicalizat. Prozatorul manipuleaza cu
dexteritate si fara mild pentru cititor tehnicile noului roman francez, nu fara a recurge si la alte
proceddri inovative, imprumutate mai ales din Kafka. Preludat de un citat din Kierkegaard:
motivatia filosofica a inlocuirii relatarii curente cu transmiterea fluxului necontrolat al
memoriei spontane, microromanul Dejunul pe iarba, 1968, aglutineaza patru texte in scriituri
diferite, doud cu note de subsol, contindnd specificari auctoriale, una, a treia, cu versuri din
Rimbaud la inceput, drept motto. Afisandu-si cu ostentatie caracterul literar- conventional
implicit-, scrierea isi declara, in acest fel, intentia de parodiere a prozei narative traditionale.
Dar nu in scopul discreditarii. Parodia, pastisa sunt doar un exercitiu ludic, o forma de alint

intelectual”/?

Se observa in microromanul Dejunul pe iarba, din 1968, modificari esentiale fatd de
romanul traditional, la nivel de actiune, personaj, analizd psihologicd. Actiunea nu mai
prezintd omogenitate, coerenta, personajele nu mai sunt tipuri precum in proza traditionald. O
astfel de proza, de tip de scriiturd presupune mai multe trasaturi, sintetizate de catre Gabriel
Dimisianu:

., Receptarea e dificila in primul rand fiindca lipseste intriga, lectura nu destinde, ci solicitd
implicarea noastra pdna la a ne cere colaborarea, in sensul ca numeroasele hiatusuri ale

! Daniel Vighi, Sorin Titel, monografie, Brasov, Editura Aula, pag. 11.
2 Dumitru Micu, op. cit., pag. 258.
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istorisirii trebuie sa le umplem singuri. Eroii, de cele mai multe ori nenominalizati, sunt entitati
a caror individualitate se dizolva in plasma naratiunii, voci in absenta organelor de emisie,

purtdnd intre ele un dialog care e subconversatie (termen introdus de Nathalie Sarraute),

supriménd adica orice element de tipul conventionalui el zise, linia de dialog s ¢ 1”2

Romanul Dejunul pe iarba respinge conventionalul, ceea ce este determinat, spus,
demonstrat. ,,Rdmane atunci ca atitudine admisd scufundarea deplind in anonimat, spre a
relata, cu modestie, trairi, franturi de viata, spre a emite semnale-imagini, intr-un scop invers
decat cel urmarit de creatorul clasic: adica in loc sa afirme o personalitate determina,
dimpotriva, un proces de depersonalizare deliberata”.*

Se regdsesc In roman pagini programatice, precum urmatorul fragment:

,»Mana inceta sa-l mai asculte si miscarea de a duce ceasca cu cafea la gura e imposibil de
facut. Senzatie destul de ciudatd, aceea de a simti prezenta celorlalti, in timp ce pe el insusi
incepea incet-incet sa se ignore. un fel de anestezie totald, intdi mdna stangd, apoi cea dreapta,
Inceteazd sa mai existe, gurd, ochi, gat, picior, piept, un fel de a iesi din el, cand toate in afara
lui continud, navalesc spre el, se fac prezente cu brutalitate. Nimic altceva insa decdt niste
lucruri golite de ceea ce el, existind, incerca sa faca din el, de acea rezonantd interioard care
le dadea logica 5.

Romanul Dejunul pe iarba este structurat in patru capitole. Primul dintre ele evoca
momente din trecutul unei familii, aducand in prim plan figura legendara a unui personaj
feminin, Ana, hoata de cai. In aceasta sectiune a romanului, ,,cineva povesteste, mai bine
spus, enuntd, alb, fard participare, intamplarile Anei, hoata de cai, ale lui Simion, fiu-sau,
casatorit si el cu o altd Ana, apoi sfarsitul acestuia, dar totul invalmasit arbitrar: curgerea
evenimentelor, inlantuirea lor trebuie sd le desprindem din scene fragmentare, completand
golurile cu imaginatia noastra”.% A doua naratiune a romanului expune franturi din copiliria
personajului principal, amintind prin atmosferd de lumea evocata in volumele de proza scurta,
Copacul si Valsuri nobile si sentimentale. Eroul nu are consistenta, identitate, el este:

,,O memorie care deapand o suitd de retrospectii, imagini dintr-o copildrie petrecutd in acelasi
spatiu taranesc, secventele rostogolindu-se in cascade, fara sa fim avertizati asupra
momentelor de trecere, sau a schimbarii unghiurilor. E un flux formidabil de evocari in fraze-
gigant, cu multa pasta si pregnantd a culorilor, o infinitate de notatii concrete, pline de forta, o
invazie de senzatii, mirosuri, culori, introducdind in chip paradoxal, intr-0 relatare ce se

anuntase impersonald i rece, sentimentul vietii, al frenezei vitale”.’

Naratiunea a treia rememoreaza, de asemenea, franturi, momente, clipe ale trecutului
unui cuplu, el este parasit, dupd o noapte de dragoste, la un hotel, de citre iubitd. In acest
fragment de roman, ,,notatiilor introspective prin care ni se dezvaluie starea lui sufleteasca le
urmeaza, in ultima sectiune a cartii, pagini de tipic nou roman, vrednice de pana unui iscusit
si fidel imitator al lui Alain Robbe-Grillet. Fapte marunte, banale, situatii eteroclite, deoptriva

3 Gabriel Dimisianu, op. cit., pag. 137.
4ldem, pag. 137.

5 Sorin Titel, op. cit., pag. 76.

¢ Gabriel Dimisianu, op. cit., pag. 138.
" Ibidem, pag. 139.
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de fade, sunt inregistrate netru, ca de o peliculd fotograficd si o bandd magnetica. Finalitatea
unor asemenea texte este insasi producerea lor, experimentarea producerii. Ele au fost scrise
nu spre a comunica vreun mesaj, ci pentru a demonstra posibilititi de a scrie si in felul
acesta”.® Sunt aduse in prim-plan aici si secvente care evocd un oras provincial, locuri ce
compun un spatiu citadin, liceul, un atelier fotografic, gradina de vara.

Noutatea acestui roman este surprinsd de catre Daniel Vighi in monografia dedicata
scriitorului:

., Microromanul Dejunul pe iarba antreneaza ideatic noi abordari conceptuale, temele
mari precum istoria, meditatia dramatica, insul singur in fata puterii sunt inlocuite de
hermeneutica provocata de proza lui Sorin Titel de un cu totul alt protocol conceptual, se
vorbeste despre strategii narative (expresie a unei autoreflectari textuale), despre durata,
despre timpul interior trdit tensionat, despre subconstient. Personajul lui Sorin Titel nu are
nume §i nu prinde consistentd, ceea ce retine din evolutia sa romanescad, in cele din urmad,
cititorul sunt (doar?) senzatiile sale, (doar?) trdirile sale intens afective care-i coloreaza
existenta. O alta specificatie care califica micul roman in randul infaptuirilor innoitoare, in
sens modern, ale creatiilor literare din deceniul al saselea este faptul ca aici, in spatiul
acestei proze, individul are senzatia depersonalizarii, angoasa se insinueazd, lumea pare
definitiv alienatd”®

Gabriel Dimisianu fixeaza trasaturile romanului Iui Sorin Titel, surprinzand ineditul
scriiturii:
, Nu avem subiect, actiune, avem in schimb imagini, felii de viatd in maniera decupajului
cinematografic, sorgintea lor fiind neorealismul din primele sale povestiri. Observator
impersonal, ochiul inregistreazd fara ierarhizare miscarea strazii, retine dialoguri, noteaza
intdmplari de tot felul, si numai cdnd sunt perfect anodine zaboveste asupra lor, insufldndu-le
anvergura de eveniment.(...) Autorul e, asadar, in esenta un realist, un observator al lumii

reale, in receptarea cdareia asaza insd, constient, numeroase filtre, in ndazuinta de a obtine o

imagine esentializatd si subtild”.*°

Romanul Lunga calatorie a prizonierului, publicat in 1971, marcheaza o schimbare de
perspectiva in proza scriitorului Sorin Titel, care, la fiecare nou roman scris, experimenteaza
noi tehnici, abordeazd noi procedee literare. Gabriel Dimsianu pune in evidentd faptul ca
prozatorul este interesat de latura tehnica a scrisului.

Privind in ansamblu proza lui Sorin Titel, putem observa o mare disponibilitate epica,
o mare doza de lirism si de sensibilitate, o atentd perceptie a realului. Trecerea de la proza
scurta la roman este fireasca si necesara unui scriitor cdruia i place sd experimenteze, sa
rafineze tehnica pe care o detine. Din prozele sale scurte, Sorin Titel pastreazd umanitatea
evocatd, micile asezari din vestul tdrii, atentia spre banal, nesemnificativ. Prozele scurte sunt
proiectate in maniera neorealismului cinematografic, iar in romane se poate observa
deschiderea spre noul roman, prin atitudinea depersonalizata si prin modul de a capta suvoiul
vietii fara ierarhizare, totodata putand fi sesizate si deschideri importante spre literatura sud-
americand, spre Borges si Marquez.

In volumul Lunga caldtorie a prozonierului, epicul se transforma in alegorie. In
roman, ,Frigul, foamea, arsita, oboseala, ranirile, sufocarile, febrele, intreg cortegiul de

8 Dumitru Micu, op. cit., pag. 259.
® Daniel Vighi, op. cit., pag. 11.
10 Gabriel Dimisianu, op. cit., pp 140-141.

1020



CCI3 LITERATURE

suferinte fizice Indurate de cei trei cdlatori pe sinuoasele trasee pe care sunt sortiti sa
rataceascd, toate acestea formeazad materia unei atente si dense inregistrari, covarsitd de
concret si neistovitd de plasticitate. (...) Oamenii, obiectele, natura au in naratiunea lui Sorin
Titel contururi precizate, au consistenta, insa raporturile dintre aceste elemente, factorii de
coeziune si structurare ai povestirii desfid logica unei povestiri realiste, fundamentatda pe
criteriul verdictului nedezmintit” 1!

Critica literara semnaleaza afinitdti cu proza lui Kafka, prin sentimentul absurdului,
prin alegorie, prin situatia existentiald a personajului care parcurge un drum intr-0 lume
inchisa, traumatizata, alienatd. Individul este captiv intr-un univers lipsit de sens, este un
obiect intr-un Sistem infernal. Motivul literar al drumului si al indreptarii spre locul de
executie este kafkian, dar modalitatea realizarii artistice face trimitere la estetica noului
roman. Romanul poate fi privit ca o parabold a vietii si a mortii, a destinului.

In monografia sa, Daniel Vighi noteaza referitor la semnificatiile romanului lui Sorin
Titel:

Atinerarul celor trei eroi ai romanului poate fi expresia simbolica a cautarii substantei epice,
dupa cum poate fi, desigur, si altceva inca mai definitiv grav in ordinea semnificatiilor literare:
expresie a lumii concentrationare, a delirului puterii discretionare, a anihilarii individului.
Inainte de toate insd, drumul prizonierului si al cdldilor sdi este o lungd defilare a nimicurilor
lumii acesteia, adica salile pustii ale unor restaurante, noptile prin hale, baracile de tir
deteriorate, locurile virane, toate acestea produc un joc fantastic si semnificativ pentru durata
acestei treceri de la libertate la moarte, de la conditia comuna la cea tragicd, de la simpla

Observare a lucrurilor la meditatia existentiald. Vitrine, manechine deteriorate etc, devin
» 12

imagini-simbol, dar si imagini-cliseu, nu o datd intdlnite in proza si pictura de avangardad”.
Fascinatia unei lumi de demult, a universului copildriei, a arhaicului si a puritdtii se
regaseste in ciclul romanesc intiat in 1974 prin Jara indepartata. Romanele acestui ciclu
evoca lumea banateand, o lume incarcatd de sens, lume pastratd in amintire si eternizatd prin
cuvant, prin povestire. Sorin Titel creeazd o mitologie proprie, un spatiu imaginar precum
Fanus Neagu s1 Stefan Banulescu. Scriitorul exploreaza un fond liric, un fond afectiv ce pare a
fi nealterat de timp. Aceasta deschidere spre viatd marcheaza un moment de rascruce in proza
scriitorului, care regdseste resurse nebanuite intr-o lume ce nu pare alterata de trecerea
timpului. Se poate spune ca scriitorul pastreaza aparatul tehnic, procedeele specifice prozei
moderne, fiind in acelasi timp fascinat de bogatia vietii, de intensitatea trairii. In ceea ce
priveste procedeele narative folosite, Dumitru Micu remarca predilectia autorului pentru
simultaneizarea situatiilor, aceastd tehnica apropiind proza lui o Sorin Titel de proza lui
Sartre: ,,Fara sa specifice, e clar cd naratorul, simuland prin pura inregistrare asumarea
functiei de simplu aparat receptor, asterne in pagina nu doar ceea ce spun, fac, vad si aud
personajele in momentul surprins, ci s1 scene §i cuvinte presupuse a resuscita iIn memorie sau
a fi produse de imaginatia vreunuia dintre ele. E obisnuita tehnica a vocilor. Textul romanesc
transmite voci recoltate imaginativ de pretutindeni, din gura personajelor, din auzul si
constiinta lor, fara indicarea sursei”.*®
Adoptand o scriiturd moderna, Sorin Titel valorifica Tnsa un fond arhaic, primordial, o
lume in care magia povestirii nu si-a pierdut intelesul:

11 Daniel Vighi, op. cit., pag. 142.
12 |pidem, pp 13-14.
13 Dumitru Micu, op. cit., pp 260-261.
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,Acea lume, tardm in viziunea lui Blaga a starii de copilarie, de preistorie, devine pentru cei
fascinati de ea o tara indepartata. Cu o scriitura de avangarda, Sorin Titel valorifica resursele

de poezie, zacamintele de romantism ale unui climat existential ce mai pdstra caractere ale

arhaicului” **

Existd in romanele lui Sorin Titel o pasiune a povestirii, a rememordrii, personajele
sale au 0 memorie impresionanta, si un talen extraordinar de povestitor. Pot fi mentionate aici
personaje precum bdatrinul Poldi si Eva Nada. Personaje emblematice, batranul Poldi si Eva
Nada, impresioneaza prin forta povestirii, prin capacitatea de a crea atmosferd, de a fabula.
Eva Nada, servitoarea familiei lui Andrei, poate fi considerata ,,0 biblioteca orala, depozitarea
memoriei colective”, aceasta ,,umple situatiile de culoare, supradimensioneaza straniul si
burlescul, uneori impinge insolitul pani la fabulos”.*®

Tema femeii, a maternitatii este prezenta in romanul Femeie, iata fiul tau, din 1983.

Romanul poate fi citit ca ,,0 apologie a Femeii”, femeia care devine:

,,omordtoarea mortii. Insusi numele ei originar, Eva, inseamnd viatd. Conditia de zamilistoare
a vietii o implica insd pe cea de mater dolorosa. Femeile nasc, dar pruncii lor sunt ucisi. Cu
tehnica obisnuita, pusd in functie altfel de fiecare data, scriitorul proiecteaza in ultimul sdu
mare roman editat in timpul vietii, pe caleidoscopul vietii din lumea sa bandteanda doua
biografii tragice. Eroii lor poarta acelasi nume, Marcu, nume biblic, si amandoi mor inainte de

vreme, unul in primul razboi mondial, pe front in Galita, al doilea, nepotul sau, pictor, la Paris,
3 16

zeci de ani mai tarziu, intr-un accident”.

Ceea ce se remarca in primele sale volume este interesul pentru umanitate, pentru
realitatea Inconjuratoare, pentru cotidian si imediat. Sunt surprinse momente din viata de zi cu
z1, banalitatea cotidiana, existenta in ritmicitatea si automatismele ei. Sunt surprinse aici teme
precum familia, dragostea, senectutea, copilaria.

In general, ceea ce impresioneaza la Sorin Titel este dorinta neobositi de a se racorda
la nou, in dorinta de a insusi tehnici narative noi, de a le rafina pe cele deja folosite. Este
semnalata deschiderea spre modelul impus de catre noul roman francez, Gabriel Dimisianu
remarcand tendinta de a se sincroniza cu noile tehnici si tendinte ale prozei europene.

in primele volume de prozi poate fi detectatd decuparea de evenimente din realitatea
imediata, scenele fiind tratate In maniera ,,neorealismului cinematograﬁc’’.17 Insd, odata cu
romanul Reintoarcerea posibild, sesizeaza acelasi critic literar, este notabild valorificarea
»secventelor neorealiste in organizdri epice mai complicate al caror tel era sa obtind impresia
de concomitentd, de simultaneitate a desfisuririi faptelor”.*® Romanul Dejunul pe iarbd
prezintd o trecere spre formula epicd a noului roman, de la care ,preia atitudinea
«depersonalizati», modul de a capta fird ierarhizare suvoiul vietii”.*® Prin romanul Lunga

41bidem, pag. 262.
15 Ibidem, pag. 262.
16 |bidem, pag. 262.
17 Gabriel Dimisianu, Noud prozatori, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, pag. 143.
18 Ibidem, pag. 143.
19 Ibidem, pag. 143.
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calatorie a prizonierului, se observa o deschidere spre alegorie, iar prin romanul Tara
indepartata, o deschidere spre proza sud-americana.

Vorbind despre proza lui Sorin Titel, criticul literar Voicu Bugariu sintetizeaza
trasaturile fundamentale ale acesteia, care sunt ,nevoia de comunicare sentimentald cu
oamenii, o0 comuniune specific adolescentind, contrariata perpetuu si doritoare de stadii ideale,
o atmosfera de usoara tristete prin care rataceste la nesfarsit un ochi atotvazator, capabil de a
inregistra cele mai mici aminunte ale ambiantei”.?° Ceea ce unificd toate volumele
scriitorului, indiferent de registru stilistic sau tehnica narativa, este, in opinia aceluiasi critic
literar, un simt etic.

Mircea lorgulescu remarca evolutia surprinzatoare a scriitorului de la primele volume
inspirate din cotidian spre formule rafinate, experimentaliste, ,spre proza de factura
alegoricd”.#! Acelasi critic literar semnaleazi, totodati, o oarecare alunecare spre
conventialism a scriitorului”:

,,Cu toate ca a fost surprinzatoare, evolutia lui Sorin Titel are constantd aceastd
tendinta spre conventionalism, inteles ca stilizare si apel frecvent la simbol; scriitorul
«compuney, ajungdnd la vituozitati de invidiat, in registre stilistice tot mai rafinate si mai
pretentioase, progresiv asimilate, dar sporul de substanta ramdne minim in orice caz inferior
gradului de perfectionare formala”.22

Daca volumele Copacul, Valsuri nobile si sentimentale, Reintoarcerea posibila sunt
dominate de un puternic specific adolescentin, volumele Dejunul pe iarbd, Noaptea
inocentilor reprezintd o evolutie a scriitorului spre tehnici narative rafinate, elaborate. ,,Dar
tehnica inseamnd in acelasi timp metafizica; cdutand si adoptand noi tehnici de raportare la
lume, scriitorul cauti, de fapt, o modalitate de a se exprima in mod optim pe sine”.?

Scriitorul Sorin Titel ofera un sens nou conceptului de autenticitate. ,,Autenticitatea nu
mai este in aceste conditii o plauzibilitate, o logica interioard a discursului, scriitorul nu mai
imbogdteste realitatea cu variante posibile si simtite ca atare de catre cititor. El introduce in
ideea de literaturd un regim estetic al posibilitatii, scrie o proza al cdrei interes deosebit este
tocmai ezitarea ei de a se naste. [...] Se intampla, astfel, ca in cele mai realizate dintre prozele
sale autenticitatea si creascd dintr-o actiune neasteptati asupra prezentei ideii de fictiune .24

Referitor la trasaturile definitorii ale prozei lui Sorin Titel, Gabriel Dimisianu noteaza:

,,Sorin Titel a practicat pand astazi un modernism de nuantd moderatd, mentinand un echilibru
perfect intre realismul esential al descrierii si infuziunile lirismului evocator (volumele de
povestiri Copacul, Valsuri nobile §i sentimentale), riscand prin tehnici compozitionale mai
complicate in concentratul roman Reintoarcerea posibila (in scopul obtinerii impresiei de
concomitenta a momentelor actiunii), fara a tulbura totusi, excesiv, linia epicd, aspectul
structurat al istorisirii”.25

20 \oicu Bugariu, Incursiuni in literatura de azi, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971. pag. 160.
21 Mircea lorgulescu, op. cit., pag. 148.

22 |bidem, pag. 149.

23 |bidem, pag. 162.

24 |bidem, pp. 164-165.

25 Gabriel Dimisianu, Prozatori de azi, Bucuresti, Cartea Roméneascd, 1970, pag. 155.
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Romanul Reintoarcerea posibila, al doilea volum al lui Sorin Titel, este un roman al
singuratatii, al iubirii, al cautdrilor, al relatiei individului cu lumea. Romanul are o structura
fragmentara, pulverizatd, nu urmeaza o cronologie liniard. Acesta se construieste din
rememorari, amintiri, reconstituiri, franturi, ce Incearca sa recompuna oglinda trecutului, sa
defineasca structura interioara a personajului. Referitor la rolul amintirii ce pare a defini
intreaga opera a lui Sorin Titel, Mircea Martin subliniaza:

, Toata proza lui Sorin Titel tinde irepresibil spre imperfectul etern al amintirii. Fiecare
povestire in parte, dacd nu se confundd cu o retrospectivd, este o asteptare a ei infioratd de
placere. [...] Dezordinea memoriei este, de fapt, ordinea cuvintelor. Succesiunea de imagini ce
poate sa pard arbitrard este dictata nu numai de relieful accidentat al memoriei involuntare,

sugestiile unui cuvant”.26

Daniel Vighi vorbeste despre o simplitate deosebita a operei lui Sorin Titel, simplitate
care nu ascunde 1nsd o lipsd de talent, sau o lipsa de complexitate a eroilor si a abordarii
temelor literare. Este acea simplitate apropiata simplitatii operei bacoviene:

,, Ce si cum anume este viata, cum se intdmpld toate de-a lungul ei, care este acel ceva care ii
imprumutd semnificatii adanci, pe ldnga care trecem orbi in viata de zi cu zi, pentru ca este
nesemnificativ, toate aceste intrebari- teme- obsesive sunt prezente inca din vremea volumului
de debut intitulat Copacul. Asadar, redutabilul paradox pe care s-a preocupat Sorin Titel sa-I
aduca in literatura romdnd s-a ivit din convingerea sa, treptat dobdnditd, ca marele §i
definitivul sens al vietii se ascunde in aparentele ei nesemnificative; aceasta convingere l-a
impins incet spre treptata a-culturalizare a prozei, asa cum se manifesta aceasta in vastul ciclu

romanesc care incepe cu romanul Tara indepartata si sfarseste cu tulburatorul poem epic

Femeie, iata fiul tau”. 27

Acelasi critic literar atrage atentia asupra faptului cd semnificatia conceptului de a-
culturalizare difera de semnificatia sociologicd a conceptului de a-culturatie ,,este acel mod de
a folosi cultura pentru a o depasi intr-o anume ceva pe care-l numim ca fiind banalul-
cotidian-de dincolo-de ideea culturala”.

Volumele Dejunul pe iarba, Noaptea inocentilor, Lunga caldatorie a prizonierului sunt
carti ale cautarilor epice, ale experimentului, ale modernitdtii canonice. Volumele amintite
ilustreaza o orientare a prozei titeliene spre antiepic, ,,adica aventura frazei care inlocuieste
aventura”.?®® Astfel, personajele nu au nume sau consistentd, individul are senzatia
depersonalizarii, intr-o lume ce pare fundamental alienata. Critica literara semnaleaza o
anumitd unidimensionalitate a prozei lui Sorin Titel, aceastd trasatura fiind ,,chiar expresia a
ceea ce existentialismul a crezut a fi - si 1-a botezat - cu conceptul de reificare, adica pierderea
individuatiei in uniformitatea metropolei sau a ideologiilor”.?

De asemenea, Dumitru Tepeneag semnaleaza referitor la romanul Dejunul pe iarba, 0
anumita anonimizarea personajelor sale: ,,Anonimizarea este o forma de a te apropia de viata-

% Mircea Martin, Generatie si creatie, Resita, Editura Timpul, 2000, pp. 138-141.
27 |bidem, pag. 7.

28 |bidem, pag. 12.

29 |bidem, pag. 12.
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de dincolo-de Idee”, astfel, personajele devenind ,,umbre sfioase, fara chip, simple contururi
pure ca niste sunete. Ele nu au destin, sau mai exact l-au avut cAndva”.*

Scriitorii Generatiei *60 reusesc sd treaca Intr-un mod firesc si constructiv de la proza
scurtd la roman, experienta prozei scurte dovedindu-se fundamentala pentru abordarea

romanului.
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