RECEPTAREA CRITICA A OPEREI LUI CIORAN (I)

Cornel MORARU

Abstract

Our study proposes to delimit and circumsctibe the main moments of Cioran’s receptivity in Romanian
culture, beginning with his attitude in the interbelic period until the contemporary period. The author discovers
more chronological references of Cioran’s receptivity, but at the same time different attitudes and positions:
from the nuanced understanding to calumny and bitter critique in the comunist period and the real, original
assumption of Cioran’s philosophy and essay-writing.

"Fenomenul Cioran'". Nici una dintre primele scrieri ale lui Emil Cioran n-a trecut
neobservatd, trezind un amplu ecou in presa vremii. Mai ales Pe culmile disperdrii, cartea
debutului, s-a bucurat de numeroase cronici, dar si aparitiile ulterioare, de la Schimbarea la fatd a
Rominiei 1o Amurgul gandurilor. Uneori chiar si simple articole publicate de Cioran in ziare si
reviste genereaza ludri de pozitie si comentarii pe marginea lor. Toate aceste referinte la Cioran
au ceva comun: atitudinea transantd, pro sau contra, un exclusivism manicheist al receptarii,
dand expresie unui sentiment de adoratie sau, dimpotriva, de repudiere, cateodata chiar in
acelasi articol. Aproape fara exceptie, "delirul" scrierilor cioraniene intretine delirul
comentatorilor. Este motivul pentru care prea putin se poate retine din tot ce s-a scris atunci
despre Emil Cioran, desi nu lipsesc pagini stralucite, uneori, de lecturd si comentariu pasional.
Acestea circumscriu insa mai mult o atmosfera si un orizont de intelectualitate, specific spiritului
interbelic, decat o linie calma de receptie si interpretare criticd. Toti se ocupa, vrand-nevrand, de
"fenomenul Cioran" (chiar aga il defineste intr-un loc Mircea Eliade) si mai putin de gandirea si
ideile filosofului. Putine comentarii aplicate pot fi mentionate: cele ale lui Septimiu Bucur, C.
Noica, Arsavir Acterian, Licu Pop, Al. Dima, Serban Cioculescu. Ultimii doi au serioase rezerve,
uneori indreptatite; oricum, in nota virulenta a scrierilor lui Cioran insusi.

Neputinta aplicarii la text e insa si un simptom al unei dificultati inerente in incercarea de
exegeza pe textele lui Cioran. Intr-un fel, cel mai onest dintre primii comentatori ni se pare N.
Steinhardt, care se multumeste doar si gloseze in "genul Cioran" pe tema iubirii. Mai adecvata
pare a fi, in acest caz, producerea de aproximari si echivalente (fie si simple pastise) in spiritul
textului cioranian decat incercarea, vana, de a-i descifra semnificatiile. Dupa cum mai incitante
sunt comentariile scrise in registrul negarii si al contestatiei decat lecturile "pozitive".

De altfel, contestatiile vin din toate partile. Cele mai violente sunt din partea stangii (Al
Sahia, D. Trost, M. R. Paraschivescu, M. Ralea). Dar si dinspre dreapta se manifesta destule
atacuri, poate si mai agresive (N. Rosu, Nichifor Crainic; acesta din urma destul de bland, totusi,
cu Schimbarea la fatd a Romainiei). Se pune cel mai adesea in discutie moralitatea textelor lui Cioran.
Interesanta este atitudinea lui M. Sebastian, care observa, contestaind cu finete, artificialitatea
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stilului in care scrie si se exprima tandrul ganditor. Dar Cioran n-ar mai fi Cioran, daca n-ar fi si
contestat. De pe urma unor asemenea reactii n-a avut mai nimic de pierdut. Dimpotriva, 1-au
convins $i mai mult cd se afld, de fapt, pe drumul sau.

Ce nu-i poate contesta nimeni insd e talentul, inzestrarea filosofica si literard. Scriind
despre Cartea amdgirilor, "o carte delirantd", M. Sebastian observa cu exactitate: "D-1 Cioran
insusi este un scriitor in delir, care isi iubeste delirul, il alimenteaza, il intretine. E un om care nu
numai ca are febrd, dar are si orgoliul febrei sale. Febra pentru d-1 Cioran este un mod de a privi
si intelege lumea. Febra, pentru d-sa, este un program, o filosofie si o metafizica". Pe aproape se
afla si M. Ralea, altfel un adversar al lui Cioran in planul ideilor si atitudinii ideologice: "Trebuie
totusi sa recunoastem talentul sau plin de fagaduieli. Mai echilibrat, mai inseninat, mai ferit de
influenta umorilor organice, d-1 Cioran ne va putea da reale contributii de filosofie subiectiva si
literard de genul Kierkegaard, Amiel sau Nietzsche. Intuitiile sale sunt adanci ori ingenioase.
Expresia lor aproape totdeuna fericita."

Mai consistente sunt paginile dedicate de G. Cilinescu in Istoria sa si de N. Bagdasar in
Tratatul de istorie a filosofier, intr-un comentariu mai agezat, din perspectiva contributiei, de
necontestat de-acum, a tanarului ganditor la miscarea de idei din perioada interbelici. Din
crochiul cilinescian, extrem de parcimonios, nu lipsesc unele afirmatii minimalizatoare, precum
"dupd acest juvenil exercitiu de seminat" vizand Pe cubwile disperarii sau: "In Amurgul gindurilor
sunt aforisme cam copildresti, bizuite pe paradox si exclamatie, pastise dupd Kierkegaard."
Dincolo de asemenea rezerve insa, important e faptul ca tandrul Cioran patrunde in marile
lucriri de sintezd ale momentului, de unde nu-l va mai scoate nimeni. E drept, numele sau
rimane legat de Nae Ionescu, de grupul "Criterion", de programul si excesele generatiei din care
face parte. Accentul se pune mai putin pe substanta metafizica a textelor sale si mai mult pe ceea
ce reprezintd "fenomenul Cioran" Intr-un context cultural de o mare complexitate. Nu
intamplator, dupa cartea debutului, cea mai comentata e Schimbarea la fatd a Romanies, lucrare de
care, mai tarziu, autorul insusi se va delimita intr-o buna masura.

Rechizitoriul marxist. Primul care deschide seria atacurilor impotriva lui Cioran, de pe pozitii
ideologice marxiste, este Lucretiu Pitriscanu, intr-o carte din 1946, scriind despre "#rairismul”
legionar, varianti autohtond a existentialismului "decadent". Cioran insusi nu e decat un
"publicist legionar" obsedat de moarte si disperare, pacate capitale in ochii comentatorului,
proeminent demnitar comunist in acea vreme. In anii '50 - '60, ani ai inghetului proletcultist, se
va continua aceasta linie denigratoare fata de Cioran, cu accente dogmatice si exclusiviste.
Cartile (cele scrise in limba romana, dar si cele publicate la Paris, dupd stabilirea definitiva in
Franta) sunt puse sub interdictie totald. Multa vreme de aci incolo, o carte de Cioran putea
constitui o grava piesda de dosar in Romania socialisti. Din cand in cand, dar concertat, autorul e
supus unui aspru rechizitoriu. Pretextul e, de obicei, atitudinea filosofului, in noile scrieri
tranceze, fata de destinul poporului si al tarii pe care o parasise. Dar acesta era numai pretextul.
Se incearca de fapt eliminarea cu brutalitate a lui Cioran din cultura si constiinta romaneasca. In
campania pusa la cale de oficialitati sunt antrenati numerosi autori: unii interesati direct prin
pozitia lor sociald, condeieri de serviciu ai regimului (Valentin Lipatti, Radu Popescu); altii - de
oarecare buni credinta (Serban Cioculescu, acesta avand intotdeauna un dinte contra lui Cioran)
sau fortati de imprejuriri sa intre in joc: pentru a reveni in publicistica dupa ani de interdictie
(D. D. Rosca, intr-un fel si Blaga) sau dintr-un oportunism destul de greu de inteles in totalitate
(G. Calinescu). Cele mai penibile sunt articolele primilor amintiti aici, pline de enormititi, la
limita delatiunii si autodelatiunii, uneori (R. Popescu). Celelalte sunt mai echilibrate, axate pe
cateva idei de fond (D. D. Rosca), dar sumar argumentate. Nu argumentatia era scopul, mai ales
cd toti scriu despre scrieri necunoscute cititorului roman obisnuit. Probabil ci textele lui Cioran
le erau puse anume la dispozitie chiar de catre cei care le comanda articolele. Doua reviste se
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angajeaza deschis in campania anti-Cioran: Gageta literard s1 Contemporanul lui G. Ivascu. Unele
articole sunt republicate in Glasul Patrie, intr-un scop si mai accentuat propagandistic (cu efect
compromitator, desigur, si pentru autorii lor). Totusi, articolele acestea necesita o lectura atenta
si nuantata. Cu siguranta sunt si interventii in text facute la sugestia cenzurii, cum marturisesc,
dealtfel, unii dintre autori, precum Al. Mirodan sau Mihai Ciurdariu (acesta din urma, semnatar
al unui text onorabil, totusi). Poate c4 si in alte articole, chiar semnate de nume prestigioase, s-au
introdus macar unele sintagme caracteristice acelor timpuri: se pot recunoaste cu usurinta.
Oricum am interpreta luarea de pozitie propriu-zisi, inceputul si sfarsitul textului semnat de
citre D. D. Rosca sund mai mult a scuzd. Fara a pune la indoiald nici una din afirmatiile
incriminatoare din articol, este limpede cd autorul scrie sub presiune, poate chiar sub una cu
totul speciald. De remarcat, de asemenea, ca G. Cilinescu nu retine in volumul Cronzcile
optimistului (1964) nici unul din cele trei articole anticioraniene. Inseamni ci nu-l reprezentau
intrutotul pe autorul lor. Nici S. Cioculescu nu-si va relua vreodata textul (ci un altul mai vechi
din anii '30). Faptul pare benign, dar nu trebuie eludat cu totul. Chiar si textul lui Blaga isi are
povestea lui: fusese comandat din redactia revistei T7ibuna, dar nu e publicat; probabil nu
intrunea toate exigentele unui asemenea ludri de pozitie. Textul va fi reprodus postum in
Contemporanul (9 nov. 1962), la initiativa altora. Ceea ce nu-1 absolva pe Blaga de slabiciunea de
moment de a fi cazut, in fond, intr-o capcana. Adevarul e ca articolul lui Blaga l-a intristat cel
mai mult pe Cioran, care, intr-o scrisoare citre fratele siu, spune cu amaraciune ca textul cu
pricina nu-l onoreaza nici pe el si nici pe Blaga. Cu putin efort, aceasta afirmatie ar putea fi
extrapolata si asupra celorlalti combatanti anti-Cioran (in acelasi context dirijat). In ciuda unor
observatii pertinente pe alocuri, toate aceste interventii - evident, la comanda - sunt cel putin
jenante astazi. Un Cioculescu sau G. Calinescu au macar scuza ca si inainte scrisesera aproape in
acelasi ton, oarecum persiflant, despre Cioran. Pe asta au mizat, probabil, si cei care i-au atras in
campania impotriva lui Cioran. Treptat campania denigririlor se transferd in paginile revistei
Glasul Patriei, unde apar numeroase note anonime anti-Cioran, dar si adevarate pamflete, cum
este cel semnat de Nichifor Crainic.

Primele recuperiri. Pe la mijlocul anilor '60 se manifesti o oarecare relaxare in atitudinea
oficiald fata de Cioran. Este o relaxare inselatoare insi, mai mult pentru a salva aparentele.
Scrierile lui Cioran rdman in continuare puse la index (si inca pentru multd vreme). O antologie
de texte in franceza ingrijitd de A. E. Baconsky si un numar Cioran al revistei Seco/u/ 20, ambele
proiectate in 1968, nu se vor mai realiza. In schimb, textul lui Blaga e reluat in vol. Isoade
(1972), in timp ce linia oficiala ideologica rimane la fel de inflexibild: v. Al. Posescu - Ideologia
fascistd (in vol. colectiv Istoria gandirii social-politice §i filosofice in Romania, 1964); Mihai Fitu, Ion
Spalatelu - Legionarismul - un reactionarism extrem, in vol. Garda de Fier, 1971. Nici o diferenta intre
acestia si cum scria N. Bolboasa in anul 1955. Fatd de critica violent marxista la adresa lui
Cioran, mult mai echilibrat scriu acum Ov. S. Crohmalniceanu si D. Micu, mai ales primul, in
lucriri de sinteza, sau N. Gogoneata si Micaela Slivescu, chiar daci e vorba - la ultimii - de niste
simple fise de dictionar, cu date biobliografice reduse la minimum (parca mai mult pentru a
dezinforma si minimaliza). In general, tonul rimane tendentios, iar comentariul abunda in clisee:
"triirism", "irationalism", "influenta funesti a lui Nae Ionescu", "ortodoxism", "unul din
fruntasii publicisticii legionare" etc. I se imputd mai ales "orientarea politici de dreapta" din care
deriva toate relele posibile. Chiar cand nu lipsesc bunele intentii, rezultatul e caricatural,
accentuat de aceeasi suficienta marxista ostentativ afisata. Cei mai rigizi riman in continuare
comentatorii de formatie filosofica. Acelasi N. Gogoneata, intr-un studiu mai amplu §i ceva mai
aplicat, scria in 1980: "Nota dominantid a trairismului lui Cioran este negativismul total, care
proclama drept principii anularea tuturor valorilor umane si «aruncarea in aer» a intregii lumi.
Evident, pe planul filosofiei, o asemenea atitudine nu poate duce decat la antiintelectualism, la
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agnosticim si subiectivism, la irationalism si agresivitate antiumand". Cu o pagina mai Inainte
vorbea si mai explicit de "agresivitatea antiumand de tip fascist”". Sau o altd mostra din acelasi studiu:
"Sub masca respingerii mediocritatii, a existentei larvare, se ascunde practic o atitudine agresiva,
periculoasa, indreptata impotriva fiintei umane, a umanitatii insesi, $i care a deschis calea
arbitrariului politicii fasciste". Dar si mai suparitoare decat aceste enormitati, amintind de linia
durd a anilor '50, este maniera de interpretare a putinelor citate din Cioran (limitat la scrierile
romanesti). Paradoxul cioranian e redus la un simplu enunt de tip asertiv - golit, astfel, de
poeticitate si fior metafizic, adica tocmai de ceea ce constituie substanta scrisului si gandirii
filosofului. Greu de spus dacd e vorba de precaritate intelectuala sau pur si simplu de bine
cunoscuta crispare a marxistilor de profesie in relatia cu alte filosofii. Aproape aceleasi formulari
si etichetari rudimentare persista si intr-un comentariu al lui Gh. Al. Cazan (1984, initial curs
universitar), desi acesta micar recunoaste "rafinamentul stilistic impresionant” al lui Cioran. O
bresa in corul detractorilor marxisti produce Radu Florian cu articolul Un moralist al secolului al
XX-lea publicat in Romania literard (1983), reluat si in volum in anul urmdtor. Pe un ton mai
destins autorul comenteaza, dzinhibat, scrierile frantuzesti ale filosofului, cu accentul insia pe
reflectia asupra istoriei si a destinului valorilor umane. Este vadita insistenta de a evidentia
neapirat si cealaltd latura a gandirii lui Cioran, pozitiva in consecintele ei ultime. Scepticismul
cioranian nu e unul teoretic, ci exprima o stare de spirit, un rau al veacului. E o confesiune
tragicd, spune comentatorul, izvorind din confruntarea filosofului cu "cel mai destructiv
fragment" al istoriei moderne, precum si cu propriul esec al "prabusirii tineretii sale", de care se
desprinde printr-un act de "reflexivitate retroactiva". Intre timp N. Tertulian il contactase pe
Cioran la Paris, prilej cu care scrie un articol in Quinzaine littéraire: "La période roumaine d' E. M.
Cioran". Nu alta pare si fie lungimea de unda pe care se produce iesirea in fatd a lui Radu
Florian. Ulterior acesta revine cu un alt articol in aceeasi publicatie (Imprevizibila intilnire, 1986)
in care isi justifica gestul de a fi scris despre Cioran, exprimandu-si totodata fidelitatea deplina
fata de tezele materialismului istoric. Cu o floare nu se face insa primavara. Desi a insemnat o
deschidere si, poate, chiar un vag sewnal oficial, gestul lui R. Florian ramane oarecum izolat si
privit pe bunid dreptate cu suspiciune (cam in acelasi timp publicase un articol vehement
impotriva lui Noica in Era socialista). Mult mai concludent este articolul lui Constantin Noica,
publicat insd doar in Almanabul literar (1985): "Ganduri despre Emil Cioran". E ca o revenire la
normalitate, intr-un comentariu curat, de extrema concizie, eliberat cu totul de acele precautiuni
si manicheisme de tip marxist. In acelasi spirit sunt si interventiile lui Petru Comarnescu si
Arsavir Acterian, alti doi colegi de generatie, desi acestia se produc si ei doar cu pagini de jurnal
si memorialisticd. Primul, pe fondul reintalinrii cu Cioran la Paris in 19606, face si referiri
intresante la cartile si ideile filosofului. Textul, redactat chiar in acel an, e publicat abia in 1980,
in vol. Chipurile 5i privelistile Europe:.

Cam in acelasi spirit - profund comprehensiv - scriu despre Cioran, in anii '80, criticii
literari din generatiile postcilinesciene. Nu inseamna ca G. Calinescu sau §. Cioculescu nu aveau
acces la metafizica lui Cioran, dar scriau de pe alte pozitii de gust si mentalitate culturald. Mai
ales registrul persiflant-ironic e total inadecvat receptarii textelor lui Cioran. Criticii din noua
generatie nu se mai cramponeaza atata de "picatele tineretelor” filosofului si nici de insolitul
paradoxului cioranian. Merg direct la esenta. Cu toate limitele inerente comentariului critic
aplicat la discursul filosofic, neajuns de care se plangea si Noica, criticii literari se dovedesc a fi
printre cei mai fideli sustindtori (mai mult din umbri, totusi) ai lui Cioran, incd "nereabilitat"
oficial. Primul care reuseste sa publice cateva pagini despre Cioran este Eugen Simion, in Timpul
trairii, timpul marturisirii.  Jurnal parizian (1977; reed. 1979, 1986). Criticul remarca de la bun
inceput, fara echivoc, "vigoarea pesimismului" lui Cioran, "energia dezamagirii" si
"extraordinara fortd a disperarii". Sau o alta observatie capitala: "Negatia isi afld adevirata forta
in /" éeriture, cu toate ca E. M. C. are oroare (scrie undeva) de limbaj. Numai ticerea este mare."
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Chiar si simplul fapt ca nu se mai aduc, sub nici o formd, amendamente de ordin ideologic e
demn de retinut. Este un prim pas spre o receptare mai adecvata a textelor lui Cioran. Din
pacate apar putine articole despre Cioran, semn cd cenzura controla cu autoritate orice miscare
in acest sens. Filosoful ramane in continuare ca si interzis, citit pe sub mand si comentat mai
mult in cercuri restranse. Dacd se mai publicd totusi cate ceva, evenimentul se produce foarte
rar si numai in volume sau in reviste cu tiraj confidential (exceptie amintitul articol al lui Radu
Florian din Romdnia literara). Astfel, N. Florescu publica un scurt text introductiv la cateva pagini
de corespondenta (fragmente de scrisori) in Revista de istorie 5i teorie literard (numarul din ianuarie-
martie 1984). Preia multe idei din articolul lui Blaga, pe care le considera incd de actualitate, e
drept curatate de aura contestatiei: ceea ce este calificat negazzv de catre Blaga e valorizat pogitiv
drept elemente constitutive gandirii lui Cioran. Criticul pune in circulatie insa si alte idei ale unor
comentatori straini (Mauriac, Gaétan Picon), precum si opinii mai vechi, pertinente, ale unui
Traian Herseni. Despre publicistul Emil Cioran scrie Dan Ciachir in Opinia studenteascd (1987), in
timp ce Mircea Braga realizeazd un studiu comparativ intre Cioran si Mircea Vulcanescu pe
tema "existentei romanesti" in Cabiers roumains d' études littéraires (1987), fragment reluat din
volumul Recursul la traditie. Propunere hermenenticd, aparut in acelasi an. Tot in volum scriu N.
Manolescu (Teme 7, 1988) si Marin Sorescu (Ugor cu pianul pe scari, 1985). Primul se inspird din
lectura volumului Exercitii de admiratie (Gallimard, 1986), din care desprinde tema clasificarii
spiritelor - evocate de Cioran - in doud categorii: "obsedati" si "disponibili". Criticul duce la
limita distinctia operata de filosof, cu excesul de subiectivitate bine cunoscut la Cioran, pana in
punctul paradoxal in care clasificarea insdsi nu mai are vreun sens. Eventual doar unul euristic,
dezviluind noi resurse de admiratie chiar si in negatie sau in simplul repros: "Din perspectiva
acestui loc se explicd de ce poate admira Cioran si ceea ce nu impartaseste, la fel cum poate
refuza ceea ce iubeste. Si se prea poate, in sfarsit, ca marile iubiri - nerecunoscute, mascate - din
Exercices d' admiration si fie obsedatul Valéry si disponibilul Eliade, in pofida faptului ci ei,
tocmai ei, au parte de toate reprosurile...". Cum lesne se poate observa, textele lui Cioran ii
ofera criticului prilejul unui comentariu de virtuozitate, pe o temd de surprinzitoare adancime
spirituald. Despre aceeasi carte, dar mai putin analitic, se pronuntase si lon Deaconescu, in
Tribuna, in anul 1986. Marin Sorescu scrie, inspirat, cateva pagini dense despre trei dintre
scrierile din tinerete ale filosofului, referindu-se, in ordine, la: Cartea amdgirilor - "un compendiu
de definitii socante", Pe culmile disperarii - "un tipat orgolios, de pipdire a limitelor", prin care
"oandirea este reganditd in cheie existentiald", si, in sfarsit, Amurgul gandurilor. 1 considerd pe
Cioran un spirit de esenta vitalisti: pesimismul sdu e tonic, recomandandu-l drept "unul dintre
cei mai vitali scriitori romani". Inci din cartea debutului Cioran "Incepea ca un poet care nu va
scrie niciodatd poezie". Dar lirismul siu este unul esential metafizic. Lucian Blaga gresea atunci
cand 1i reprosa "picate, in fond, aseminitoare cu ale sale", considerd cu indreptitire Sorescu.
Numai ci Cioran e mai artist in gandire decat Blaga, "posedd un organ al limbii mai nuantat". El
scrie constant "cu un talent literar dincolo de filosofie". Facand din existenta un "Apocalips
zilnic", se afld mai aproape de abisalul Dostoievski decat de Kierkeggard. La limita, textele sale
sunt niste eseuri, in sensul cia Cioran a experimentat primul, la noi, "eseul #ofal, eseul radical,
eseul absolut" - pe care-l salveazi "de la pedanterie si etimologism". Mai putin consistent e,
poate, portretul pe care incearcd sa i-l facd in final, dintr-un exces de superlative si asociatii
paradoxale. Nimeni insd n-a scris cu mai mult bun simt, dar si cu substantd, despre Cioran in
anii ‘80. Ca o prima concluzie: prin interventiile lor, oricat de sporadice la prima vedere, literatii
contribuie decisiv la dezideologizarea receptirii critice a scrierilor lui Cioran. Nu intamplator, cu
una-doud exceptii, acestia evitd Schimbarea la fatd a Romainiei, cea mai doctrinara dintre cartile
publicate de filosof (desigur, isi are aici si cenzura "meritele" ei). Chiar si Ion lanosi procedeaza
la fel intr-un scurt studiu, Opera - revansd a vietii asupra mortii, inserat in volumul Literaturd i
filosofie. Interactiuni in cultura romand (1986). In expunerea sa, cunoscutul estetician se limiteaza la
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prima si ultima dintre scrierile lui Cioran: Pe culmile disperdrii st Amurgul gandurilor, evitand clar
unele "puncte de vedere ideologice si sociologice pe care nici cititorul si nici autorul
(revizuindu-si intre timp partizanatele) nu le poate accepta; opinii cu totul fanteziste ori
extremiste in Schimbarea la fati a Romanier'. Racordat de la bun Inceput la registrul lecturilor
soresciene, pe care le rezuma succint in cateva propozitii, autorul incearca si introduca
maximum de coerentd in avalansa ametitoare de paradoxuri din scrierile ganditorului, care tintea
parci anume si atingd "confuzia absolutd" - aceea care face dintr-un filosof un poet.
Comentatorul se descurcd multumitor in "iuresul de formulari pro s/ contra, fard oprire", care,
prin repetitie, tind si se transforme in "sistem", cum sugera si Sorescu. Practicand un "nihilism
cu sistem", Cioran manifesta afinitdti cu Ionesco si Fondane, insa si cu Sestov sau Beckett.
Definitoriu este tipul de discurs adoptat: "Esentialul e filosofia poeticd - poetica filosofica -
descoperiti ca antidot al "celeilalte filosofii", al filosofiei propriu-zise: logici, stiintifica,
sistematicd." In cele din urmi, decisivi i se pare convertirea lui Cioran la "o limbi celebra prin
rigoarea ei intelectiva". Consecintele n-au intarziat sa se manifeste: "Dintr-un kierkegaardian se
metamorfozeaza intr-un cartezian. Continuad sa fie un disperat - in cea mai impecabila forma de
exprimare. Unii logicieni sucomba in anti-logica. Unii antilogicieni se salveaza prin logica. Si
nimeresc de Pe culmile disperarii - in Excercitii de admiratie!" Nu e un repros, ci mai degrabi o puri
constatate.

Prima editie E. M. Cioran in romanegte. Acesta e contextul in care se tipareste culegerea de
Esenri (1988), o selectie din scrierile frantuzesti ale ganditorului aparute pana in acel moment, de
la Précis de décomposition (1949) la_Aveux: et anathéme (1987). Asadar un Cioran la zi, trecand totusi
peste Syllogismes de I" amertume (1952), carte prost primita si in Franta, si mai ales peste Histoire et
utgpie (1960), din care nu se traduce nimic. Volumul apare la o edituri literara (se putea altfel?),
Cartea Romaneasci, iar autorul editiei si traducatorul textelor e poetul, prozatorul si eseistul
Modest Morariu, care scrie si o scurtd prefatd. De precizat ca textul lui Ion Ianosi, amintit mai
inainte, are la baza referatul de sustinere, solicitat de editurd, pentru aparitia volumului. Cartea se
bucuri de un mare interes, dar nu si oficial. Filosofii de catedrd n-o remarca in nici un fel si nici
revistele de specialitate. Cioran este inca un nume neavenit, care putea crea probleme. Contextul
neprielnic justifica toate aceste ezitari si rezerve, fiindcd nici in publicatiile literare cartea nu se
bucuri de un interes deosebit. In schimb, se pregiteste un numir special triplu Secolul 20 (nt.
328 - 329 - 330/ 1988), dar care se va tipdti abia in 1990. Pentru prima datd putem vorbi de o
receptare a lui Cioran in limitele firescului.

Cazul Cioran. Dupai 1990 se scrie mult despre Cioran: mult si in mare graba, cu aviditate chiar,
incercand parca a se recupera anii de interdictie. Nu mai existd nici un fel de oprelisti. Se
organizeaza simpozioane Cioran i numeroase publicatii 1i dedici numere speciale (v.
Contrapunct, Jurnal literar etc.). Numai publicatiile filosofice de specialitate se mentin rezervate in
continuare, cel putin imediat dupa revolutie (primita cu entuziasm de Cioran). Filosofului i se
publica acum in tard toata opera, corespondenta, textele inedite Se produce insa un adevarat
soc: Cioran este redescoperit ca fiind in totalitate altul decat cel cunoscut pana atunci. Accentul
se pune, cu voluptate uneori, pe accidentele sale biografice, indeosebi pe raticirile din tinerete.
Vrand-nevrand se creeazd "cazul Cioran" cu acuza adusi autorului de a-si fi tdinuit cu buni
stiintd erorile trecutului, optiunile politice de dreapta. Paradoxal, mai de actualitate se dovedeste
a fi "cazul Cioran" decat metafizicianul, cum s-a intamplat si cu Noica. Din moment ce se
publici tot ce a scris, nu putea fi lisatd de-o parte publicistica din anii '30 - '40 si, desigur, nici
Schimbarea la fatd a Romdniei. Prudent, Cioran pune in circulatie o variantd retusata a lucrarii.
Gestul nu schimba esential registrul receptarii, marcat in continuare de puternice accente
manicheiste, parca chiar mai mult decat Inainte. Atat ca se discuta altfel, mai inteligent si
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comprehensiv (fatd de limbajul rudimentar din anii ‘50) si, mai ales, cu textele pe masa (v.
volumele de publicistica: Revelatizle durerii, 1990 si Singurdtate 5i destin, 1993). Tonul il dd Dan C.
Mihailescu in prefata la Revelatiile durerii. Este prima incursiune de amploare in publicistica
romaneasca a lui Cioran, plasat in contextul mai larg al "Generatiei 27". Concis, prin forta
lucrurilor, comentariul incearca si se plieze, pana la nuantd, pe ideile si optiunile politice ale
tandrului ganditor. Constient cd "a proceda maniheist acum" ar fi o eroare de neiertat, analistul
se striduie sd priveascd de la nivelul anilor '30 - '40 lucrurile, evitind cu finete si dea un verdict
univoc. De altfel, e convins ca: "... la 1990 verdictul e cu neputintd. Dosarul ramane deschis, cu
sentinta infinit amanatd." Adica, nici incriminare nici absolvire - afirma cu obiectivitate criticul.
Atat Cioran cat si Generatia sunt asezati "sub semnul excesului", fiecare insa cu
responsabilitatea sa. L.a Cioran, de fapt, e vorba de: "Un exces In exces, asadar si o diabolic de
perfectd intalnire a eului cu timpul sdu." In contextul atit de complicat de atunci, "toatd lumea
are partea ei de dreptate”, ca in tragedia camusiand. $i mai simptomatic e "faptul cd, aproape
intotdeauna, Cioran are dreptate, dar - numai in mod absolut". Oricum, judecitile sintetice de
ansamblu sunt formulate in termeni esential negativi: "Toatd publicistica lui Cioran din deceniul
patru, neinclusa in cele cinci volume tiparite pana la plecarea din Romania, se edifica in jurul a
doua axe: Pe culmile disperdrii si Schimbarea la fatd a Romaniei. Infernul eului si infernul etniei. Raul
interior si rdul exterior." Sau, putin mai incolo: "... paradoxul eului cioranian (unul dintre
atateal) face ca un temperament pantocratic, de Iahveh rizbunitor si crud-legiuitor, sa se
manifeste christic, «acceptand» precum lov, dar anatemizand apocaliptic. Vointa de constructie
coincide cu elanul dezagregant, dar disolutivul... coaguleazi si edifica." In Singuratate si destin,
celdlalt volum de publicisticd (ingrijit de Marin Diaconu), sunt publicate numai texte "care au
acordul autorului”, iar in textele revazute Cioran Insusi a eliminat cateva pasaje. Poate cd aceasta
e procedura cea mai onestd, autorul fiind incd in viatd. Nu se poate si nu se tina seama deloc de
vointa lui, macar intr-un sens pur testamentar. Ulterior, "cazul Cioran" e tratat exhaustiv de
Marta Petreu in vol. Un trecut deocheat san "Schimbarea la fati a Romaniei""(1999). Cartea si ideile
fandrului Cioran sunt agezate de asta data intr-un context politic, fard dubii, care se intinde clar
de la doctrina legionari la Ceausescu. Un context, evident, disproportionant, care depaseste cu
mult intentiile autorului, mai ales in ce priveste regasirea involuntari in compania dictatorului
(pe care efectiv il ura). Mai rau nici nu se putea pentru Cioran, desi toate analogiile si trimiterile
la "epoca de aur" riman tot atdtea semne de intrebare justificate (cf. pp. 295 - 298). Dar faptele
sunt fapte ("La Cioran, violenta de limbaj este regula; limbajul tine loc de fapti, o inlocuieste si
il vindecd pe autor"). Nu atat de rau iese Cioran in analizele de amanunt. Autoarea observa cu
obiectivitate inaderenta lui Cioran la unele teme obsesive ale legionarilor: "moartea", "omul
nou" ete. In fond, era un spirit rebel, un solitar incurabil si se manifesta ca atare si fata de
legionarism. Studiul intreprins e temeinic, bine documentat, iar comentariul nuantat, chiar daca
supraliciteaza latura doctrinard a cartii: "Din combinatia tuturor acestor elemente a rezultat o
carte complicatd, contradictorie, utopica, al cirei miez generos si progresist, atat din punct de
vedere social, cat si din punct de vedere national, e ascuns si sufocat sub enormitatea limbajului
si a solutiilor de detaliu. Cioran a fost de stanga in idealurile sociale, iar din punct de vedere
national a oscilat intre sentimentul national legitim si nationalismul imperialist; totodati, el a fost
de extremad dreapta in tehnica politicd si sociald". Sau si mai raspicat spus: "Schimbarea la fata...
este mai distructivi decat toata opera metafizica fiindca are alt statut ontologic. $i anume,
pentru opera metafizica a lui Cioran functioneaza conventia auctoriald i esteticd, deci ontologia
operei de arta i a creatiei. .. In Schimbarea la fatd..., nsa, atitudinea este politicd, iar cartea a avut
o finalitate practica si politica indiscutabila. Faptul ca ideile ei n-au fost nicicand puse in aplicare
in mod explicit a fost un noroc pentru toatd lumea, inclusiv pentru Cioran". De parca Miorita si
Doina Iui Eminescu ar fi fost puse vreodatd in aplicare! Continuarea este si mai drastica: "Dar
aceste idei apartin ideologiei care a alimentat in mod direct practicile politice totalitare,
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nationaliste si rasiste, din Europa deceniului al patrulea, din Europa celui de-al doilea razboi
mondial, inclusiv din Romania (si, in sfarsit, neuitand diferentele, din Romania socialismului
real.). Altfel spus, aceste idei apartin ideologiei care a fundamentat crima colectiva rasiala, crima
care a pus sub semnul intrebarii intreaga constructie a umanismului §i rationalismului
european.” Totusi, autoarea nu eludeazd fundamentul metafizic al viziunii lui Cioran, care se
regaseste in influenta lui Spengler, respectiv in Hegel si in unii reprezentanti ai istorismului
german post-romantic. Mai palida ar fi inraurirea din partea lui Nietzsche. In felul acesta,
comentariul evidentiaza coerenta metafizica a lucrarii, cu argumente din directia filosofiei
culturii i a istoriel, reconstituind totodatd cu acribie geneza ei, proces de sintetizare a imensului
material publicistic care o precede. Chiar dacd Cioran nu-si recunoaste precursorii (cum nici
Blaga nu si i-a recunoscut), acestia pot fi identificati. Pe un alt palier, de pilda, autorul se
intalneste — considerd Marta Petreu - cu E. Lovinescu, in ideea "revolutiei imitative", a
sincronismului valabild pentru soarta culturilor mici ("Cioran a altoit o idee lovinesciand pe
limbajul si conceptia spengleriand"). Si mai interesantd e incercarea de a-l situa pe Cioran in
"traditia culturald si civica ardeleana", de la reprezentantii Scolii Ardelene la Baritiu,
memorandisti si Octavian Goga. Cioran e un spirit scindat: "In filosoful Cioran sunt prezente
doua filoane antinomice: unul romantic, morbid, decadent, usor de detectat in opera lui
aforistica; unul constructiv, de luptitor si ganditor pus in serviciul unei cauze colective inalte,
filon manifestat in articolele politice si in Schimbarea la fati a Romaniei..." etc. Observatia
depaseste cadrul lucririi comentate, semn ca, totusi, nu exista doi Cioran. De altfel, in cateva
randuri, se fac scurte trimiteri si la scrierile metafizice, in special la volumele Pe culmile disperarii si
Cartea amdgirilor. Ceea ce ramane, pana la urma, din Schimbarea la fatd a Romdiniei este partea
negativa: critica defectelor neamului, a nationalismului etc. Nu si ideile totalitariste, atitudinea in
problema "striinilor", mai ales in problema evreiascd si ungureascd, sau in ce priveste critica
democratiei romanesti. La toate aceste aspecte nevralgice se adauga "veninurile stilistice",
retorica uneori exaltatd ("In acelasi ton patimas si liric"). Chiar dacd nu i se pot contesta, uneori,
lui Cioran "argumentele... sincere si pline de panici", riman de incriminat destule rationamente
"radicale" de tipul: "Oamenii in care nu arde constiinta unei misiuni ar trebui suprimati”. Si
retinem insd si aceasti observatie de bun simf: "Este foarte usor sd spunem azi ci Cioran a
gresit. Si lui i-a fost limpede, dupa 1945, ca a gresit. Atunci, in epoca, insd, el #u stia cd greseste,
cd scrie lucruri de care, mai tarziu, o sd-i pard rdu si o sa-i fie rusine." Cel mai mult iritd la Cioran
disproportia dintre tonul radical, pe de o parte, si inconsistenta argumentelor, pe de alta, lipsa de
precizie in continut. In loc de argumente, doar exclamatii si indignari sau pur si simplu
"formulari neconcludente si contradictorii" ("discurs pasional, profetic, cu nu putine puncte
obscure"). Autoarea conchide insd fird echivoc: Schimbarea la fatd a Romdniei este o carte
"fundamental nocivd", care, in "neagra ei splendoare", a ficut "jocul extremei drepte".
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POEZIA LUI MIRCEA IVANESCU
DE LA CENTRALITATE LA MARGINALITATE

Alexandru CISTELECAN

Abstract

We do not find the confort and euphoria of a centrality at Mircea Ivanescu. This centrality lives only in
the rituals of marginality and desertion, in the exile. But the existential marginality tends to be replaced with a
textual centrality. There is a continuous attempt to make the ego central.,, but it is a simple attempt of textual
centrality (always failed) and this reveals the existential failing of the centre. Mircea Ivinescu’s poems are but a
permanent attempt to put the ego in a central position, to insinuate it in the texture, to ‘push’ it into the scene. It
is an inconsistent ego, most of the times included in a more inconsistent plural, but a tenacious ego in its fragility
and shyness, an heroic ego in its continuous defeat.

Numai Nichita Stinescu, dintre poetii de azi, are o raza de influentd comparabila cu a lui
Mircea Ivanescu. Cu toate acestea, diferenta de notorietate dintre cei doi e de-a binelea stelara si
cu totul strivitoare pentru cel din urma. Nichita Stanescu a devenit numaidecit si — ceea ce e si
mai important - a rimas un mit (chiar si in timpul contestatiei optzeciste), in vreme ce Mircea
Ivanescu nici n-a fost si nici nu e mai mult decit o referintd (ce-i drept, intotdeauna extrem
reverentioasa) in cercuri initiate. Din aceasta perspectivd, a popularititii (inclusiv didactice),
diferenta dintre cei doi e una dintre un poet pentru toatd lumea si un poet pentru literati, dintre
un poet de uz extra-literar si unul de uz strict intra-literar. Mircea Ivinescu e un prestigiu (poate
chiar cel mare) in cercul inchis al literaturii, Nichita Stinescu e un prestigiu (si chiar cel mare) in
cercul ei deschis. Unul domini cercul interior, celalalt domini cercul exterior.

Dar daci notorietatile lor sint contrastive (inclusiv tipologic, nu doar cantitativ),
iradiantele lor sint compatibile. $i unul si celalalt si-au transformat poeticile in principii de
contagiune si emulatie. Umbrele lor s-au intins, uneori stimulativ, alteori coplesitor, nu numai
peste vocatii fragile, imitative, ci si peste personalititi accentuate, obligate la un proces trangant
de emancipare. Dacd poezia romana postbelica sufera de vreo boald, atunci ea suferd, de fapt,
de doua: o stanescitd cronicd si o me-ivanesceald generalizatd. Sint cele doud impulsuri (interne)
decisive pentru evolutia ei. “Impulsul Ivanescu”, in pofida discretiei lui, n-a produs mai mici
ravagii decit “impulsul Stanescu”. Unul insidios, celilalt spectacular, ambele au actionat ca doi
poli de putere modelatoare, ca doua fascinatii suverane.

Seductia Stinescu a fost instantanee si fatald. Ea si-a ales primele victime din chiar cercul
generatiei *60, impunindu-le nu numai o sintaxa extaziata ori macar euforicd, dar si o exultanta
inaugurald a senzorialitatii i un principiu cantabil al concretului imaginativ. Nu mai putin apoi
Stinescu a indus gustul abstractiilor feciorelnice si principiul cochetariei dintre lirism si limbajul
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tilosofant, procesate intr-un program de materializare si chiar corporalizare a simbolurilor, pe de
o parte, si intr-unul de suavizare si iluminare a materiilor, pe de altd parte. O gripa “Stinescu” a
bintuit poezia romana a deceniului VIIL. Sub tutela lui juvenild au stat, cel putin o vreme, poeti
precum Cezar Baltag, Gabriela Melinescu sau Grigore Hagiu, dintre cei care definesc si azi
nucleul tare al generatiei ‘60. Au stat insd — §i in mod irevocabil — neamuri intregi de poet],
majoritatea imbatriniti prematur intr-un stinescianism ireversibil, de rutind, de consum sau de
uzurd. Planul doi al anilor ’70 e si el inca molipsit de entuziasmul imaginativ de tip Stanescu,
traind cam din aceleasi febre ale matinalitatii si cam din aceleasi transparente senzuale; ba chiar
si printre optzecistii de nomenclatura (spre a nu mai vorbi de cei de strinsura) se mai gasesc incd
fideli stinescieni (uneori deschis, cum e cazul lui Ion Stratan, alteori — si de multe ori! —
clandestin). Steagul stinescian se ridica din nou printre tinerii poeti din jurul lui 2000, fie ca aliat
conjunctural Impotriva tiraniei optzeciste, fie ca aliat natural al unei viziuni mai cooperante cu
mirajul ori macar mai tolerante la farmecul genuinelor. Dar aici miracolistica stanesciana e,
fireste, contrastatd programatic de mizerabilistica.

Seductia Ivinescu a fost, in schimb, una lenta si tardiva, facuta cu incetinitorul si pe
principiul persuasiunii progresive. Sintaxa virotica a lui Mircea Ivinescu a contaminat, insa, si
ea, prin insidianta, nu numai formulele optzeciste ce-si puneau drept cauzi programatica
biografismul si antimetafizica, revendicindu-se pe fatd de la insignifianta si redundanta “realista”
a unui predecesor acaparat in beneficiu propriu, dar si destule formule in fond incompatibile cu
aceasta ritualizare a absentei si neputintei. Mircea Ivanescu a devenit un fel de “optzecist de
onoare”, de pionier absolut al postmodernismului liric pe romaneste. Cap si incepatura al acestei
orientdri, el a fost redimensionat in “stramos” si a fost ldsat si cotropeasca junele sintaxe. Dar
Mircea Ivinescu a patruns nu doar acolo unde i s-a dat voie, acolo unde era reclamat de
revolutia denotativad a confesiunii si de contrarevolutia stenografica aplicata imaginativului; stilul
sau de notar extenuat al realului a venit, fireste, in intimpinarea obsesiei “realiste” si cotidianiste
a optzecismului, dar insidiozitatea lui a facut si destule victime colaterale. Hipnotica dictiunii,
ceremonialitatea de tacla si voltajul aparent scazut al imaginatiei au sedus, discret, dar eficient, si
retorici mai emfatice ale plinului. Se trezesc declinind, din cind in cind, in limba lui Mircea
Ivanescu, de pildd, si poeti de tropisme vizionare, cum e Aurel Pantea, sau de percutie
simbolica, precum Ion Mircea. Poeti din serii diferite si de temperamente (lirice) mai degraba
opuse celui atit de rarefiat al lui Mircea Ivianescu. Dar un duh ivanescian se poarti, de destula
vreme, peste apele poeziei romane. Deceptivitatea lui std si la baza “deprimismului” din noua
poezie; o deceptivitate tradusa insa mai degraba in isterii decit in reverii, dar nu cu alt fond
existential, cu toate cd referentialitatea livresca e inlocuita acum de o recuperare premeditata a
autenticismului. Ca principii emulative (dar nu mai putin si “castratoare”, cel putin de la o
vreme), Nichita Stanescu si Mircea Ivanescu merg in acelasi pas, chiar dacd in viteze diferite.
“Efectul Ivanescu” este insi la fel de productiv ca si “efectul Stinescu”. Intre ei doi se intinde si
se disputd harta lirica a jumatatii postbelice a veacului trecut.

Dincolo, insa, de aceasta iradianta similara, nimic nu-l mai leaga pe Mircea Ivianescu de
Nichita Stanescu (aparte, fireste, prietenia care i-a legat si ale cdrei urme “textuale” se vad pina
intr-o vreme). Nimic nu-l leaga, de fapt, nici de propria sa generatie in ansamblul ei. Ba, la drept
vorbind, totul il desparte. Intre Mircea Ivinescu si propria lui generatie sta o poetica, de nu de-a
dreptul o epistema lirica. E atit de mare distanta de concept dintre ei incit n-au fost putine — si
nici cu totul nemotivate - eforturile de a-1 sterge pe Mircea Ivinescu din catastiful generatiei 60.
Dar nici anul nasterii (1931), nici cel al debutului (1968) — chiar daca de fiecare trebuie dispus cu
intelegitoare larghete — nu-l exclud dintre limitele convenite pentru afirmarea acesteia. Ce-i
drept, nici nu-l constring peste puteri sa participe la fenomenologia saizecisti. Oricum, prea
putin la definirea ei. Prea putin insa nu din pricini sau circumstante biografice ori bibliografice.
Atasat generatiei 60 pe o orbitd marginala, excentricd, de nu de-a binelea centrifugala, Mircea
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Ivinescu s-a comportat mai degraba ca un satelit pierdut al acesteia. Dar nu contextul, ci textul
il indeparteaza pe Mircea Ivianescu de generatia lui de drept. Dupa istorie, locul lui e acolo.
Dupa poetica, locul lui e in cu totul alta parte. Nu pe degeaba a fost el asumat de optzecisti ca
erou Intemeietor al postmodernismului si i s-au ficut, dacd nu chiar acte, macar pleciciuni de
afiliere.

Asta nu Inseamna, totusi, cd raporturile lui cu poetica propriei generatii n-au fost unele
eficiente, de nu chiar substantiale ca principiu contrastiv. E vorba insia de raporturi radical
polemice, intretinute printr-o distantare premeditatd si programaticd; o distantare tot mai
constienta de excentricitatea sa asumata si care devine un refugiu in marginalitate; dar intr-o
marginalitate ofensiva, din care Mircea Ivanescu agreseaza cu timiditate, dar §i cu tenacitate,
emfaza vizionard §i inaugurald a centrului. Batalia lui “de concept”, de poetici a fost un fel de
gherild inhibata, sfioasd §i pioasa, dar nu mai putin determinanta. Decretele suverane ale
entuziasmului vizionar “central” au fost mereu antagonizate de decretele sale suave, bizuite
tocmai pe deceptia si extenuarea vizionare. Mircea Ivinescu merge metodic, cu meticulozitate,
in rasparul dominantelor definitorii pentru acest nou val modernist - fie ele de concept, de
atitudine sau chiar de conditie poeticd. Dar tocmai efervescenta inaugurala si betia imagistica in
care era retriit, in anii *60-70, principiul liric ii servesc de reper incitant in contrastare. In raport
(si adesea prin trimitere directd) cu jubilatia senzuala si cu elanul declamatoriu, cu morga
vizionara §i cu juisarea imaginarului, specifice proiectului liric gaizecist, isi contruieste el propria
inconsistentd si precaritate. Dacd Marin Sorescu a spart tiparul solemn al generatiei, Mircea
Ivanescu sparge tiparul ei euforic si imaginativ. El muta centrul actiunii lirice pe portativul
negativitatii, al minus-urilor vitale si al deceptivitatii scripturale. Transforma aventura cosmici e
unui eu poetic expansiv in devotiunea casnicd a unui eu poetic retractil. Aduce entuziasmul
imaginativ la nivelul zero si-1 substituie printr-un simplu ritual de consemnare. Un grefier
migalos al starilor ia locul vizionarului si enuntul blazat ocupa spatiul enuntului febril. Demite
metafora in favoarea notatiei si conotativitatea in beneficiul denotativului. Conditia augurali a
rostirii devine un apasitor sentiment crepuscular, iar exultanta creativd e sufocatd de constiinta
carcerala a conventionalitatii poetice. Directitatii existentiale i se opune o permanentd mediere
alienantd, iar directitatii poetice — o constiintd traumatizata a post-literarului. Sensibilitatea e
dopati de clisee livresti iar stratul ei autentic, originar, nu mai poate fi scos de sub palimpsest;
poetul insusi e un ostatic al cliseului — existential si poetic deopotriva. Mircea Ivinescu isi
construieste, de fapt, o conditie de exclus din paradisul poetic.

Dar o astfel de conditie nu e rezultatul unui simplu demers polemic al poeticii;
marginalitatea lui Mircea Ivanescu nu e o opera de situare in interiorul literarurii; marginalitatea
lui e o opera de situare in “interiorul” fiintei. El triieste in anxietatea marginalititii literare
pentru ca e, mai intli, un exclus... ontologic. Sanctiunea ontologica e cea primordiald §i ea
induce, apoi, pe cale de consecinti, toate celelalte marginalizari, pe care poetul le capitalizeaza si
le investeste intr-o ofensivitate a timiditatii si intr-un fel de eroism sfios al carentelor. Dar
inainte de a fi exclus din paradisul poetic, poetul a fost exclus din paradisul existentei ca atare.
Cu centrul acesteia nu mai are el nici o legatura, fie cit de firava. Mircea Ivinescu a fost depus,
printr-un fel de decret destinal, la marginea existentei, in deplind contingentd si in totald
inconsistentd. El nu mai are nici macar sentimentul unei participari la existentd, darmite
sentimentul centralititii cosmice din care se nutreste, de pilda, Nichita Stanescu.

La Nichita Stinescu o simpla senzatie matinala devine o beatificare a eului, un rasfit in
cosmicitate. Eul stanescian e un zeu pe care natura il alintd si-l1 adora, il leagana si-1 descinta, il
adoarme si-l trezeste cu infinitd gratie; peisajul insusi se dispune in adoratie si materiile se
infioard, extaziate, in preajma lui; cosmosul zumzdie de tandrete si exulta in asteptarea epifaniei;
sedusa si drogata de amor, natura se feminizeazd, se inhiba in fata splendorii fiintei si se trage la
o parte, pregatind scena cosmosului pentru adevaratul protagonist: “O dunga rosie-n zari se
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iscase/ si plopii, trezindu-se brusc, dinadins/ cu umbrele lor melodioase/ umerii inci dormind,
mi i-au atins.// M4 ridicam din somn ca din mare,/ scututindu-mi suvitele cizute pe frunte,
visele,/ sprincenele cristalizate de sare,/ abisele.//...// Ma ridicam, scuturindu-mi lin undele./
Apele se retrigeau ticute, geloase./ Plopii mi-atingeau umerii, timplele/ cu umbrele lor
melodioase” (Dimineatd marind). Lumea e o substanta afectuoasa, iradiata de fascinatia eului, iar
structura si gesticulatia ei sint organizate ca omagiu adus suveranului. Cu un asemenea sentiment
al centralitatii si chiar al suveranitatii cosmice, eului ii sint garantate conditiile unei permanente
sarbatori, ale unei jubilatii fara umbre. Ocupind acest loc central din adoratia cosmica, eul va
marginaliza, prin simpla lui emergenta, orice concurent. Dumnezeu insusi trebuie sa stea mai la
margine, sa-si astepte rindul (in elegiile maturitatii, dar nici atunci chiar la loc de cinste).
Centralitatea existentiald e exaltatd, la Nichita Stanescu, la dimensiunile unei adevarate
centralitati cosmice.

Nimic din confortul, din euforia unei astfel de centralititi nu se mai gaseste in poezia lui
Mircea Ivinescu. Aceasta triieste doar in ritualurile marginalitatii si abandonului, in disforia
exilului. Dar marginalitatea existentiala tinde sa fie suplinita de o centralitate textuala. Existd, in
poezia lui Mircea Ivanescu, o continud tentativa de a protagoniza eul; dar e o simpla tentativa de
protagonism textual (mereu esuatd si asa), ceea ce nu va izbuti decit sa evidentieze ratarea
existentiald a centrului. Poemele lui Mircea Ivinescu sint, de fapt, o permanenta incercare de a
plasa eul intr-o pozitie centrald, de a-l insinua in trama, de a-l impinge pe scena; un “eu”, e
drept, inconsistent, adesea masificat intr-un plural si mai inconsistent; dar un “eu” nu mai putin
tenace in fragilitatea si timiditatea lui; nu mai putin eroic in permanenta lui infringere. Dar toata
aceasta diligenta textuala sfirseste intr-o riguroasa respingere. Nu existd, in poezia noastri de azi,
un eu mai “bagaret”, mai insistent, decit cel al lui Mircea Ivanescu; dar nici unul mai riguros si
mai ritualic respins, lapidat si lepadat. Poetul foloseste ostentativ — si anume excesiv — parolele
eului, figura (gramaticald, dar nu neaparat si existentiald) a acestuia; discursul sau e plin de
umbrele acestuia si nici nu se pune problema vreunei “disparitii elocutorii” a eului. Din contra,
avem de-a face chiar cu un anumit zel (polemic, fireste) in promovarea lui. Dar toatd aceasta
agresiune textuald (strict cucernica, de altminteri) a eului nu releva altceva decit relegarea lui,
excluderea si refularea in margine. Centralitatea lui textuala e chiar expresia marginalititii sale
existentiale. Poetul e un scenograf care-si pregiateste mereu decorul propriei epifanii; in aceste
“scene” migalite vrea el sa-si “aranjeze” “prezenta”, incercind si se insinueze pe frecventa
tiintei. Nu in fastuoase si festive decoruri cosmice vrea el si se lafaie, ci doar sa pilpiie in
marunte decoruri domestice; nu in “macro-armonia” stihiilor vrea sa patrundd, ci in “micro-
armonia” idilei de interior. Iconografia casnica e domeniul lui, nu fresca galactica. Si nu in
durata viseaza si se inscrie, ci doar intr-o clipd de consistentd; atestatul unei clipe de existentd e
tot ce-si doreste Mircea Ivanescu. Dar nici decorul, nici clipa nu-l “sesizeaza”; si unul, si cealalta
il resping intr-o deplind vacuitate, obligindu-1 si culeaga doar clipe moarte, infinit repetate: “o
vreme, scenele in care-mi aranjam si eu prezenta,/ printre alte fiinte, au fost cu totul fird urmare
-/ ardeau, ca niste reflexe, iscate, sd spunem,/ cind iti ridici paharul, si pe fata de masa alunecid/
o rasfringere. — si iti golesti paharul, si apoi/ il lasi pe masd. si nu mai este nici o risfringere./ e
doar o pinzd murdari, peste care aluneci umbrele/ gesturilor, cind iti misti miinile. nu-mi
aminteam/ a doua zi nimic. trdiam intr-o multime de scene,/ si pe urmi nu mai stiam chiar
nimic. — o viatdi/ doar de risfringeri, fird continuare, si fird/ alt timp decit al clipei
nemaiamintite apoi./ poate, un fel de moarte. mai multe morti, una aldturi/ de alta. — i fird
amintire intre ele, muream mereu,/ de fiecare datd la fel, incepind mereu din acelasi/ loc
sufletesc. — si, bineinteles, acuma, cind mi-amintesc/ de scenele de ieri, de acum cite zile vreau, -
vid/ cd nu era nici o deosebire.” (Pregdtiri sufletesti, vol. Alte versuri). Contabil al proptiei non-
existente, acesta e, in fond, Mircea Ivinescu.

16



Modern — antimodernist — postmodern

Pina sa ajungi, sub Ion Bogdan Lefter si Mircea Cirtirescu, nu numai un postmodernist
avant-la-lettre, dar chiar un postmodern integral si “definitoriu”, Mircea Ivanescu a fost un
modern. E drept ca aceasta se petrecea pe vremea cind lipsea terminologia potrivita convertirii,
inainte de inundatia conceptuald postmodernista. Dar tot atit de drept e ci interpretarile de
atunci se foloseau de concepte negative ale modernitatii, de o ipostaza slabitd a acesteia, nu
numai usor de convertit, dar si incitind la convertire. Nu e insa mai putin adevirat ca, de pilda,
Matei Cilinescu il lasd Incd (si asta recent, in studiul apdrut in “Apostrof”; nr. 3,4/2003) intr-o
zona ambigud, flotind intre modernitate si postmodernism; ba chiar, tinind seama de
similaritatea cu Mallarmé, mai aproape de modernism, cu toate cd-i taxeaza toate contraventiile
la modernitate. Iar Matei Calinescu nu e doar autorul Conceptului modern de poezie, ci st al celor
Cinci fete ale modernitatii, dintre care una e chiar postmodernismul. Ceea ce inseamnd ca
ambiguitatea de care pomeneam e, probabil, irezolvabila.

Daca-i modern, Mircea Ivinescu e astfel numai in negativ, ca antimodernist. Poetica lui
merge sistematic in rasparul decalogului modern — si in primul rind al celui mallarméan;
evanghelia lirismului, si mai ales absolutizirile purificante ale acesteia, reprezinti dogma
impotriva careia se ridica ereticul din el — cu sfiiciune, cu frica in sin, cu reverente infinite, dar
nu mai putin asiduu; iar postura de sacerdot (al limbajului, al tainelor, al sensului) e cea pe care
o saboteazd in permanentd, practicind o umilintd ostentativa, intinsid peste dictiune si fiinta
deopotriva.

Primul alineat din dispozitille mallarméene pe care-l incalcd e chiar cel referitor la
conditia limbajului poetic. Departe de “a da un sens mai pur cuvintelor tribului” si de a opera
prin magia transpozitiei asupra limbajului, Mircea Ivanescu se intoarce provocator la limbajul
uzual, la saracia lui cotidiana si la conditia lui precara. Poezia nu vorbeste, la el, alta limba decit
chiar cea a tribului, limba ordinara. Ea nu se mai bizuie pe un limbaj select, esoteric si infatuat
de propriile lui valente transfiguratoare, ci pe limbajul imediat, fad si lipsit de portanta. Un
limbaj opac, blazat, irelevant, in spatiul caruia cuvintele amorfe, cuvintele parazite, de simpld
trecere sau legaturi, lexemele inconsistente si insignifiante prolifereaza cancerigen in dauna celor
iradiante sau transparente; un limbaj poticnit, care abia are elanul sa se tirascd si care nici nu
viseaza si zboare; un limbaj in care impreciziile nu stimuleaza o ambiguitate productiva de sens,
ci doar o repetitivitate aparent sterila, o sinonimie iesitd din neputintd si condamnati la
unisemnificatie. Un limbaj, in fine, fird orgolii vizionare si chiar fara ambitii conotative. Si nu e
vorba numai de o optiune lexicala pentru vocabularul de obste, ci de o intoarcere a
mecanismului de procesare textuald dinspre conotativitate inspre denotativ, dinspre figural
inspre uzual. Mandatul limbajului e aici univocitatea, nu plurivocitatea. Discursul se umfld nu
pentru cd e angajat in polisemie, ci tocmai dimpotrivi, pentru cd e in cautarea unui singur sens;
cum nuanta acestuia nu e niciodatd cea potrivitd, poemele refac incontinent culoarea uneia si
aceleiasi stari. Din esecul univocititii se naste toata polifonia melancoliei lui Mircea Ivinescu.

Pe de altid parte — si tot pe portativ antimodernist — poetul nu se bizuie, in cautarea
acestui “sens unic”, singurul adevirat, nici pe o stilistica a deviantei, nici pe una a eliziunilor.
Guma de sters lipseste cu desavirsire dintre instrumentele lui creative. El nu poate spune, ca
Mallarmé, ca si-a “creat opera numai prin eliminare”; pentru cd, de fapt, si-a creat-o numai prin
adaugire, printr-o eterna reluare §i revenire. Nu elipsa, ci insertia e figura centrald a acestei
poetici. Mircea Ivinescu nu suspendad podurile de trecere de la un nivel semnificativ la altul, nu
rupe si aruncd, precum ermeticii, scarile intermediare; nu vineaza, intr-o perspectiva sinonimica
de masacru al sensurilor de trecere, doar cuvintul ultim, fantasma integratoare, simbolic ori
semantic imperiald. Din contra, el mai adauga de fiecare datd un rind, mai aduce o precizare,
mai precizeazi o nuanta, intrind astfel pe o pirtie baroca a discursivitatii si ocultind starea nu
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prin distantare semantica, ci printr-un exces de imediatete si prin arborescenta detalillor. Dar
efectul, la urma urmei, nu e altul: logoreea lui Mircea Ivinescu e tot atit de ermetizantd pe cit e
“tacerea” lirismului pur. Ceea ce fac altii prin “magia limbajului”, el obtine prin efectul soporific,
narcotic al unei discursivititi lente, ritualizata ca pura dictiune incantatorie.

In conditiile unui asemenea principiu de locvacitate, cind poemul creste din
suplimentarea detaliilor, din elefantiaza amanuntelor, eventuala “disparitie elocutorie” a poetului
nici nu se poate pune. Din contra, prezenta vorbdreatd a acestuia e coplesitoare; eurile discursive
sint aici in inflatie, atotprezente si atotgraitoare. Cu cit sint mai multe insi aceste “euri
discursive”, cu atit sint mai evanescente cele existentiale. Pe de altd parte, prezenta lor e ceruta si
de structura dialogici a poemelor lui Mircea Ivanescu. Acestea sint, de fapt, o continua
“replica”; ele presupun un interlocutor, fie el si subtextualizat ori dedus dintr-o dedublare de
sine. Dar cel mai adesea acest “interlocutor” e prezent si el e chiar initiatorul poemului. Fie cd e
vorba de un citat de la care Mircea Ivanescu porneste intr-o aventura de scholiast sau intr-o
reverie, fie c¢d e vorba de o carte, fie cd e vorba de o peripetie cotidiana, de personaje reale sau
chiar de poeti in carne si oase (cum au fost Rodica Braga pentru Comumentarius perpetuus si Iustin
Panta pentru Limitele puterii san mituirea martorilor), interlocutorul e decisiv; el nu e o abstractie, ci
o pirghie functionald; cineva trebuie intotdeauna sa-1 provoace pe poet, si-i dea un bobirnac, sa-
1 trezeasca din amorteald; lirismul lui pare o materie cetoasi ce se actualizeaza si cristalizeaza
doar sub efectul unei incitdri dinafard. Nu e de mirare ca procentul de “ocazionale” e atit de
mare; cauza eficientd a poemului e, fireste, interioard, personald; dar nu si cauza lui suficienta.
Un primum movens exterior e de rigoare in dialectica acestei poetici de replica. Mircea Ivanescu
nu-si poate asuma singur initiativa poemului. Inaintea lui trebuie si fi fost neapdrat altcineva. El
n-are un sentiment inaugural al creatiei, ci mai degraba unul final. Poetica lui e, intr-un fel, un
omagiu al precedentei. Mircea Ivanescu doar riaspunde la provocari; nu e el insusi un
provocator. El e intotdeauna al doilea, pentru ca intelege poezia ca dialog, ca rispuns la o
incitare. N-ar f1 putut, in nici un caz, sa fie primul poet. Daca inventarea poeziei ar fi depins de
el, istoria ei ar fi o lunga ticere.

Aceasta “prezenta elocutorie”, implicata §i cerutd de structura dialogici a poemelor,
aduce cu sine o altd caracteristicA antimodernistd: oralitatea. Poemele lui Mircea Ivinescu
folosesc o scripturalitate colocvializata, sint pline de ticuri ale verbalitatii si mimeaza o conditie
deliberativi; ele dezbat, obiecteazd, contra-argumenteaza, replicd, traind intr-un parteneriat de
simpozion. Mircile oralititii sint imprastiate peste tot, ca $i cum poetul ar sta, de fapt, la taclale.
E vorba insd, desigur, de un joc intre oralitate si scripturalitate; cea dintli fuge mereu in
consistenta celei de-a doua, iar aceasta, la rindul ei, e mereu agresata si deconstruitd de cea dintii.
Joaca aceasta intre oral si scriptural tradeazd, de fapt, panica poetului in fata debordantei de
sens; de indata ce discursul se densifica, el destrama deviatia lui figurativa printr-o relansare a
principiului oral: “Lumind de august — ce titlu frumos/ (dar ea nici nu a citit cartea). In august/
Insd eu stiu cd lumina e spre seard ca un clopot/ decolorat cu gust de ierburi si menta,/ si arde
in fundul gradinii. In lumina/ aceasta si incercim mai tirziu s-o descriem — si si-i dam sa
citeascd si ei? O, dar aga/ am mai scris de atitea ori, mereu despre alte/ fiinte — vorbele acestea
au fost mereu amintiri/ despre lumina de seard, despre fulgii ticuti/ de zdpada, despre zgomotul
singeriu/ al focului pe cite o fatd cind se apleca inspre flacira/ la soba deschisd. $i pe urmi, ea
nici n-a citit cartea/ cu lumina apdsitoare de vard (si acolo/ lumina de august nici nu se
decoloreazi spre seard -/ e mereu o arsitd de inceput de dupd amiazd,/ si nu e vorba de ea, nu e
vorba de ea).” (Joc livrese, in vol. Versuri). Folosind oralitatea pentru destrimare si scripturalitatea
pentru densificare, Mircea Ivanescu isi mind poemul in doua viteze: una de acceleratie
imaginativa si melancolicd, alta de incetinire a sensului. Dar odata pornit, poemul se avintd de la
sine in imaginarul nostalgic (sau in memorialistica melancoliei, ceea ce, la el, e totuna), asa incit
poetul e nevoit sa tragd mereu de frina oralitatii. Stdrile poetice joaca astfel intre cristalizare si
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evanescentd, nefiind niciodatd definitive si nici definitivate. De indatd ce scriitura le agrega,
oralitatea le dizolva. Ele curg astfel intre formalizare si informal, intr-un proces reversibil in
ambele sensuri. Dacd poetului ii lipseste capatul initial al starii (ca poiesis), de capatul final al
acesteia nici nu Indrizneste sa se apropie. O melancolie neconsumata reprezinta, astfel, rezerva
sa eternd. Poetica lui Mircea Ivinescu se bazeaza pe aceasta economie a consumului limitat, pe
portii mici.

Oralitatea impune insa, mai cu seamd, o voce — concreta, directd, distinctd. Mircea
Ivanescu a descoperit, fard indoiala, un nou ton al poeziei romanesti; i-a dat acesteia o noua
tonalitate, nu numai o noua modalitate. De altminteri, primul element de seductie al poeziei sale
e constituit tocmai de aceastd dictiune somnolenti, monotond, de o ritualitate inefabild si
infailibila. Rostirea lui incetinita, de o lentoare somnambulica, devine un principiu narcotic.
Fluxul monopeic al discursului, vocea egal blazati si gama minord, bemolizarea elanului
imaginativ §i scriptural, dar si — nu mai putin — dedublarea eului si a perspectivei, deconstructia
parenteticd a textului si sintaxa lui colocviala sint topite, toate de-a valma, intr-un ton de puri
ceremonie. Apa lenesa a textului, curgind cu lehamite prin ochiuri §i cotituri, oprindu-se,
deceptionati, din miscarea sa aproape inertd sau, dimpotriva, imprastiindu-se prin tot felul de
albii ale detaliilor, functioneaza, de fapt, ca o incantatie magicd. Dictiunea e, intr-un fel,
ermetizanta, pentru ca ea protejeaza textul invelindu-l intr-o muzica (de camera, fireste). Ritmul
rarefiat al poetului e, de fapt, contagios; el devine un soi de violentd suavi, de narcoza in sine —
semn cd aceasta poezie de disonante si oralitati e construitd, in fond, ca o muzica. Sporoviiala ei
nu e decit un principiu de (in)cantabilitate.

Coborind la limbajul de jos si la conditia denotativa a poeticii, Mircea Ivinescu nu va
incerca sa picteze acea floare mallarméana “absentd din toate buchetele” si nici nu va promova
“divina trecere de la fapt la ideal”. Poetica lui nu se mai sprijinad pe “aluzie”, pe gramatica
sugestiei si nu fuge de oroarea numirii directe. Din contra, el va ciuta tocmai o floare anume,
dintr-un anumit buchet si dintr-o anumitd clipa. El coboard de la “ideal” la “fapt”; “faptul”
(faptura) concret(d) e ceea ce vrea el si recupereze. Ar subscrie, fara indoiala, la poetica “tratarii
directe a /ucrului, fie el subiectiv, fie obiectiv”’ (1), asa cum a fost ea recomandata de Pound. in
acest sens reprogrameaza el limbajul pe directitate si imaginativul pe memorialistici. Poemele se
vor stradui sd reconstituie ceea ce a fost, folosind o imaginatie regresiva, de strictdi anamneza.
Nu o transcendere a realului isi propun ele, ci o redundanta cit mai imediatd, o stenograma a
clipei. Dar aceste “incercari de precizie literard” esueaza cu metodd; si floarea lui Mircea
Ivinescu lipseste, de fapt, din toate buchetele. Insi nu pentru ci poetul n-ar fi vrut s-o
numeascd, ci pentru cd n-o mai poate numi. Numirea e, la el, o temeritate imposibild. Poetica
aceasta reconstitutiva se opinteste mereu asupra unei absente. Voind sa picteze un lucru anume,
ea nu poate picta, de fapt, decit efectele, reverberatia nostalgici a acestuia. Ea nu e decit un
ritual de convertire a absentei in prezenti. Dar un ritual ineficace, riguros ratat. Drama acestui
memorial melancolic e ca nu existd, de fapt, directitate; existd numai sansa aluziei.

Mircea Ivinescu nu mai vorbeste decit in limbajul imanentei, in stricta lui contingenta. Fl
nu i-ar fi putut scrie nimanui (cum a facut-o Mallarmé) “cobor din absolut”, pentru ca nu s-a
ridicat niciodatd peste contingent. Limbajul lui e inapt de aventuri metafizice si inabilitat pentru
relatiile cu transcendenta; transcendenta care, la Mircea Ivanescu, nici nu este altceva decit realul
ca precedenta, ca valoare de existentd si gramatica a vitalului. In imanenta acestui real ar vrea
poetul sa-si faca loc; dar limbajul sau inconsistent, decazut din semnificanta, nu poate da
substanta contingentei. E un limbaj instrainat de lucruri si el insusi, de fapt, alienant. Poetul nu
se poate consola, precum filosoful, de faptul ca trebuie si “tratam fofu/ — limbajul nostru,
congtiinta noastrd, comunitatea noastra — ca un produs al timpului si al intimplarii” (2). El stie,
desigur, si in mod dramatic de frustrant, cd Hermogenes a dat un decret definitiv cind a afirmat
conventionalitatea numelor. Dar viseaza inca la fundamentalismul semnificativ al lui Cratylos, la
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limbajul care reproduce realitatea, care o contine macar partial. (3) Cu acest limbaj “potrivit”,
imagine a lucrului, ar vrea el sa scrie; dar nu dispune decit de celalalt, de limbajul indiferent,
nelegiferat de real; un limbaj care e un sistem de semne aleatorii, nu un sistem de semne
revelatorii. Realitatea fuge astfel ca o pelicula acceleratd iar limbajul Incearcd sa capteze
secventele de sens ale acestui film de ieri. Dar limbajul lui Mircea Ivanescu nu
institutionalizeaza, el e doar un vacuum si un vacarm de “vorbe”. Axiomatic §i traumatic se
dovedeste indeosebi decretul mallarméan al poeziei facute din cuvinte, nu din realitati. E o
propozitie extrem exasperanta pentru Mircea Ivanescu; acest ucaz ii blocheaza accesul la real, la
tiinta, transformind poezia intr-o arta fard suport ontologic. E o sanctiune contestata timid, dar
primitd cu resemnare. Poezia de cuvinte, de “vorbe”, reprezinta, de fapt, un act de de-
responsabilizare a poeziei, de relegare a ei intre simulacre §i vacuititi. Un limbaj ineficient intr-o
forma vanificatd — iatd formula exasperarii din poezia lui Mircea Ivanescu. Nu “limba incircata
cu maximum de sens posibil”, ca la Ezra Pound, ci limbajul demis din chiar functia minimali a
semnificarii: consemnarea clipelor de existentd, reconstituirea urmei ontice. Ce rost mai poate
avea poezia cind ea nu poate fi altceva decit o insiruire de vorbe, iar vorbele nu pot fi altceva
decit umbre destrimate ori arbitrare ale lucrurilor? Nu altul decit rostul de a-si plinge rostul
pierdut. O elegie a logosului subintinde toatd poezia ivanesciand. Mircea Ivanescu ar trece
oricind de partea lui Cratylos, dar e silit sa scrie dupa dictionarul lui Hermogenes. Limba
adevirata a poeziei, cea care contine lucrurile, i-a fost furata sau interzisa.

Tot ca antimodernist se poarta Mircea Ivanescu si atunci cind contesta interdictia
epicului. Lirismul epurat al modernitatii este “maculat” de el prin revenirea la trama, la
eveniment si poveste, la personaje si fabuld. Tot prin contrabanda readuce el in poezie
biografismul, faptul divers, notatiile de cotidian, reportajul ca reverie sau reveria ca reportaj.
Poemele devin adesea pure incalcari ale legislatiei moderne, arta de polemica. Ele tematizeaza,
dintr-un principiu de contrast, tocmai cilcarea interdictiei: “Nu trebuie sa povestesti in poezie —
am citit/ un sfat citre un tindr poet — deci sd nu povestesc/ cum, foarte devreme, ea se scula
dimineata, si asezindu-se pe pat/ astepta si i se linisteascd respiratia, cu fata in miini -/ si nu
spun nimic despre chipul ei atita de obosit/ incit i se incovoiau umerii, in fata oglinzii, cind/ se
pieptina incet. S4 nu-mi mirturisesc spaimele/ lingi fata ei instrdinatd, intoarsd de la mine./ Si
nu umblu cu versuri, ca si cu oglinda in miini/ in care se risfring acele dimineti cu lumina
cenusie/ dinainte de zori. Poezia nu trebuie si fie reprezentare,/ serie de imagini — asa scrie.
Poezia/ trebuie si fie vorbire interioard. Adici/ tot eu si vorbesc despre fata ei inecindu-se,
cautindu-si/ respiratia? Insi atunci ar fi numai felul in care eu vorbesc/ despre fata ei, despre
miscdrile incetinite prin straturi/ de remusciri tulburi, de ginduri doar ale mele,/ ale imaginii ei
— ar fi numai un chip, o imagine -/ si ea — adevirata ei fiin{d atunci?” (Poegia e alteeva?, in vol.
Versuri). Existd o intensd — si mai ales Intinsa - stare auto-definitorie in poezia lui Mircea
Ivanescu, poezie ce triieste multa vreme din incitatia nervului polemic. Interdictiile moderne
sint contestate sau incalcate (cu un fel de temeritate a sfielii) tot din nevoia de a recupera realul
ca adevir si de a ajunge la consistenta acestuia. Tehnicile de contestatie ale lui Mircea Ivanescu
sint, poate, postmoderne; dar nostalgiile lui sint, cu siguranta, moderne.

Iar proiectul cel mai apropiat de poetica lui Mircea Ivanescu e, de fapt, unul de-a dreptul
romantic; e drept cd e vorba de un romantic — in felul si in timpul sau — eretic, necanonic. Dar
William Wordsworth aproape ca recita pe paragrafe programul poetic ivanescian, iar celebra lui
Prefati la a doua editie a Baladelor lirice poate sta oricind de prefatad si poemelor lui Mircea
Ivanescu (4). E enuntat deja aici principiul contrastiv al intoarcerii in cotidian, in real i, drept
corolar, utilizarea limbajului uzual si a descriptiei ca viziune (elementul epic inca nu fusese
terorizat de fanatismul liric): “Scopul principal urmadrit /.../ in aceste Poezii a fost de a alege
intimplari si situatii din viata obisnuita si de a le relata sau descrie de la un capat la altul, pe cit
posibil intr-o selectie din limba realmente folosita de oameni”. Si Wordsworth opteaza pentru

20



“viata umila” — cu deosebirea cd la el e vorba de cea “rustica”, pe cind la Mircea Ivinescu e
vorba de cea casnicd. Ca si Ivanescu, si Wordsworth e impotriva limbii sacre a poeziei si a
sacerdotiului liric, preferind si scrie cum vorbeste, fird ifose si fard un limbaj special, de
ceremonie: “Scopul meu — zice el — a fost de a imita si, pe cit posibil, de a adopta Insisi vorbirea
oamenilor”. Ce-i drept, oralitatea nu i-a reusit atit cit si-ar fi dorit si in nici un caz cit lui Mircea
Ivanescu, dar principiul e acelasi. Si el refuza “ceea ce in mod curent se numeste limbaj poetic”,
fiind, de asemenea, convins ci “nu existd /.../ o deosebite esentiald intre limbajul prozei si cel al
creatiilor in versuri”; propozitii curat ivinesciene, aplicate intr-o poezie ce se straduie mereu sa
devina o proza si de catre un poet (al nostru, fireste) ce pare doar un prozator ratat in fasa.
(“Singura antiteza strictd — admisa de Wordsworth — este cea dintre Proza si Metru”; Mircea
Ivanescu va izbuti s-o anuleze si pe asta, chiar cu prilejul sonetelor sale, in care metrul, ritmul si
rima sint atit de ilicite, de inaudibile si invizibile incit ele nu functioneaza decit grafic - dar grafic
scrupulos: “vezi, ag putea sd-i pot spune odatd — viata asta a mea/ e ficutd din spaimi — si
simtdmintul acesta, mereu invocat,/ - dar si trdit, fireste — uneori isi trage inapoi, incordat/
spinarea, ca o pisicd. e grea// trecerea, mea, cel putin, prin vreme. as vrea/ si-ti pot spune (sd
continuim, dacd tot am intrat/ in fictiunea vorbirii cu ea) sd-ti pot spune, reiterat,/ citd teroare
este Intr-o noapte ca asta, grea,// dupd citeva clipe cind ti-am privit fata,/ cu totul strdin,
absentd, nemaistiind/ despre mine — si despre ceata// cu cate-ti invdluiam chipul, privind-/ u-l,
de acolo, de jos, nemaifiind cu putintd/ sd ajung vreodatd la adevirata, a ta, fiintd.” — Prefacindu-
md cd stau de vorbd cu o fiintd, in vol. Poesii nond. Cind Mircea Ivinescu scrie un sonet, trebuie
mentionat pe el cd-i vorba de asa ceva, caci altminteri el e insesizabil, desi scris cu toatd rigoarea.
Dar numai un mare artist poate folosi rima atit de aton, ritmul atit de aritmic si forma atit de
“informal”; chiar in interiorul sonetelor, libertatea si tupeul “anticonventional” al poetului rimin
nestingherite, iar engambamentele distrug ostentativ toate chingile. Fluidul stirii nu se impiedica
nici o clipa in rigorile formei). Ambii poeti vor apoi sa-si tina cititorul “in tovaragia realitatii
umane palpabile”, imediate, tinind un jurnal al cotidianitatii — la Mircea Ivanescu fiind vorba
chiar de un jurnal biografic. $i amindoi “trebuie si coboare din aga-zisul /.../ turn” si “sd se
exprime aga cum se exprima alti oameni”, luindu-si ca model vorbirea cotidiand, vorbirea
tribului. In fine, poetica lui Mircea Ivanescu nu este nici ea altceva decit “o emotie retrdita in
clipe de reculegere”, o emotie invocata pina la resuscitare. Atita doar ca la Mircea Ivinescu
“retrdirea” devine imposibild; dar arcul poemelor de acest impuls al “retrdirii” e declansat.

Toatd aceastd gimnastica antimodernistd poate servi, insd, si pentru un certificat de
postmodern. (Cu atit mai usor daca postmodernul “face cu siguranta parte din modern”, cum
zice Lyotard. /5/ Dar si dacd — dupd Liviu Petrescu, vorbind tocmai contra lui Lyotard - nu
face parte, fiind el singur o “noud paradigmi a cunoasterii” /6/). Sint, desigur, pentru asta si
argumente mai mari si mai tari decit cele — doar posibile — de mai sus. In primul rind — cele
derivate din conditia rarefiata a eului, din disolutia sa. Mircea Ivinescu a urmat, fira indoiald,
toatd “cura de slabire a eului” de care vorbeste si pe care o recomanda Vattimo, renuntind (?) sa
mai gindeascd fiinta in “tonul peremptoriu al Grund-ului /.../ sau al spiritului absolut” si
acceptind “dizolvarea” eului intr-o realitate difuzd, de consistenta ambigua si fluida a unei
“prezente-absente” (7). El a primit sa opereze dupa o “etica a slabiciunii” si sa treacd totul
printr-o “pietate” comprehensiva si vulnerabild (8). A primit si concluzia cd “adevirul /.../ nu
are o naturd metafizici sau logicd, ci retorica” doar (9). Sau “estetica si retorica” (10). Le-a
primit insa fara nici o bucurie; ba mai degraba ca pe o sanctiune. Axiomele postmodernitatii nu
sint pentru el nici o eliberare, nici o consolare. El se simte mai curind prizonierul acestei
conditii; traieste, de fapt, in lagarul postmodernitatii si cultivd intr-ascuns nostalgia prezentei
pline, a adevarului vital care sa nu aibid doar o stricti consistenta retoricd, ci chiar una
existentiald. Dar nostalgia e starea de eroism — si inca maxim - a lui Mircea Ivanescu.
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Conditia eului e, la el, mult mai dramaticad decit ar fi putut rezulta dintr-o cura de slabire
postmoderna. Pentru el, aceastd cura a devenit curatd inanitie. Anemia eului e atit de grava incit
acesta e construit numai din neputinte, din extenuari si surmendri. Nu o “gindire slaba”, fie ea si
cazuta la nivelul sensibilitatii, ci o structurala debilitate existentiala constituie suportul siu. Un
eu de structurd acvatici — pura insinuanti si prelingere, cadere §i curgere. Si tocmai aceasta
inconsistentd devine premisa unei monodii incontinente, transpusa in ritualuri ale devotiunii si
in ceremonii ale absentei. O revolutie a neputintei, o epopee a insignifiantei face $i construieste
Mircea Ivinescu. Nici urma de elan vital, de nerv imaginativ sau de avint discursiv in poezia sa;
ci doar o infinita devotiune a absentei, o interminabild peripetie a insignifiantei si un lamento
tird capat al inconsistentei. Un eu in destramare, agonizind etern in propria disolutie si cizind
etern in vid e protagonistul acestei suite de reverii ale blazarii. Nu existd insa un mai potrivit
erou de epopee decit insisi insignifianta. $i nici un erou romanesc mai profitabil decit
inconsistenta. O demonstreaza, pre versuri, Mircea Ivinescu; o demonstreaza — si mai in proza
decit aceste versuri prozaice — Livius Ciocatrlie: eroi, amindoi, ai vidului epopeizat, ai stereotipiei
ca eroism in agonie si ai inconsistentei ca nutret textual. Minia lui Ahile e doar un episod mai
mediatic in comparatie cu aceastd angoasa insolubild care se reproduce pe sine cu incontinenta
destinala si cu un sadism narcisiac. Neputinta lui Mircea Ivianescu s-a monumentalizat fird a se
istovi; ea creste parca din sine, devenind tot mai spornica. A atins, astfel, o conditie de
“obezitate”, devenind o ‘“hiperdimensiune” creativdi si intrunind incd un punct de
postmodernitate; de aceasta datd, dupa Baudrillard (11). Neputinta e, fireste, mai intli si mai intii
ritualizata, dar monumentalizarea ei e in bund masura opera de extensie si repetitivitate. Putine
vocatii “tari” se pot lauda cu energia inconsumabila a acestei vocatii agonice si extenuate de la
bun inceput.

Pe premisa unui eu traind in dialectica inconsistentei si in gramatica insignifiantei nu se
poate ridica o “metapovestire”. “Dispozitivul metanarativ de legitimare” (12) a cazut, si pentru
Mircea Ivanescu, in desuetudine. Principiul vizionar al poemului a fost abandonat, marile
pasiuni au fost descompuse in stiri de interior iar marile adevaruri ale poeziei au devenit micile
adeviruri (snoave, anecdote, intimplari) ale fiintei concrete. Poezia nu mai viseaza la metafizici,
jurisdictia el e strict locald, restrinsd la imanenta si contingenta imediata. Ea nu mai viseaza nici
la revelatie, pentru cd si-a pierdut puterea de a rizbate dincolo de “minciuna” conventiei. Iar in
interiorul acesteia totul are doar consistenta unui joc, a unui simulacru; pentru ca toate “actele
de limbaj tin de o agonistica generala” (13); iar poezia nu mai poate fi, pentru Mircea Ivinescu,
altceva decit un “act de limbaj”, un joc de “vorbe”. Catharsisul Insusi e un joc de-a
“obiectualizarea” suferintei: “Ce simplu ar fi dacd ti-ai putea apuca o suferini/ cu mina (cu una
singurd, nu amindoud, cdci durerile tale/ sint gdunoase, usoare), si-ai aseza-o aici, in fata ta, pe
perete,/ si cu cealaltd mind ai bate un cui, s-o agiti/ - suferinta este o mascd, nu? — s-o atirni pe
zidul/ camerei tale — si sd o privesti cind ridici capul - / (iti amintesti cum ai citit in copildrie/ ci
Luther a aruncat cu o cdlimard In masca diavolului/ care-i apiruse in fatd — iscindu-se din
perete./ Numai cd asta e suferinta ta — dar la fel de ingelitoare -/ suferintele nu se atirnd pe zid).
Nu te poti pune fata in fatd/ cu propria ta durere — poate ca e mai bine/ asa — cici, cine stie, ti
s-ar putea sfarlma/ in fata privirilor, ca o inchipuire de fum cind o atingi/ cu degetele — si n-ai
mai apuca si arunci/ cilimara in ea — sd-ti rimind dupd aceea semnul.” (Awecdotd, din vol. Poesii).
La conditia de simulacru, de joc e redusa toatd existenta “poeticd” in vremuri post-metafizice.
Dar acest joc e jucat de Mircea Ivinescu nu numai cu toatd ironia, dar si cu toata exasperarea, cu
tot jindul, refulat, dupa vremurile metafizice ale poeziei.

Postmodern se aratd Mircea Ivinescu si pentru ci “s-a sustras” “logicii depasirii /.../ si
inovatiei” (14), trecind la aceea a cooperarii, a amiabilititii si comuniunii textuale. Orgoliile sale
de originalitate nu se transforma intr-o fuga de influente, ci, dimpotriva, intr-o sporita putere de
absorbtie. Poetul se lasid stimulat si sugestionat de intreaga comunitate literard, lucrind in
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devilmisie pe motive luate de peste tot. In jurul siu e o rumoare de citate si insisi identitatea lui
se compune, pina la urma, din aceste straturi livresti. Dar nu acest flux de citate il exaspereaza,
ci doar perspectiva de a nu se mai regasi pe sine in afara lor. Altminteri, el e o receptivitate
deschisa, o disponibilitate usor impresionabila; o cooperativa literard, la urma urmei.

Insi sentimentul acut al post-literarului se nutreste din nostalgia — dacd nu a noutatii,
macar a autenticititii. O “moarte a literaturii” traieste $i Mircea Ivanescu (nefiind mai putin
adevirat ca si traieste din ea), atit prin istovirea stocului de mesaje, prin epuizarea “noutatii”, cit
si prin contopirea poeziei cu realul. Efortul siu de a sterge linia dintre poezie si vorbirea reala
inseamna, implicit, “sfirsitul artei ca fapt specific si separat de restul experientei” (15). Poezia lui
isi contesta mereu statutul, atit pe cel de simulacru, cit si pe cel de “exceptie” de la real. Iar in
aceasta contestatie secretele sint date mereu pe fatd, scena e expusa din toate partile si culisele
desfacute: poemul se face si se desface sub ochii cititorului; si tot sub ochii acestuia poetul ezitd
sau se ambaleaza, renuntd sau continud, intr-o complicitate totala. Si Mircea Ivinescu se
angajeaza in “obscenitatea” postmoderna, intr-un fel de dare generald in vileag a tuturor
tainelor. “Stergerea oricarei scene, a intregii puteri de iluzie, stergerea distantei, a acelei distante
care mentine ceremonialul sau regula jocului” sint lucruri practicate si de el, in folosul unui
“triumf al promiscuitatii” (16) lirice.

Toate aceste caractere postmoderne sint, insa, traite de Mircea Ivanescu, mai pe fatd, mai
pe ascuns, ca o patologie a spiritului. Astea sint conditiile sale de existenta poetica, dar altele are
el in sufletul lui.
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NICHITA STANESCU — CUNOASTERE SI MIT POETIC IN 77 ELEGIT

Iulian BOLDEA

Abstract

In Nichita Stdnescu’s first volumes, #he word, as an instrument of poetic communication and as an
expression of comunion with the wotld, was perceived under the gente of identity and identification with things
and the expett ego, as a consequence of an unmediated assuption of the vitalistic, sensorial impuls. Starting with
11 elegii the poet mirrors the aporia of the word, his states of crisis in his verse, meditating upon the fundamental
difference, upon the crack between the inner and the outer dimension of logos. 77 e/egiz displays the tragic feeling
of caesure between ego and the world, a feeling that was announced by the painful revelation of the dissociating
time in Dreptul la timp and by the discovery of alterity, ontological and gnoseological distance between subject
and object.

Spatiul poetic pe care il delimiteaza, printr-o asumare deopotriva lucida si pregnanta
Nichita Stanescu este, concomitent, s-ar putea spune, un spatiu al rupturii si al continuitatii.
Astfel, pe de o parte, poetul refuzd, in mod programatic, poezia didacticd si epica, ce
“canonizeaza” realitatea reducand-o la manifestirile si aspectele ei aparente, contingente si, pe
de alta parte, preia, cu firesti nuantari, experienta liricii interbelice, pe care o integreaza in
propriul sau sistem poetic ca pe o acceptare si asumare a insisi esentei poeticitatii. Aceastd
fecunda dualitate a refuzului si acceptirii e vizibila si la nivelul limbajului poetic, limbaj care,
departe de a miza pe /literalitatea implicata dialectic, pe discursivitatea lozincarda sau pe vectorul
“dizolvarii sinelui in genericul «clasei»”, cum observa Cristian Moraru, se integreaza intr-un elan
liric profund personaliza(n)t, in care retorica subiectivitatii capata alura unei redescoperiri a
sinelui iar “tranzitivitatea” comunicirii poetice proletcultiste e respinsa in beneficiul reflexivitatii
si literaritatii, a unei scrieri conotative, substantial metaforice.

In aceasta privinta, primele carti ale lui Nichita Stinescu (Sensul inbirii si O vigiune a
sentimentelor) traduc, in versuri marcate de accente ale senzorialititii, o adevaratai mitologie a
identitatii. Universul liric trasat in aceste volume este unul auroral, marcat de o jubilatie a trairii
si a rostirii poetice. De altfel, s-ar putea preciza cd in aceasta lume a inceputurilor, in care
congtiinta ia act, cu exultanta participativa, de miracolul existentei, coincidenta intre trdire si
rostire e aproape desavarsitd. E ca si cum silueta obiectelor s-ar rasfrange, fara rest, instantaneu,
in oglinda gandului poetic, dupa cum cuvintele poetului ar dobandi substantialitatea,
materialitatea si savoarea obiectelor in sensul in care Nicolae Manolescu vorbea, de pilda, despre
lirica lui Nichita Stanescu ca de o “poezie care se face pe sine ca obiect, intr-un continuu schimb
de materii cu lumea, care se construieste realmente, sub ochii nostri, in timp ce, asumand realul,
ii transmite propria lui existenta verbala”.

Poeziile acestei prime varste instituie asadar un lirism al celebririi unitatii cosmosului, in
care eul contemplator se integreaza armonios, fira crispari ontologice, eliberat de orice accente
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sceptic reflexive, intr-o comuniune empaticd, nemediatd cu elementele ale caror manifestari
devin tot mai mult forme analoge si complementare sufletului vitalist al poetului. Aceasta
abundenta dionisiacd a senzatiilor se revelaza cu cea mai limpede acuitate intr-un poem precum
Dimineata marind, in care evocarea e regizata textual prin juxtapunerea unor imagini plastice, de o
tulburitoare concretete, imagini al cdror dinamism cromatic se resoarbe in imperceptibilul
nuantei; aceastd poeticd a nuantei reconstituite cu precizie marcheaza si mai clar subiectivismul
starii lirice, emotia grava pe care o provoaca impactul constiintei cu lucrurile, intr-un peisaj
aproape generic, in esentialitatea sa arhetipala. Sentimentul #ez/rii congtiintei semnificd, in fond,
revelatia cunoagterii ce poate fi explicitata mai curand ca o co-nastere, o zamislire ce pune
laolalta, intr-un Intreg indestructibil, subiectul si obiectul, eul si lumea: “O dunga rosie-n zari se
iscase/ si plopii, trezindu-se brusc, dinadins/ cu umbrele lor melodioase/ umerii incd dormind,
mi i-au atins.// M4 ridicam din somn ca din mare, scuturindu-mi suvitele cizute pe frunte,
visele,/ sprancenele cristalizate de sate,/ abisele” (Dimineatd marina).

Miscarea ascensionald, a soarelui si a sinelui deopotrivd, e desenati de poet printr-o
reverberatie sinestezica in care simturile se contopesc intr-o jubilatie a perceptiei, prin care
cunoagterea exterioritatii si cunoagterea sinelui sunt echivalente. Un alt poem semnificativ
pentru aceastd tema a unitatii eului cu lumea, a identitatii dintre subiect si obiect este O cdldrire in
zori, nu intamplator dedicat lui “Eminescu tanar”; dincolo de romantismul de viziune si de
traire, usor perceptibil, de altfel, poemul transcrie depasirea cercului cognitiv, usor claustrant,
instaurat de senzatii, ca §i incercarea de transcendere a orizontului limitat al fiintei inspre acea
metarealitate recuperatorie desemnatd de cuvantul poetic. Elanul liric se indreaptd, de aceastd
data, spre depdsirea tacerii $i asumarea, intr-o tonalitate frenetica, a expresiez, ca modalitate
privilegiata a constiintei de a dialoga cu universul, intr-un permenent efort de a accede la lumina
cunoagterii, fapt remarcat, intre altii, de Stefania Mincu. In acest mod, metafora luminii,
fundamentald pentru lirica lui Nichita Stanescu, poate fi echivalatd aici cu ipostaza verbului
poetic, cdci, asa cum lumina e, concomitent, unda si corpuscul, avand, asadar, o realitate duala,
in care antinomiile se conciliazd si cuvantul poetic e, simultan, obiect si subiect, reprezintd
tranzitivitate si reflexivitate, ingloband in structura sa inefabila Semnul, Sensul si Referentul intr-
un tot organic. Nastere a constiintei si elogiu al cunoasterii, invocare a esentialitatii cuvantului
dar si evocare a sacralititii lumii, poezia O cdldrire in zori are toate datele mitopoetice ale unui
spatiu arhetipal, in care armonia dintre eu i lume e indiscutabild iar exultanta imagistica nu e
decat expresia freneziei vitale ce tulburd contururile lucrurilor si fiintelor, subiectivizandu-le,
imprimandu-le energia afectivi a eului poetic; acest fapt explici oarecum acea “perceptie
senzoriald a lumii, exagerata vizual, strilucitoare si diafana” de care face vorbire Petru Poanta .

Saltul in lumind pe care il presupune cunoagterea, nasterea constiintei ca insumare si
asumare a limitelor si a posibilititilor fiintei umane de a le transcende transpar in versuri limpezi
in care pregnanta imaginilor cu contur bine delimitat se imbind cu dinamismul viziunii,
transparenta si densd deopotrivi: “Soatele rupe otizontul in doud./ Tiria isi ndruie nesfarsitele-i
carcere,/ Sulite-albastre, fard intoarcere,/ privirile mi le-azvarl, pe-amandoud,/ si-1 intimpine
fericite si grave./ Calul meu saltd pe doud potcoave./ Ave matee-a luminilor, avel!”.

Sentimentul plenitudinii vitale, al prvirii obiectelor si al integrarii armonioase a eului liric
intr-un spatiu cu conotatii pozitive e generat insad mai ales de activarea sentimentului erotic, ce
are rolul de a conserva identitatea eului cu sine $i comunicarea cu cedlalt. Exosul produce astfel o
redimensionare a elementelor universului, o dispunere a lor, printr-o migcare centripetala, in
jurul subiectului liric, care percepe, pe de o parte, universul ca pe un tot coerent, armonios §i, pe
de alta parte, distinge lumea sub spectrul unei apropieri paradigmatice de lucruri: “Mainile mele
sunt indrigostite,/ si, iatd, m-am trezit/ ci lucrurile sunt att de aproape de mine,/ incat abia
pot merge printre ele/ fird sa ma ranesc(...)” (Varsta de anr a dragostei). Aceasta etici si poeticd a
participarii eului la esentialitatea lumii prin perceptia subiectiv-erotica a lucrurilor, prin fascinatia
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erosului intemeietor, dar si prin jubilatia senzoriala a subiectului aflat in fata primului contact cu
lumea conduce in cele din urmi la tema cuvantului, o temi extrem de fecundi in lirica
nichitastinesciana.

Daca in primele volume euwvaintul ca instrument al comunicirii poetice, dar si ca expresie a
comuniunii cu lumea era perceput sub specia identitatii si identificarii cu lucrurile si cu eul
cunoscitor, ca o consecinta a asumdrii nemediate a impulsului vitalist, senzorial, incepand cu
volumul 77 elegii poetul oglindeste in versul sdu tot mai mult si aporiile cuvantului, stirile sale de
crizd, meditand, de exemplu, asupra diferentei fundamentale, asupra rupturii dintre dimensiunea
interioara si cea exterioara a logosului. Elegize expun astfel, in ordinea unei mitologizari a
cuvantului poetic, sentimentul tragic al cezurii dintre eu si lume, sentiment anuntat, de altfel de
revelatia dureroasa a timpului dizolvant in volumul Dreptul la timp si de descoperirea alterititit, a
distantei, gnoseologice si ontologice, dintre subiect si obiect. De altfel, antinomia eu/ univers se
produce si prin alienarea inevitabila a fiintei umane, care percepe cuvantul ca pe un simulacru
cognitiv, dupa cum noteaza Stefania Mincu: “Cuvantul este o absenta ce suplineste precar
alteritatea, distanta dintre eu s altul sau, distanta ce se datoreste in esentd timpului. Definirea
timpului devine din ce in ce mai grea; se descoperd o unicitate a lui, dar ca inchidere, ca
imposibilitate de rasfrangere in afard, marginita fiind de abisul timpului, care este diferit de
timpul constiintei”.

Desemnand, in cadrele conceptual-manieriste ale Elegiilor, drama eului provocati de
alterarea fiintei sub impulsul timpului, dar §i distanta resimtita cu dramatism dintre interioritate
si exterioritate, poetul defineste cuvantul ca pe o realitate monoliticd, eleatd, care isi este
suficienta siesi, nu se inscrie in fluxul Istoriei, fiind expresia unei perfecte interioritati, ca si Ideea
hegeliana. Sugestia idealitatii cuvantului nu lipseste cu totul in Flegs; acestea transpun, insa,
caracterul arbitrar i tragic, in acelasi timp, al cuvintelor, care denumesc si trideaza obiectele, le
desemneaza si le de-semnifica, imprimand un sens uman obiectualititii lumii si, astfel,
talsificand-o. De altfel, in Cartea de recitire, poetul insusi precizeaza cd “poezia In esenta ei nu tine
de cuvinte. Esenta poeziei nu trebuie mai intai cautata in limba... Limba pentru poezie nu este
altceva decat un vehicul. Dar ea, poezia, se face simtita prin limba, pentru cd, din toate partile
trupului vorbirea seamina cel mai putin cu ridicina sa, cu trupul, dupa cum frunza seamina cel
mai putin cu radacina copacului”. Pe de alta parte, daca in prima elegie tema identititii este
transpusa in termenii interioritatii, intr-o viziune si perceptie eleatd, prin care Fiinta isi este
suficientd siesi iar subiectul nu este, inca, dislocat de obiectualitate (“El este inlauntrul
desdvarsit,/ interiorul punctului, mai inghesuit/ in sine decat insusi puctul”), in Elegia a doua,
getica se insinueaza, tot mai persistent, ideea alteritatii, a distantei dintre subiect si obiect si,
implicit, a alienarii fiintei.

Nicolae Manolescu noteazd, de altfel, cd nucleul semantic al elegiilor “e aceeasi indoiald
de puterea simturilor, criza spiritului insetat de real, o pendulare intre sinele ce nu poate iesi din
sine si o lume care nu exista decat in acest act dramatic de contemplatie”. Tocmai de aceea,
insertia alteritatii, a absentei $i golului asaza creatia lui Nichita Stanescu de dupa volumul Drepzul
la timp sub semnul unui tragism ontologic si al unui scepticism gnoseologic, in masura in care
criza existentiald pe care o strabate poetul se reflectd, cu o relativa fidelitate, intr-o criza a
comunicarii poetice, provocatd, cum arita si Marian Papahagi, de “cdutarea ideii pani la
semnificatia ultima a acestei cautari, ideea de cuvant”. Sciziunea produsa in interiorul limbajului
nu traduce, de altfel, decat pierderea unititii sinelui sub impulsul dezagregant al timpului, al
istoricitatii, confruntarea dintre identitate si alteritate, intr-un joc, inscris in registrul gravitatii
existentiale, al sezznului aflat in cautarea sensului ce defineste o anumita viziune poetica.

Lirica lui Nichita Stinescu circumscrie astfel, in liniile sale cele mai definitorii, un spatiu
de complementaritate, in care identitatea si alteritatea, imaginea sinelui si ipostazele celuilalt sunt
termenii unei ecuatii existentiale si gnoseologice, a carei solutie ar putea fi dati de poetica
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necuvintelor, prin intermediul cireia antinomia obiect/ subiect isi poate gisi o relativa conciliere, o
reintegrare benefica in referentialitatea lumii perceputa ca un intreg armonios si coerent i, nu in
cele din urma, o redescoperire si reintemeiere a sinelui.

Volumul 77 elegii este, asadar, marturia unei mutatii de sensibilitate si documentul poetic
al unei scinddri a eului liric, care isi asuma acum, cu luciditate, distanta dintre trup si suflet,
dintre spirit si afectivitate, intr-o miscare de recul in interioritatea propriei fiinte si de
fundamentare a unei cunoasteri a lumii cu sorti de autenticitate gnoseologica. Cristian Moraru
observa, astfel, cd, o datd cu acest volum, ,ramanem in imperiul identitatii si plinului, al
impulsului integrator, dar fiinta poetica cunoagte o prima scindare, cea dintre trup si suflet, mai
intai. Dintre irationalul visceralititii si rationalitatea unui spirit care, desi va functiona dupa
logica lui Seele, are pretentia totusi de a Zntemeia. De a construi, de a opune unei stiri de fapt
rutiniere, «banale», euclidiene, unui «copernicianismy» ingust si improductiv (ca in Laus Ptolemaci)
0 noui «ratiuney, un nou «bun-simg», de esenta poetica”.

Elegia intiia ne ofera o transcriptie liricd a unei meditatii asupra fenomenologiei
congtiintei. Constiinta de sine isi configureaza un traseu al cunoasterii in care dominanti este o
miscare duala, de expansiune si de retransare in sine, de exteriorizare si de interiorizare. Intr-un
prim moment al evolutiei sale, spiritul este de o puritate absoluta, isi este suficient siesi, nu are
margini $i nici o finalitate care sa il transceanda. El este egal cu sine, autotelic, redus la limitele
autoimpuse, refractar la orice incercare de instriinare: ,,El incepe cu sine si sfarseste/ cu sine./
Nu-1 vesteste nici o aurd, nu-l/ urmeazi nici o coadd de cometd.// Din el nu stribate-n afari/
nimic; de aceea nu are chip/ si nici forma. Ar semina intrucitva/ cu sfera,/ care are cel mai
mult trup/ invelit cu cea mai stramtd piele/ cu putingi. Dar el nu are nici micar/ atata piele cat
sfera.// El este inliuntrul — desdvarsit,/ si,/ desi fird margini, e profund/ limitat.// Dar de
vizut nu se vede.// Nu-l urmeazi istoria/ propriilor lui misciri, asa/ cum semnul potcoavei
urmeazi/ cu credintd/ caii...”.

Spiritul este, intr-o astfel de ipostazd, nu doar in afara legilor spatiului obignuit, de o
imaterialitate absolutd, ci iese si din tiparele timpului. El este, in aceastd acceptiune, intr-o
perfecta stare de atemporalitate. Timpul este, pentru el, suspendat, dinamica lui este
incremenitd, iar statura lui este una eleatd. De asemenea, spiritul aflat in starea aceasta de
desdvarsire a virtualitatii, de interiorizare absolutd nu comunica in nici un fel cu exterioritatea,
cu manifestirile celorlalte elemente ale universului.

El este asemenea unei monade leibniziene, suficiente siesi, purtatoare de sens deplin,
tara , ferestre” fata de lumea din jur. El nu oglindeste nimic in afard, dimpotriva, se reflecta doar
pe sine, isi rasfrange in abisurile proprii chipul lipsit de substantd, imaterial si diafan: ,,Nu are
nici micar prezent,/ desi e greu de inchipuit/ cum anume nu-l are.// El este inliuntrul
desdvarsit,/ interiorul punctului, mai inghesuit/ in sine decat insusi punctul.// El nu se loveste
de nimeni/ §i de nimic, pentru c¢i/ n-are nimic daruit in afard/ prin care s-ar putea lovi”.

Poetul resimte existenta ca stand sub semnul paradoxalului si al unor antinomii
ireconciliabile; unul si multiplul, spiritualul si corporalul, dinamicul si staticul sunt elemente
duplicitare si, in acelagi timp, complementare ale existentei ce nu inceteaza sa-l fascineze pe
poet, sa-1 arunce in stupoarea perpetua a starii de a fi. Relatia eului cu universul nu poate fi, de
aceea, decat una paradoxald, de o ambiguitate funciard. Afirmatia si negatia sunt in egala masura
consubstantiale starii de a exista, dupd cum esenta si fenomenalitatea se gasesc laolalti,
ingeminate pe talgerele constiintei (,,Aici dorm eu, inconjurat de el.// Totul este inversul
totului./ Dar nu i se opune, si/ cu atit mai putin il neagd:// Spune Nu doar acela/ care-l stie pe
Da./ Insi el, care stie totul,/ la Nu si la Da are foile rupte.// Si nu dorm numai eu aici,/ ci si
intregul sir de barbati/ al ciror nume-1 port.// Sirul de barbati imi populeazid/ un umar. Sirul de
femei/ alt umir.// Si nici n-au loc. Ei sunt/ penele care nu se vid./ Bat din aripi si dorm -/
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aici,/ inlduntrul desdvarsit,/ care incepe cu sine/ si se sfarseste cu sine,/ nevestit de nici o aurd,/
neurmat de nici o coadi/ de cometd”).

Obsesia fundamentald a poetului pare a fi, cum observa si Mircea Martin, ,,aceea a unei
unitati exemplare, organice si cosmice”. Poetul crede a gisi, dincolo de multiplicitatea lucrurilor
si a fiintelor, o forma arhetipald, un model originar ce conferd universului coerentd, armonie i
unitate. In Elegia intaia, Nichita Stinescu imagineaza liric, poate, traseul hegelian al ideii, aflatd in
starea ei de nemanifestare, de autosuficientd, de virtualitate pura.

Versurile poeziei au o taieturd gnomica, sunt limpezi §i precise, cu un sunet esoteric si
un cifru iamgistic aproape ermetic.

A cincea elegie, intitulata Tentatia realului instaureaza o stare de criza, a subiectului in fata
multiplicititii universului, in fata alterititii lumii. Eul liric asistd la un “proces” care 1 s-a intentat
de citre elementele cosmosului, tocmai in numele alteritatii ireductibile a acestora, in numele
neputintei subiectului cunoscator de a descifra lumea altfel decat in limbajul rational, uman,
asadar funciarmente falsificator si alienant (“N-am fost niciodatd supdrat pe mere/ cd sunt
mere, pe frunze cd sunt frunze,/ pe umbrd cd e umbri, pe pdsiri ci sunt pasiri/ Dar merele,
frunzele, umbrele, pasirile/ s-au supirat deodatd pe mine./ lati-ma dus la tribunalul umbrelor,
merelor, pasirilor,/ tribunale rotunde, tribunale aeriene/ tribunale subtiri, ricoroase”).

“Ignoranta” pentru care este inculpat eul liric se naste din absenta unui acord plenar cu
fiinta intimd a cosmosului. Eul percepe doar aparentele, suprafetele lucrurilor, ceea ce este
superficial, fara a avea acces la originaritate, la esenta ultima, la fiorul vital ce da semnificatie
lumii: “Tatd-md condamnat pentru nestiintd,/ pentru plictiseald, pentru neliniste,/ Pentru
nemiscare./ Sentinte scrise in limba sdmburilor./ Acte de acuzare parafate/ cu mairuntaie de
pasire,/ ricoroase penitente gri, hotirate mie”.

Deconcertarea, stupoare pe care o traieste eul este rezultatul confruntarii dintre
congstiinta individuald si multiplicitatea universului. Fetele proteice ale realului refuza sa se lase
descifrate in fiinta lor launtricd, isi expun doar aparentele, exterioritatea, reducand la neant
posibilitatea subiectului de a patrunde taina ultima a lucrurilor si fapturilor vii: “stau in picioare
cu capul descoperit,/ incerc si descifrez ceea ce mi se cuvine/ pentru ignoranti.../ si nu pot,
nu pot si descifrez/ nimic,/ si-aceastd stare de spirit, ea insdsi/ se supdrd pe mine/ $i ma
condamni, indescifrabil,/ la o perpetud asteptare,/ la o incordare a intelesurilor in ele insele/
pand iau forma merelor, frunzelor,/ umbrelor,/ pasarilor”.

In acest fel, intelegerea lumii in mod adecvat, in sensurile sale autentice, ca i
transpunerea acestor sensuri in cuvinte au un caracter utopic. Ruptura dintre eu si lumea
dominata de multiplicitate este resimtita ca vina, ca si relatia dihotomica dintre cuvant si obiecte,
sau dintre constiinta si cuvintele ce ii sunt date pentru a exprima realitatea.

A descifra, a intelege, a figura, a reprezenta — sunt verbe exponentiale pentru viziunea
lirica a lui Nichita Stinescu din A wncea elegie, sunt cuvinte-cheie ce Incearcd sa transpuni
raportul tensionat dintre constiinta interogativa si universul ce nu se lasi patruns in intimitatea
sa ireductibila.

Tentatia realului este, in fapt, un refuz al intelegerii sumare, neimplinite, neincheiate a
lumii, e o tentatie a limitelor cunoasterii si o provocare adresati constiintei de citre elemente.
Culpa eului liric este una beatificantd, in masura in care intelesurile care cresc din obiecte si
fapturi sunt prelungite de constiinta intrebitoare a poetului si modelate in conturul fragil al
cuvantului.

Eugen Simion are dreptate cand afirma cd “in E/gi tema este suferinta de diviziune,
tanjirea de unitate, ridicatd la treapta cosmica [...]. Obsesia rupturii aduce imediat, in aceasta
dialectica fecunda si sucitd, ideea de culpabilitate. Refacerea unitatii primordiale nu-i posibila
pana ce poetul nu va sti limba samburilor, limba ierbii”.
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Idealul poetic este, asadar, circumscris, in A wncea elegie, de dorinta de armonizare a
congtiintei cu lucrurile, de comuniunea intre unu si multiplu, de refacerea echilibrului si a unitatii
primordiale dintre eu si lume.

Stilistic, poezia se impune prin aceeasi viziune abstractid, specifica liricii
nichitastanesciene, in care fervoarea ideii e modelatd in termeni ai unei vitalititi extreme a
vocabulei poetice. Faptul e remarcat de Alex. Stefanescu, intre altii: “Nichita Stinescu este, mai
mult decat alti poeti ai nostri, un iubitor de abstractii. O simpla operatie statistica demonstreaza
cd in versurile sale abstractiile apar cu frecventa cu care apar in versurile lui Vasile Alecsandri
diminutivele. Cifre si litere, infinitive lungi, figuri geometrice, notiuni din diferite stiinte intra in
mod curent, ca niste fire transparente, in tesitura poeziei sale si lor li se adaugad numeroase
cuvinte obignuite, golite de orice concretete — pasare, frunzi, cal, capra, nor, floare — de parci,
inainte de utilizare, ar fi fost tinute in spirt”.

Plasticizand confruntarea eterna dintre subiect si obiect, dintre constiinta si lumea cu
manifestirile si formele sale plurale, Nichita Stanescu di glas unei poetici a crizei cunoasterii
umane, unei poetici a sensului incifrat si a dinamicii aleatorii a cuvintelor. Limbajul
intelectualizat, turnura gnomica a discursului liric, frazarea abstractizanta se regasesc si in Elegia
a zecea, cu un subtitlu edificator (Sunf), subtitlu ce pune in lumina miracolul existentei
individuale, acea unitate corporald si afectiva care induce ideea de identitate a eului cu sine.

Asumarea propriei fiinte, ca si anexarea lumii exterioare, in datele ei esentiale, sunt
percepute de autor ca o boala, o maladie a fiintei care se instriineaza de sine pe masura ce
percepe lumea exterioard. Cunoagterea inseamna distantare vinovata fatd de propriul sine,
inseamna alienare prin raportare la altceva, reducere a sinelui la ceva care nu face parte din
esenta sa: ,,Sunt bolnav. Mi doare o ranid/ cilcati-n copite de cai fugind./ Invizibilul organ,/ cel
fird nume fiind/ neauzul, nevizul/ nemirosul, negustul, nepipditul/ cel dintre ochi si timpan,/
cel dintre deget si limbd, -/ cu seara mi-a dispirut simultan./ Vine vederea, mai intai, apoi
pauzi,/ nu existd ochi pentru ce vine;/ vine mirosul, apoi liniste,/ nu existd ndti pentru ce
vine;/ apoi gustul, vibratia umedd,/ apoi iardsi lipsd,/ apoi timpanele, pentru lenesele/ misciri
de eclipsd;/ apoi pipditul, mangaiatul, alunecare/ pe o onduld intinsd,/ iarni-nghetati-a
miscirilor/ mereu cu suprafata ninsa”.

Boala pe care o acuza eul liric este una gnoseologica, ea tine de regimul cunoagterii, al
perceptiei lumii. Simturile nu sunt altceva, sugereaza poetul decat instrumente imperfecte ale
asimilarii formelor, contururilor si culorilor realului, dar modul in care se formeaza
reprezentarile lucrurilor in constiinta sinelui poetic difera fundamental de imaginile perceptiv-
senzoriale oferite de simturi.

Poetul este bolnav datoritd nevoii unei cunoasteri subtile si totale, care sa circumscrie
cu maximum de autenticitate reflexele universului, ritmurile sale instabile, perpetuu fluctuante
(,Dar eu sunt bolnav. Sunt bolnav/ de ceva intre auz si vedere,/ de un fel de ochi, un fel de
ureche/ neinventatd de ere./ Trupul ramurd fird frunze,/ trupul cerbos/ ririndu-se-n spatiul
liber/ dupi legile numai de os,/ neapirate mi-a ldsat/ suave organele sferii/ Intre viz si auz,
intre gust si miros/ Intinzand ziduti ale ticerii./ Sunt bolnav de zid, de zid diramat/ de ochi-
timpan, de papild-mirositoare./ M-au cilcat aerian/ abstractele animale,/ fugind speriate de
abstracti vandtori/ speriati de o foame asbtractd,/ burtile lor tipand i-au starnit/ dintr-o foame
abstractd./ Si au trecut peste organul ne-nvesmantat/ in carne si nervi, in timpan si retind/ si la
voia vidului cosmic lisat/ si la voia divina”).

Neputinta exprimarii plenare a ritmurilor universului declanseazi morbul acestei
insatisfactii gnoseologice, al acestei nostalgii a absolutului, reinnoitd, mereu clamati, niciodata
satisficutd (,,Organ piezis, organ Intins,/ organ ascuns in idei, ca razele umile/ in sferd, ca osul
numit/ calcaneu in cdlcaiul al lui Achile/ lovit de-o sigeati mortald; organ/ fluturat in afard/ de
trupul strict marmorean/ si obisnuit doar sd moari./ lati-md, imbolnavit de-o rand/ inchipuitd

29



intre Steaua Polard/ Si steaua Canopus si steaua Arcturus/ si Casiopeea din cerul de seard./
Mor de-o rand ce n-a incdput/ in trupul meu apt pentru rini/ cheltuite-n cuvinte, dand vama de
raze/ la vami”).

Starea de fiintd este, asadar, echivalenta cu suferinta, cu boala, cu nostalgia purificatoare,
cu tanjirea dupd lumea esentelor ideale. Eul liric se identifica atit de mult cu universul, in
manifestarile lui cele mai diverse, incat suferinta si dereglirile lucrurilor si fiintelor sunt resimtite
ca suferinte proprii, ca manifestari ale unei vointe de empatie, de consonanta cu ritmurile firii.

Regisirea subiectului liric in cosmosul ce-l inconjoara este o expresie a vointei de
comuniune, a identitatii de esentd ce leaga fiinta umana de elementele lumii. Rasfrangerea
chipului uman in oglinzile firii se fundamenteaza tocmai pe o astfel de corespondenta secreta,
pe un astfel de echilibru armonic.

Eul poetic suferd ,de-ntreg universul”, pe masurd ce ecourile acestuia sunt
inregistrate de constiinta sa atat de sensibild la cele din jur: ,,Jata-ma, stau intins peste pietre si
gem,/ organele-s sfirdmate, maestrul,/ ah, e nebun, cici el suferd/ de-ntreg universul./ Ma
doatre cd mirul e mdr,/ sunt bolnav de saimburi si de pietre,/ de patru roti, de ploaia marunti/
de meteoriti, de corturi, de pete./ Organul numit iarbd mi-a fost pascut de cai,/ organul numit
taur mi-a fost injunghiat/ de fulgerul toreador si zigurat/ pe care tu arend-l ai/ Organul Nor mi
s-a topit/ in ploi torentiale, repezi,/ si de organul larnd, intregindu-te,/ mereu te lepezi./ Ma
doate diavolul si verbul,/ mid doare cuprul, aliorul,/ md doare cainele, si iepurele, cerbul,/
copacul, scindura, decorul./ Centrul atomului ma doare,/ si coasta cea care ma tine/ indepirtat
prin limita trupeascd/ de trupurile celelalte si divine./ Sunt bolnav. Mi doare o rani/ pe care
mi-o pott pe tavd/ ca pe sfarsitul Sfantului Ioan/ intr-un dans de apriga slava”.

Pentru Nichita Stanescu lumea exterioara isi are ratiunea sa de a exista doar in masura in
care se oglindeste in constiinta eului liric, in masura in care se prelungeste in sinele poetului, cu
rezonantele si semnificatiile sale cele mai adanci si mai legitime. Ion Pop noteaza, in acest sens,
urmatoarele: ,,.Se poate spune cd lumea obiectelor existd pentru poet in masura in care este in
stare sa provoace, si emita vibratii sau reflexe, ori si le prelungeasca efectul dinamic-
transfigurator. Imaginarul sau se anunta a fi dominat, sub aspect, de figuri ale zransparentei si
oglindiriz, de o materie negandu-si opacitatea, lisandu-se patrunsa de undele luminoase”.

Finalul poeziei traseazd datele unui scenariu al cunoasterii in care nostalgia empatica se
conjuga cu un impuls ambivalent, de raportare la unu, la unitatea eleatd a lumii si, in acelasi
timp, de propensiune spre multiplicitate: ,,Nu sufir ceea ce nu se vede,/ ceea ce nu se aude, nu
se gustd,/ ceea ce nu se miroase, ceea ce nu incape/ In increierarea ingustd,/ scheleticd a insului
meu,/ pus la vederile lumii cei simple/ nerdbdand alte morti decat mortile/ inventate de ea, si
se-ntample./ Sunt bolnav nu de cantece,/ ci de ferestrele sparte,/ de numarul unu sunt bolnav,/
cd nu se mai poate imparte/ la doud tite, la doud sprancene,/ la doud urechi, la doui cilciie/ la
doud picioare in alergare/ neputind si ramaie./ Cd nu se poate imparte la doi ochi,/ la doi
riticitori, la doi struguri,/ la doi lei ragind, si la doi/ martiri odihnindu-se pe ruguri”.

11 elegii este o expresie a atitudinii fundamentale a eului liric nichitastanescian, aceea de
aspiratie spre esente, de asumare a lumii prin identificarea cu ritmurile ei, intr-o reactie de
consonanti cu elementele firii.
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HELIADE $I INTELEGEREA ROMANTICA A RELIGIEI

Dorin STEFANESCU

Abstract

As a true romantic who is pervaided by the ideality of art’s mission, Heliade carries out a poetic act when
he dwells on the words from the Bible. His work, Biblice (45) is an effort to ’sin-byblize’, a term used by Fr.
Schlegel, that is to render the superior principle from the biblical narrative, the included third party ( the ’result’)
that reabsorbes all the contraries and to catch the manifestation of that archi-phenomenon of logo-centric
Creation.

Precum orice doctrind vitalistd care afla In centrul lumii simanta creatoare de viata,
spiritualismul lui Heliade este dualist. Noul dualism, post-gnostic si romantic, a aflat in
crestinism un teren larg de manifestare si, in special in Scripturd, o modalitate fertild de
exprimare. Prin urmare, este util de vazut in ce masura traditia biblicd ramane in romantism o
simpla sursa de inspiratie, o “tema” exterioard la care se recurge ca la oricare alta, sau,
dimpotriva, mesajul sacru al Cirtii este topit in elaboriri teoretice originale, dobandind astfel o
stralucire usor “eretica”, dar cu atat mai semnificativi. Nu e nevoie de prea multe exemple
pentru a demonstra propensiunea religioasa a romantismului care, cel putin prin anumiti
reprezentanti ai sai, credea ca afld in simbolurile iudeo-crestine o cheie in masura sa descifreze
tainele naturii. Nu e insi mai putin adevirat ca definitia romanticd a religiei, in speta a
crestinismului ca religie totald, ascunde o anumiti ambiguitate. Ambiguitate izvoratd din
organicismul funciar al constructiilor ideatice de tip romantic, amalgam ce se dorea o sinteza
mai degraba intuitiva decat rationald, in orice caz programatica, intre religie, esteticd, filosofia
naturii si stiingd. Pe de altd parte, acelasi sintetism presupune o topire a tuturor “aluviunilor”
intr-o singurd forma reprezentativa a ceea ce romanticii numeau noua religie, deziderat la prima
vedere utopic, dar cu atit mai griitor in ceea ce priveste superba aspiratie a unui spirit etern
iscoditor. “Daca tinem seama de toate elementele care s-au virsat in matca haoticd a noii religii
si care au pornit din ea, remarca R. Huch, precum monoteism, crestinism, paganism, mitologiile
tuturor popoarelor si ale tuturor timpurilor, atunci trebuie si recunoastem ca ar fi fost nevoie de
un pumn de urias pentru ca toate aceste materii dezbinate sa fie topite Intr-o imagine plind de
adevar si frumusete”. (1)

Aceeagi ambitie aproape prometeica de a cuprinde totul intr-un centru de maxima
spiritualitate reprezintd dorinta, in mare parte de sorginte protestanta (in cazul romanticilor
germani) de a-1 intalni pe Dumnezeu in suflet. “Noua” religie romanticd uneste in acelasi ideal al
centralitatii transcendenta si imanenta, ideea divina si existenta naturala (2), fiind mai degraba o
mistica decat o religie intemeiatd pe o dogmatica. “Cu Dumnezeu in suflet”, conform cuvintelor
lui Ritter dintr-o scrisoare citre Baader (3), romanticul cunoaste realul prin contemplatie
launtricd, traitd intr-o experienta arzatoare. lar ceea ce este real este tocmai ceea ce se naste in
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suflet, Dumnezeu sau Unul care le integreaza pe toate in aceeasi imagine a unirii §i concentrarii.
Astfel incat cunoasterea religioasa este o re-legare de acest temeti fiintial, o patrundere intuitiva i
o revelare iluminativa prin participarea la un mister fundamental: co-nasterea lui Dumnezeu la
raddcina fiintei.

indepértarea de dogmatism si, implicit, de o anume rationalizare a credintei reiese cu
limpezime din diferenta pe care Schleiermacher o face intre o actiune savarsita din spirit religios
si alta o spirit religios. Nimic, remarca el in Cuvdntdri despre religie, nu trebuie facut din spirit
religios (reactie mai mult sau mai putin stravezie la imperativul moral kantian), ci cu spirit
religios, cu acea inzestrare creatoare a sufletului insusi care insoteste, precum o muzicd, orice
fapta umana. (4) Din moment ce Dumnezeu se naste si locuieste in suflet, El dd nastere
constiintei de Sine, trezind la viatd energiile Zntregii fiinte. In acest sens, a fi congtient de
Dumnezeu inseamna a adera la un destin mai inalt, a te integra intr-o comuniune orizontica. (5)
Ideea romantica de totalitate si organicitate exclude intru totul izolarea, desprinderea de ceilalti
si, implicit, de Cel care 1i dd sensul de a fi (se va vedea cat de importanti este aceastd postulare a
unitatii cu privire la implicatiile pacatului si ale caderii), dar, in mod paradoxal, presupune
“reabilitarea” si “justificarea” destinului separat, individual, al omului. (6)

Ajunsi in acest punct al discutiei despre intelegerea romantica a religiei, in fata noastra
drumul se bifurca: pe una din cai intalnim renasterea religioasa a mitologiei (sau, dacd vrem,
sensul mitologic al reprezentirilor religioase); pe cealalti cale ne intampina crestinismul inteles
ca religie totald, universala. Ceea ce nu inseamna ca speculatiile romantice “mitologizante” ar fi
striine de spiritualitatea crestind; dimpotriva, de cele mai multe ori, aceiasi ganditori care afld in
noua mitologie o sursa de regenerare a religiei gandesc in spirit si in orizont crestin. Atunci cand
Fr. Schlegel, de exemplu, spune ca “inca nu exista nici o religie”, el se refera la lipsa, in poezia
modernd, a acelui punct central al contactului dintre creativitatea personald si energia universala,
centralitate pe care (in Cwwvintare despre mitologie) o identifica in nivelul mitologic al devenirii
spiritualitatii. Faptul cd acest centru lipseste antreneaza drept concluzie logica: “noi nu avem o
mitologie”. Revine astfel gandirii romantice sd creeze o noua mitologie pentru a recentra toate
nazuintele dispersate ale spiritului. (7) Cale pe care va pasi Schelling, care (in Filosofia artei si apoi
in Filosofia mitologier) considera ca “mitologia idealistd s-a revarsat, in decursul timpului, pe de-a-
ntregul, in crestinism”, acesta din urma fiind “o aparitie cu totul singulara a spiritului universal”.
(8) Daca mitologia greacd are ca materie intuitia universului drept zafurd organica (aspect ce ii
confera realitate), mitologia crestina are ca materie intuitia universului drept Zszorze providentiala
(ceea ce face ca ea sa se indrepte spre idealitate). Disociere din care Schelling desprinde ideea
indepartirii lumii moderne de natura, de-naturare generatd de crestinism care a aparut in golul
lasat de disparitia formei mitologice grecesti si, prin urmare, de sentimentul decaderii relatiei cu
natura. Din aceasta carentd reald a decurs o nazuinta ideald spre o lume care nu putea recupera
absolutul naturii decat in istorie, dar intr-o istorie transfigurata. Deschiderea crestinismului spre
infinit a prilejuit interventia supranaturalului in naturd, prin intermediul miraculosului, al
misterului. Or “replierea naturii ca mister a dat lumii moderne orientarea generala citre tainele
naturii”. (9) Ca atare, noua mitologie nu trebuie sia fie una de imprumut, ci una care sa-si
“rasadeasca” divinitatile idealiste in naturd. Re-legarea de natura are loc astfel pe calea indirectd a
accesului la miezul ei misterios, supranatural. (Nu vom urma calea mitologica, vom reveni insa
la “calea indirectd” de acces la intelegerea semnificatiilor simbolice ale arhetipurilor Creatiei, asa
cum apar ele in opera lui Heliade).(10)

A doua cale nu urmareste crearea unei noi mitologii ci, chiar dacd porneste tot de la
datele unei religii mai degraba a inimii decat a intelectului, reorienteaza natura religioasa spre
radacinile ei crestine. Pentru Novalis bunaoara, crestinismul si religia se suprapun (11), pentru
Schleiermacher crestinismul este religia universald (12), iar pentru A.W.Schlegel “religia este
radacina existentei umane”, crestinismul fiind un “principiu conducator in istoria popoarelor
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mai noi”, creand predispozitia unei noi sensibilitati artistice, cu adanci repercursiuni in cultura
europeand. (13) Se cunoaste, de asemenea, rolul pe care crestinismul l-a jucat in elaborarile
estetice ale Doamnei de Stael (14) si, in special, ale lui Chateaubriand. (15) Dincolo de aceste
cateva exemple insa, dar prin ceea ce ele au graitor, se pare cd noua sensibilitate religioasa (si,
implicit, poetica) a resimtit cu acuitate fisurarea lumii pe care a provocat-o aparitia mesajului
crestin. lar ca urmare a fisurdrii — dualitatea, dubla apartenenta a sufletului, “a unei vieti psihice
impdrtite in mod constant intre doud planuri, doud realitati intre care se simte fara incetare
existenta unui soi de contradictie”. (16)

Spre deosebire insa de sistemele dualiste (gnostice), in care doud principii concurente
(Binele si Raul) isi disputd stapanirea lumii, crestinismul depaseste falsa antinomie intre spirit si
trup, intre aceastd lume si cea de dincolo, prin credinta in prezenta unitiva a lui Dumnezeu in
suflet, altfel spus dualismul se resoarbe in triadism. Pentru Gorres (in Mistica cresting), monismul
nu di drept de existenta decat Binelui increat, singurul principiu “tare”, fata de care raul,
neavand o existenta proprie, este o lipsi creatd. Pe de altid parte, dualismul presupune doua
principii de forta egald, binele si raul disputandu-gi, fiecare in zona sa de influentd, suveranitatea
asupra fiintei si a lumii. Rezultd ca doar monismul (un singur Dumnezeu, un singur principiu
suprem existent) este doctrina a adevarului, in timp ce dualismul, abitandu-se de la regula de aur
a unitdtii, este erezie. (17)

In ceea ce il priveste pe Heliade, dupa ce respinge atit dualitatile monstruoase,
destructive din moment ce “se compun din termeni amandoi positivi (...), fiind de aceeasi
naturd”, cat si pe cele himerice, in care “un termen este positiv si altul negativ”’ (18), propune
dualitatile naturale, “singure cum se vede la creatie destinate prin amorul divin si universal de a
crea, a produce in infinit si in nemarginit”. (19) Dualitatile naturale, singurele adevarate pentru
cd singurele creatoare, nu ajung la opozitie, contrariile — “doi termeni corelativi, paraleli,
simpatici $i armonici amandoi” — complinindu-se intr-o intregire reciproca. (20) Heliade insistd
asupra primordialitatii acestui tip de dualitati, superioare si adevirate intrucat sunt create de
iubirea divind incd de la inceputul lumii; ele dobandesc astfel caracter absolut, sacru si natural
totodata. Natura iesita din mainile Creatorului nu poate fi decat bund; drept urmare, “Natura nu
ne prezinta pretutindeni (...) decat dualitati corelative, paralele, simpatice, creatore; ca tot ce a
creat Dumnezeu este bun foarte, si ca tot ce a faicut Omul, sau din rea credinta sau din ignoranti,
tot ce au pervertit relele doctrine aceea este rau foarte’. (21) Relele doctrine nu sunt decat
dualismele de tot felul care pun contrariile in stare de opozitie, distrugand echilibrul instaurat b
initio, destabilizand entitati “create de a fi in eternd nunta si armonie”. (22)

Daca pana in acest punct Heliade este de acord cu Gorres in respingerea sistemelor
dualiste ca fiind cele mai mari erezii (“doctrine fatale si inumane”), el se desparte de ganditorul
german in ceea ce priveste monismul, doctrinele unitare: “Unitari se zic cei ce recunosc si cred
un singur principu ca inceput al tuturor, si principul lor este monada sau unitatea simpla”. (23)
La prima vedere, Heliade considerd drept monism insusi crestinismul: credinta intr-un singur
principiu atotputernic din care purced toate cele existente. Dar el distinge cu finete intre doua
feluri de unitati: unitatea simpla si unitatea compusa. Cea dintai reprezinta o monada inchisa,
necreatoare §i, ca atare, echivalenta cu nimicul din care nu poate sa se nasca nimic (acest punct
de vedere este important in ceea ce priveste pozitia lui Heliade fatd de principiul teologic al
Creatiei ex nibilg). Crestinismul insa oferd o unitate compusd, mai exact spus o dualitate
corelativd, creatoare a celui de-al treilea termen, unitatea compusa fiind de fapt o monada
deschisa (sau cu fereastra), o #initate: “Iin naturd nu se afla unitate simpla; (...) tote obiectele, fie
mari, fie oricat de mici ca cei mai nepriceputi atomi, sunt totdeauna compuse; (...) unitatea
simpla este una cu nula, una cu nimicul (...), unitatea simpla fiind una cu nimicul, credinta (...)
se bazeaza pe nimic; si dacd in adevar sunt adevarati unitari al caror principu sa fie ceva, sa fie o
tiinta, nu pot decat a adopta unitatea compusa care este trinitatea”. (24) Din aceastd distinctie,
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Heliade desprinde trei urmari: monismul (monada inchisd sau unitatea simpld) este absurd din
punct de vedere filosofic, intrucat existenta unei unitati simple este contrard naturii, impotriva
firii lucrurilor create compuse; monismul este o erezie religioasa, pentru ca deformeaza adevarul
divin care nu poate fi decat tri-unitar; monismul este o aberatie politica, avand in vedere cd daca
o societate l-ar pune in practica, ea s-ar vedea lipsitd de drepturi si libertati, supusa unei vointe
unice, despotice: “Doctrinele Unitare, daca sunt filosofice, sunt absurde; caci unitate simpla nu
existd; - daca sunt religioase, propagi eroarea in loc de adevar; - si daca sunt politice, primul lor
autor a fost un monarh absolut, un despot, sau a cugetat spre a deveni despot”. (25)

Ca atare, pentru Heliade, “Christianismul, Soarele Dreptatii, Mantuirii sau al Libertatii
integrale” (26) prezinti o unitate compusa, adevarata Ecclesie a libertatii: “Spiritul
Christianismului adevirat a fost federativ, trinitar, iar nu unitar”. (27) Aceasti Ecclesie
“ecumenicad §i universala, dupd tipul sistemei solare” este Ecclesia primitiva, “Mater a
Chrestinilor”, “sufletul societdtii”, iar “Spiritul ce traia intr-insa era sufletul marelui corp colectiv
al Chrestinatatii” (28), acel “duh al crestinatitii”, invocat de Novalis, care da viatd corpului
comunitar, legandu-1 de Lege, adica insuflandu-i prin toate firele tesaturii sale sociale credinta in
Legea pozitiva i afirmativa a universalitatii triadei divine. Crestinismul este astfel “implinirea
legii date de Moyse, perfectionarea ei”, re-legarea omului de adevarul transcendent, ca o
confirmare a vocatiei si a sperantei umane: “Relegea apoi sau credintele primilor Chrestini venea
spre a garanta Legea”. (29) Religia nu este pentru Heliade decat garantia unirii cu Cel care,
intreit in unitatea fiintei sale, cheama la comuniune si iubire. Cand isi exprima indemnul “Ca sa
fie Fiinta adevirata iar nu fictiva, cauta sa fie Trinitate” (30), el are in vedere nu doar Fiinta
divina, ci tot ceea ce fiinteaza in cuprinsul lumii naturale. Totul in natura este compus, de la
atomul divizibil pand la sufletul omului si la structura comunitard. Pentru ca atomul si nu
stagneze intr-un punct steril, pentru ca omul si nu fie privat de libertate si de dorinta de
progres, pentru ca societatea si nu se osifice, sa nu-si dogmatizeze raporturile, monadismul (sau
unitheismul) trebuie sa fie inlocuit prin triadism. “Acest model de societate nuoa, ca un adevar
al sistemei naturii, al legilor eterne ale lui Dumnezeu” este cladit dupa modelul oferit de natura
insasi a lucrurilor, asa cum s-a infitisat ea, in prima zi a Creatiei, zamislitai de Cuvantul
Creatorului. (31)

Dacid natura primordiala este “buni foarte”, cdci ea este lumea la inceputul ei, creatd
pentru a-si desavarsi vocatia ascensionald, ea ofera insusi modelul oricarei doctrine: “Natura este
maestru primordial, natura este depositarul Inaltului legislator universal”. (32) Dragostea
romanticilor pentru naturd nu e straind de dubla existenta a sufletului, de conditia fisurati a
fiintei umane care cauta in naturd (§i uneori in adancul transcendent al propriei naturi) supra-
natura, acea armonie a contrariilor ce se complinesc “pentru ca le-a dictat-o natura”. (33) Or
pentru a accede la aceastd “erd armonica”, nu e necesara o intoarcere in timp, ci o Zndltare
deasupra falselor conflicte, dincolo de aparente. Novalis intuise o astfel de _Aufhebung
tenomenologica, afirmand ca “inaltarea este mijlocul excelent de a iesi deodatd din conflicte
fatale (...), inaltarea tuturor fenomenelor la conditia miracolului, a materiei la conditia spiritului,
a omului la conditia lui Dumnezeu, a oricdrui timp la conditia varstei de aur”. (34) Atat era
armonica heliadiand, cat si varsta de aur novalisiana nu inseamna in primul rand un Inceput
absolut, ci mai degraba o esentd sacra, nepieritoare, a tuturor celor trecitoare. Ea este in acelasi
timp o lumina abia intrezdritd sau chiar ocultatd, acea solaritate pe care Heliade o invoca in
descrierea Ecclesiei primitive si a spiritului crestinismului. Parafrazandu-1 pe Schelling, putem
spune ca trupul vizibil al lumii e finit §i trecator, pentru ca nu existd in sine insusi, ci doar pentru
a semnifica infinitul. De aici si semnificatia sporita a idealului proiectat, dupa cum am amintit, in
relatie cu o naturd suprasensibila, miraculoasa: replierea naturii ca mister orienteaza spiritul catre
tainele ei supra-naturale.
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Or ceea ce in naturd vorbeste si se ascunde totodata este Cuvantul divin, la fel cum “era
armonica” este “era promisa a Cuvantului-Judecator si daruitor universal”. (35) “Cuvantul este
principul tuturor legilor eterne ale naturii materiale §i naturii spirituale”, “focarul tuturor
scanteilor divine ale ratiunii universale daruite cu justitie si economie divind peste tot ce
traieste”, “expresia inteligentei Spiritului”. (36) Indemnul lui Heliade prin care el arati calea spre
Fiinta adevarata (“cauta sa fie Trinitate”) se completeazd cu indemnul, aproape imperativ, la
vederea esentei luminoase ce da existentd tuturor celor ce sunt, chemandu-le la fiintare:
“deschideti ochii la lumina si la puterea Cuvantului” pentru a fi “frati in Cuvant”. (37) Dar
aceastd lumina pura a Cuvantului divin, menitd sa marturiseasca prezenta lui Dumnezeu in
suflete, “incepu sa se intunece”; Ecclesia, dintr-o “scoald de luminare, se prefacu intr-o scoald
de intunecare” (38), oficializandu-se si dogmatizandu-se. Fratia intru lumina Cuvantului,
adevaratul sens al Re-legii, decade in idolatrie, in separare si individualism, “primul pas de
dezbinare”. Natura insidsi, dupa cum am aratat, nu mai oferd transparenta originard a armoniei
create, ci devine misterioasd, tainuind In inima ei un sens supra-natural, transcendent. Cuvantul
ranit se refugiaza in adancul manifestarii sale, Logos-ul se retrage ascunzandu-se in propria sa
aratare in-vizibild. Ascultarea lui cere astfel un exercitiu de interpretare, de distingere a
adevaratelor semnificatii, de cernere a luminii. Acest efort al intelegerii — ce urmareste calea
indirectd a accesului la inteles — se orienteaza catre cuvantul Scripturii ca spre singurul cuvant
care continua si vorbeasca si sa reveleze adevarul vietii. “Cel care ascultid cuvantul Scripturilor
stie ca acesta spune adevirul, pentru cd in el se auto-aude Cuvantul care se instituie in viata”.
(39) Menirea Bibliei este, dupa Heliade, de “a desparti intre intuneric si lumina” (40), fiind o
garantie a ascultarii Cuvantului divin care indica o cale a zgrii din pacatul necunoasterii si al
neprimirii adevarului. “Misiunea Biblicelor” este astfel de a-i face pe oameni “a iesi (...) din
Egipt, din lumea Faraonica, din lumea invechita in rele, din lumea Pacatului”. (41) Este totodata
o iesire din monadism i o pardsire a vechiului — in ceea ce are el dogmatic — si o intrare in
cdintd — ca prag al iertirii — si in adevarul naturii eterne: “Intr-un cuvant, misiunea Biblicelor
(...) este de a aduce la ciintd pe pacatosii de speculatori cu divinitatea, si la adevar pe ritacitii ce
se scoald asupra religiei. Biblicele vor arata (...) ci numai legile naturale sunt eterne, numai ele
sunt drepte (...), pentru ca numai ele vin de-a dreptul de la Dumnezeu”. (42) in;elegerea
sensului ascuns, spiritual, al Scripturii opereaza prin amintita iniltare deasupra aparentei;
aducerea la cainta si la adeviar inseamna ridicarea la intelegerea Cuvantului care aratd insasi
prezenta Vietii. De aceea, “tot ce nu e din sorgintea Bibliei si Evangheliei e nepriceput” (43); tot
ce nu vesteste Cuvantul lui Dumnezeu nu e decat aparentd ori non-manifestare, neinteles
izvorat din tacerea unui gol fira adresa si semnificatie.

Daci creatia vizibila ascunde sensul Creatiei dumnezeiesti, aducand la vizibilitate nu
esenta Cuvantului creator, ci o imagine care il re-prezintd in sensibil, inseamna ca ceea ce se
vede e un simbol care cere si fie interpretat. La fel, cuvantul Scripturii nu e Cuvantul lui
Dumnezeu; in el adevarul se rosteste ca analogon al Logos-ului, oglindind in propria-i rostire
vocea Creatorului. Astfel cd intreaga natura ca §i intreaga Scripturd reprezintd un Zext
semnificativ al lucrarii divine. Sau, in cuvintele lui Baader, “un poer indraznet, al cirui sens,
totdeauna acelasi, se manifesta necontenit sub noi aparente. E o mare fabula care, in fiecare din
momentele pieritoare ale timpului, se apropie de morala ei, care e una, splendida si admirabila.
Fericit muritorul cdruia un presentiment i-a inlesnit cat de cat cunoasterea acestei mari
semnificatii, ficandu-l sa tresara. I-a fost dat acestuia sa contemple invizibilul sub vilurile sale
(...). Legea naturala a omului (...) il hdrizeste s perceapa vocea lui Dumnezeu, care rasund pe
toate taramurile, sa citeasca si sa descifreze hieroglifele divine”. (44) Atunci cand face referire la
cuvantul Scripturii, Heliade, ca orice romantic patruns de idealitatea menirii artei, indeplineste
de fapt un act poetic. Biblicele sale (45) nu sunt decat un efort de a “sin-bibliza”, cu un termen
imprumutat de la Fr. Schlegel, adicd de a degaja din naratiunea biblica acel principiu superior, al
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tertiului inclus (al “Rezultatului”) ce resoarbe toate contrariile, si de a surprinde manifestarea
acelui arhi-fenomen al Creatiei logo-centrice.

NOTE

1. Romantismul german, Ed. Univers, Bucuresti, 1974, trad. Viorica Niscov, p.167.

2. “Orice filosofie il postuleazd pe Dumnezeu si nu e posibild decat daca pleacd de la acest
postulat”; scrie Carus in primele randuri din Nazurd si Idee (1861), definind sufletul drept “ideea
divina care #raieste o existenta individuala in natura” (apud Albert Béguin, Sufletul romantic i visul,
Ed. Univers, Bucuresti, trad. D. Tepeneag, pp.179, 181).

3. Cf A. Béguin, op. cit., p. 114.

4. ¢f R. Huch, op. cit., p.156; Nicolae Rambu, Romantismul filosofic german, Ed. Polirom, lasi,
2001, p.64.

5. “Nu exista alta congtiintd adevaratd decat constiinta de Dumnezeu, sau constiinta pe care
Dumnezeu poate sia ne-o imprumute si care nu se confunda catusi de putin cu evidenta starilor
noastre « lucide »” (A. Béguin, op. cit., p.87).

6. Ibid., pp. 107-109. Cf. de asemenea, diferenta dintre Totul cosmic panteist si prezenta Totului
in Dumnezeu, pp.106-107.
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,HOMO CARAGIALIENSIS” INTRE COMEDIE SI COMEDIE

Cristian STAMATOIU

Abstract

The study is part of a critical system which describes the universe of Caragiale as it appears both in his
prose and in his comic and tragic plays. The main specific interest is the amazing modernity of his literary
conception, which offers us a world with a variable and contradictory geometry: comic in tragedy and tragic in
comedy.

Conexand si apoi ducand la ultima consecintd concepte critice casicizate, precum acelea
de: “ambit”! si “mare trincineald”?, se poate ajunge pana in preconstiinta plina de semnificatii a
personajelor lui I.L.Caragiale.

Prezentul demers nu va avea nimic in comun cu gratuitatea unor strategii pur speculative,
aflate acum la moda, din cauza aparentei epuiziri a subiectelor critice in sfera caragialiand. Mult
mai relevanti si onestd ni se pare alegerea unui traseu oarecum prefigurat, dar neconcretizat inca
pana la ultima consecinta critica. Parcurgerea lui va conduce la degajarea spiritul gperes, iar nu la
vreo desfasurare impersonala de silogisme, prin care sa se demonstreze in final practic orice.

In cazul nostru, ar fi vorba de intelegerea sistemului caragialian sub semnul echilibrului
dintre sintetic $1 analitic, orizonturi ce creeaza, in interiorul respectivei opere, un subtil sistem de
vase comunicante. De-a lungul lor circuld aceleasi umori ale deziluziei caragialiene fati de
penibilul unei conditii umane viciate de insisi purtitorii ei. Insensibili la propria tragedie, aceea a
omului drept Creatie incapabild de a mai recepta valorile Creatorului, ei traiesc “enorm” si
“monstruos”? automatismele unei materii vii, dar lipsite de har. in consecinta, “din momentul
in care lumea apare ca magina ce functioneaza prin ea insasi, atunci se exclude din principiu
orice interventie a lui Dumnezeu din creatie” 4.

Aceasta viziune sumbra generatd de /umea texturii Caragiale se sustine atat din punct de
vedere teologal, cat si axiologic.

Astfel, Homo caragialiensis se dovedeste a fi existential un “om nedeplin’>, creat intentionat
absurd de citre scriitor cu scopul de a-i exorciza viciul mental definitoriu, si anume: “confuzia
transcendentei lui Dumnezeu cu absenta lui Dumnezeu din creatie”® (s.n.). Neacceptarea valorii
si promovarea sistematici a nonvalorii, semnifica divortul sau aprioric de “ierarhia crestina a
valorilor”, care “este simpld; mai dificila este aderarea la ea”. Chiar daca printr-o serie de ticuri
verbale de naturd religioasd, omul caragialian se inscrie intr-o conventie de aceasta naturd,
pentru el nu exista nici o diferentd de semnificatie intre expresii de genul: “Doamne fereste!” (M
— Politicd inaltd)® sau “Pentru numele lui Dumnezeu!”(M — Sah mat!) si terestrele: « - Eil agl/ -
Parol?/ - Ce! Esti copil?””M — Cam tarziu...), toate fiind doar forme ale aceluiasi ton
exclamativ! Iar pentru “politaiul” Ghita Pristanda — cel care mergea cu servilismul pana acolo,
Incat sa poatd exprima nonsensuri absolute, de genul: ”Curat murdar!” (OSP) — nu exista nici o

\-”I

iedicd 1n a-1 caracteriza oximoronic pe “popa Pripici” ca: iavolul de popi
iedica in a-1 caracteriz imoroni « Pripici ”Diavolul d
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Intuind sensurile devolutiei morale ale secolului sau, I.L.. Caragiale ne propune un om
prin excelentd modern care: “poate decreta moartea lui Dumnezeu, dar nu Dumnezeu este
mort, ci omul fird Dumnezeu moare asfixiat in necropola propriei lui imanente, golita de
adierea eternitatii”.? Numai ca vizionarismul caragialian se autodepaseste aici, de vreme ce el
rimane perfect functional si acuzator in plin postmodernism! In acest timp voit firi memorie
triumfd simplificator materialismele consumiste si/sau colectiviste. Intai antagonice, pe timpul
Razboiului Rece, si apoi convergentioniste, dupa ’89, ele fuzioneaza intr-un acelasi mercantilism
despiritualizant, ceea ce nu face decat sa accentueze aderenta lui Homo caragialiensis 1a actualiate si
chiar la viitorul previzibil: “Sensul teologic al modernititii este despuierea completa a lumii de
aparenta ca lumea ne poate cu ceva ajuta, atunci cand e vorba de cele divine. Insi, daci
modernitatea poate fi salvata teologic, deoarece ne-a pus in situatia de a pricepe ca, fard un
temei ultim, totul este simulacru, postmodernitatea este o puri ritacire, deoarece ne sugereaza
nu doar cd i temeiul ultim trebuie si fie tot un simulacru, ci si ca orice gand bazat pe ideea de
transcendenta este in sine fie fals, fie ilegal. Dacd modernitatea — prin deicidul si prohibitiile ei
teologico-politice — deschide posibilitatea gandirii mai in adanc a problemei religioase,
postmodernitatea interzice acest deschis al gandirii si, prin noua situare a omului, tinde sa il faca
imposibil. Astfel ca, daca principiul fondator al modernititii este « Dumnezeu a murit », strigatul
de mobilizare al postmodernitatii este « Dumnezeu a murit $i trebuie sd fie tinut in continuare
mort ».’10, Tar ca o lume a simulacrelor grotesti, lumea lui I.L.Caragiale rimeazd paradoxal mai
bine cu posteritatea sa decat cu contemporaneitatea din care si-a extras esenta.

Dar personajele lui I.L.Caragiale sunt ceva mai putin decat niste “liber-pansisti”(OSP),
pentru cd ele nu sunt capabile s propuna un alt sistem axiologic (in afara celui al nonvalorii —
siel) in locul celor firesti omului prin Creatie. Astfel, omul caragialian devine o perfectiune,
intrucat el se bazeaza pe negarea genetica a valorii, oricare ar fi ea. Celula sa constitutiva este
vidul cameleonic. Acesta va fi sadit invariabil intr-o carcasa umana “a-vitald”!l: dotatd cu o
energie biologica exploziva, ea va face dovadd de un spirit smecheresc steril, dar va fi total
lipsitd de capacitatea de a-si asuma responsabilitatea gesturilor fatd de “imaginea anticipatd a
unei ordini eterne”!2. Vidul spiritual va ajunge astfel si dobandeascd, prin mimarea unor valori,
cele mai grotesti forme de manifestare ale spaimei fatd de inadecvarea existentiala. Pentru ca
vietuirea sa fie posibild, acest vid va fi aprioric ignorat si transformat automat in idolatrie
materialista si in hedonism visceral: “Nowus sommes pleins des choses qui nous jettent an debhors, cum
afirma Pascal.”!3 Iar in fata imposibilitatii coabitarii dintre EU si propria conditie existentiala, nu
ramane decat fuga de sine prin intermediul distractiei. "Dar distractia ne face mai mult rau decat
suferinta, Intrucat ne ascunde sub aparentele bucuriei nenorocirea in care ne zbatem, cum a
observat tot Pascal”.!* Tocmai de aceea veselia din lumea lui Caragiale are un aer trist de falsitate
si kitsch existential, provenit de dincolo de marlania si parvenitismul personajelor.

Fiintele-fantose astfel conturate vor dobandi o concretefe paradoxala utilizand bazele
unui oz musi-an, nu “fara insusiri”, ci FARA CALITATI'. Simulante ale unor modele preluate
empiric, aceste creaturi vor genera o antilume, apartinand numai literaturii doar in mod aparent.
In timp ce se exprimi estetic, /umea de-a-ndvaselea va ajunge si caracterizeze nemilos de veridic si
coerent incongruentele lumii mereu contemporane cu fiecare generatie postcaragialiana.

Convergenta fictiunii cu realitatea devine din ce in ce mai evidenta in contextul afirmarii
simultane in interiorul amandorura a unui simptom principal: “dezumanizarea”. $i aceasta nu se
mai rezuma astdzi la ceea ce José Ortega y Gasset sesiza in anii 1930 a fi valabil doar pentru
creatia artisticd: ’dezgustul fatd de omenesc™!%, ci cuprinde sfere din ce in ce mai largi ale
mentalului cotidian. Lumea noastrd, In care wvilizatia inseamna progres tehnologic lipsit de
reflexia in transcendent, se pliaza din ce in ce mai mult pe modelul instrainarii prin cele “opt
pacate capitale ale omenirii civilizate”!”: “suprapopularea”, “pustiirea spatiului vital”, “intrecerea
cu sine insusi”’, “moartea termicd a simturilor”, “decaderea genetica”, “stiramarea traditiei”,

41



“receptivitatea la indoctrinare” si achizitionarea “armelor nucleare” necesare pentru show-ul
apocalipsului laic.

Astfel operei caragialiene i1 se evidentiazd tot mai mult caracterul de profetie tragica,
intrucat cu exceptia obiectiv istoricd a ultimei cucerirz din cele opt, ea este depozitara tuturor
celorlalte blesteme civilizationale. Personajele, chiar daca sunt reduse numeric, dau senzatia ca
apartin unei vaste lumi poluate moral, in care, fosgaind steril, se iluzioneaza ca isi traiesc frenetic
existenta. In realitate, ele biltesc vegetativ Intr-un labirint al refularilor, pe fundalul unei
continue deprecieri a conditiei umane (atat spiritual, cat si genetic!). Iar pretextul cel mai la
indemana pentru aceste desfasurari este desigur exacerbarea unui instinct erotico-posesiv stihial.
Si parca atrase de un imens sorb al antimateriei, ele se vor manifesta drept “fiinte fara « destin »,
mai exact fard destinatie”, tocmai din cauza “lipsei de constiinta si de sens”.18

Cat priveste cel de-al... optulea element, universul caragialian se comporta asemeni
Tabloului lui Mendeelev, identificand cadrul unui fenomen ce avea si fie descoperit ulterior. Si,
dacd pe vremea lui Nenea Iancu marele savant Becquerel abia descoperea accidental radiatiile
ionizate, totusi opera lui I.L.Caragiale, prin compunerea vectorilor sii, contine deja necesitatea
incununarii prin intermediul unui apocalips, fie el si nuclear. Dar, pana la prima deflagratie
nucleara, istoria omenirii a cunoscut insa deflagratiile tiraniilor ideologice... Chiar daca de naturi
diferite, cele doua fenomene se completeaza, constituind primele transe ale unei apocalipse in
rate, prefigurate si de opera caragialianal

In sfera sinteticului caragialian, comedia unor situatii amuzante exprima o comédie a
tragismului existential.

Cand este vorba de opera analiticd, tragicul lui 1.L..Caragiale este exprimat nemediat, adica,
in sine si prin sine, autorul avand mereu grija sa-i ranforseze trairea directd cu filonul unui
absurd aproape comic.

Deci, in continuare, se va folosi termenul de comédie (cu accent ascutit pe primul e),
pentru a desemna stdri preponderent tragice, pe cand termenul de comedie (cu accentul grav pe
) va desemna stari preponderent comice. Cei doi termeni vor tinde unul spre celalalt in
interiorul unui sistem artistic a cdrui dinamica se bazeazd pe o “directie privilegiatdi a
inversarii”?. Reversibilitatea nu este echilibrata la nivelul expresiei artistice, pentru ci la
I.L.Caragiale elementul tragic este preponderent: el sti atat la baza comediei, cat si la aceea a
comédiei. Iar comicul nu este decat un efect placebo care si faca realitatea tragica a Caragialumii
mai usor de acceptat de catre receptorul ei, ceea ce nu-i diminueazd cu nimic importanta
artisticd.

In spatiul Caragialumii relatia existentiald dintre comédia tragicului si comedia umorului
este deci reversibild : “tragedie, te face si razi; comedie, si plangi (s.n.)./ De ce?/ Fiindca
rolurile au fost distribuite d-a-ndoasele...”? in mod intentionat, de citre autorul care astfel
doreste sa exprime identitatea de destin penibil dintre personajele fictiunii si omoloagele lor
reale.

In contextul reversibilitatilor neechilibrate dintre tragic si comic, limitarea eului fieciruia
la un vid pavoazat ar fi trebuit sa aducd omului caragialian ceva din puritatea increatului sau din
maretia staticd a unui mare mutilat. Insi orice “musiu“(ONF) va da dovadi cu voiosie de o
tabula rasa preinfantild pe care se grefeaza o maturitate putredd a “vitilor”... de fond. O astfel de
(injumanitate nu poate decat sia-si refuleze In subconstient, prin fiecare component al sau,
spaima generatad de nefericirea de a fi: “Ruptura dintre esenta si aparenta se situeaza [...] la un
nivel [...] preexistent congtiintei lucide”!. Rasplata depasirii acestei contradictii constd in
dobandirea relativ arbitrard a unei identitati dispensate de obligatiile aferente. Cetiteanul
Caragialumii se doteazd instinctiv cu cea mai la indemanad mascd, aleasa din galeria retetelor
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declarate a fi de succes monden. Actul alegerii nu are nimic responsabil in el, nefiind decat o
cisunare pe o conventie ce parea ommului fard nici o calitate ca fiindu-i cea mai potrivita.
Aruncandu-si adevirata problema existentiala in noaptea memoriei voit deficitare, omul
Caragialumii raimane sd evolueze ca o caricaturd a unui model care la randul sau s-a ghidat dupa
un model deficitar... s.a.m.d., s.a.m.d., spre o dilutie valoricd amenintitoare. Fantosi a celui ce
ar fi trebuit si fie, dacd ar fi avut spirit si credintd, omul fird calitti/ insusiri genereazi, prin
comédia (in)umanitatii sale, o nesfarsita comedie a inadecvirilor.

El nu este nici macar un cumulard primar (de tipul lui Harpagon), ci doar o fiinta dotata
cu un simulacru de personalitate. Desi dezvolta rafinate demersuri preconstiente, pentru a-si
evita crudul adevir, unele personaje au momente cand, luate de valul verbiozitatii, emit sentinte
autodemascatoare. De exemplu, la a doua infatisare “cocoana” Tarsita Popeasca se prezinta cu
formula absolut schizioda:

“Eu sunt & cu mine, tato! Bonjur!” (s.n. / M - Art. 214),
incat avocatul crede ca “mamita” s-ar referi la faptul ca e insotita de al ei “mangafache” pe care
vrea sa-1 divorteze, pe cand ea exprima inconstient principiul dedublarii ce anima in fapt pe
tiecare cetatean al Caragialumii.

In virtutea coabitarii dintre vid si masca, se incearca socialmente ocuparea unor demnititi
reale/Inchipuite care, prin titulatura lor pompoasd, pot transfera asupra ocupantului lor un
anumit prestigiu. i nu intamplitor Trahanache este membru a diferite “comitete si
comitii”(OSP), Catavencu este fondator al “sotietatii enciclopedice-cooperative cu numele de
« Aurora Enciclopedicd Romana» “ al carei scop demagogic este ca “Romania s fie bine si tot
romanul si prospere”, Cetateanul turmentat este “nembru” al acesteia, Catindatul are o functie
de “amploaiat” neretribuita, dar dupa care “ce-i drept” nici “nu i se face retinere”(!), si la care nu
vrea sa renunte in ruptul capului (DC) etc... Totusi, pentru a fi complete, aceste “demnitati”
trebuie sd implice si o sinecurd in plan economic. Din acest punct de vedere cele mai suculente
situatii vizate - dincolo de cele de “amploaiati”, de “comersanti”, de rentieri/pensionari mic-
burghezi sau de “avucati” - sunt acelea politice, sau de influentd politico-economica. La o astfel
de situatie de gratie unanim invidiabild se ajunge prin constituirea de triunghiuri conjugale de
genul: Trahanache — Zoe — Tipitescu (OSP), ori Jupan Dumitrache — Veta — Chiriac (ONF)...

Si chiar daca “ambitul” personajelor nu are decat o minima indreptatire, in afara de iluzia
“moftului”, nimeni nu are capacitatea sa-si dea seama ca propria ascensiune are efecte nefaste.
Si chiar de ar avea o astfel de revelatie, sub presiunea celorlalte exemple negative, in cel mai bun
caz acea constiinta si-ar spune propozitia de “bun-simt”: De ce e/, §i nu en 2, actionand apoi cu si
mai muld combativitate arivista.

Indiferent de statutul existential si de gradul de implinire al “ambitului”, toate aceste
entitati probeaza un acelasi mecanism psihologic: fiecare isi refuza cu obstinatie anamneza
propriei boli de fiintare, numitd viafd precard. lar reflexul lor este absolut explicabil si chiar de
inteles. Oricare dintre ele ar ajunge la adevdrul marelui gol interior, ar fi obligat sa puna de acord
fondul si forma, adica sa se sinucidd, pentru cd varianta de revolutionare spirituald a eului iese
din calcul. Replica lui Dandanache: “S-ar putea sa fac asa prostie ?”’(OSP) ar putea fi spusa de
orice personaj al Caragialumii, pentru ci fiecare stie ca, dacd ar incerca si fie a/ffel, imediat
impotriva lui s-ar coaliza instinctiv si distructiv mecanismele imunitare ale unei societati
perverse. Cum ea marginalizeaza pana si pe un ciudat care are curajul sa fie autentic, precum pe
“Canuta om sucit”, este evident ca nici o tentativa de evadare nu va fi tolerata.

Ca un accident, suicidul apare totusi in nuvela Inspectiune, unde comiterea unui astfel de
pacat capital nu este urmarea unui proces de constiintd, ci un funest gui-pro-quo. Amorsarea si
dezvoltarea sa maligna are aici la baza un enunt gnomic iesit de sub scufia lui Leonida, pe axa
degenerescenta: “idee” — “fandaxie” — “ipohondrie” (CLFR).
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Pe un astfel de fundal psihologic al cirui rezultanta este anihilarea... propriei psihologii
(), se grefeaza luxurianta baroca a unei realititi secunde, descrise cu ajutorul unui naturalism
cinic sau fantasmagoric. Pentru ca psihologiile Caragialumii?> probeazad invariabil o fracturd
existentiald, nu va surprinde faptul ca ele se vor suprapune intotdeauna tragic, dar cu efecte
comice, peste o fracturd a transcendentei.

In fapt Caragialumea, ca sistem operational si polimorf, nu implici decat formal
complicitatea tragicului (comédia) cu comicul (comedia). Surprinzand procesul de instrainare a
obiectulni de subiect, Caragialumea depaseste in cele din urma termenii anteriori, ea nefiind nici
tragicd, nici comicd, ci crispant de reald. Trdirea catharsis-ului pe baza unei reprezentiri artistice,
avand acelasi grad de perfidie ca si realitatea, va conduce fatalmente la confuzionarea
fabulatoriului cu realul. Din aceasta stare de gratie decurge statutul lui I.L.Caragiale, care se arata
a fi dintodeauna si pentru totdeauna “de profesie contemporan”?? cu acei care ii activeaza opera,
in cunostiinta de cauzd, sau nu.

De dincolo de aroma centenard a acelui “I'air du temps” specific secolului al XIX-lea,
pandeste in opera caragialiand un mecanism oricand angrenabil la procesele contemporaneitatii.
Exista desigur si unele contradictii generate de: schimbarea modei vestimentare, a tehnologiilor
si a relatiilor formale din viata sociala. Comparand insa diferentele dintre model si faptul divers
cotidian, cu cozncidentele de pe aceeasi axa, rezultd cd opera lui I.L.Caragiale este genetic dotatd cu
un mecanism oricand angrenabil la procesele posteritatii. Aceasta compatibilitate izvoriste din
identitatea de sistem intre Caragialume si orice realitate bazata, de asemenea, pe selectia negativi a
valorilor.

NOTE

1. V. Fanache, Cuaragiale, Editura “Dacia”, Cluj-Napoca, 1984, subcapitolul Nebuniile
“ambitulni” erotic, pag. 118-131.

2. Mircea lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Editura “Cartea Romaneascd”, Bucuresti,
1988; reeditatd identic (plus o Prefatd a autorului) sub titlul original al manuscrisului: Marea
trancaneald, Editura “Fundatiei Culturale Romane”, Bucuresti, 1994; referirile noastre se vor
face la prima editie; aici pag. 56-66 si 93-104.

3. “simt enorm si vaz monstruos”, vezi L.L.Caragiale, M - Grand Hotel "'V ictoria Romdna”.

4. Pr. Prof. Dr. Dumitru Gh. Popescu, Teologie si culturd, Editura “Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Romane”, Bucuresti, 1993, pag. 52.

5. Concept realizat prin antiteza la cel de “Omul-om deplin realizat”; vezi in acest sens: Pr. dr.
Vasile Citiriga, Hristos — Centrul Lumii (Predici dogmatice la duminicile anului biserices), Editura
“Ex Ponto”, Constanta, 2001, pag. 46.

6. Pr. Prof. Dr. Dumitru Gh. Popescu, Hristos, Bisericd si Societate, “Editura Institutului Biblic si
de Misiune al Bisericii Romane”, Bucuresti, 1998, pag. 94.

7. Constantin C. Pavel, Tragedia omului in cultura modernd, Editura “Anastasia”’, Bucuresti, 1997,

pag. 60.

Aici §i pe mai departe citatele din Caragiale vor fi insotite de prescurtarea titlurilor puse in

paranteze. Se vor folosi cernatoarele sigle. (ONF) pentru O noapte furtunoasa, (CFLR) pentru

Conul 1eonida fatd cu reactiunea, (OSP) pentru O serisoare pierduta, IDC) pentru D ale carnavalnlui

si M) pentru Momente (desigur, aici se va adduga si titlul intreg al respectivului moment).

9. ibid. pct. 5.
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10.

11.
12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.

H.-R. Patapievici, Omul recent, Editura “Humanitas”, ed. a II-a revazutd, Bucuresti, 2002,
[135], pag.439.
Constantin C. Pavel, op. ait., pct. 7, pag. 34.
N.Crainic, Nostalgia paradisului, Editura “Cugetarea”, Bucuresti, 1940, pag. 110, apud
Constantin C. Pavel, gp. ait., pag. 54.
Constantin C. Pavel, gp. ait., pag. 60.
ibid.
Apropierea dintre omul fard insugiri al lui Robert Musil si omul caragialian a fost facuta initial
de Stefan Cazimir (vezi ILL.Caragiale fati cu kitschul, Editura “Cartea Romaneascad”,
Bucuresti, 1988, pag. 71, dar fird o argumentare critica dezvoltata).
José Ortega y Gasset, Degumanizarea arter, Editura “Humanitas”, Bucuresti, 2000, pag. 47.
Konrad Lorenz, Cele opt pdcate capitale ale lumii civilizate, Editura “Humanitas”, Bucuresti,
2001.
Alexandru Paleologu, vezi capitolul De la Caragiale la Engen lonescu si invers, in vol. Spiritul si
litera, Editura “Eminescu”, Bucuresti, 1970, pag. 50.
ibid.
I.L.Caragiale, Opere, vol.IV, ESPLA, pag. 426.
Maria Voda-Cipusan, op. cit., pag. 195.
,,Caragialumea” — concept critic al autorului, ce vizeazd descrierea dinamica a cronotopului
caragialian; vezi: Cristian Stamatoiu - ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, Editura
Universitatii de Arta teatrala, Targu-Mures, 2003, pag. 32-96.
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pag. 175.
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ANALIZA GRAMATICALA A CONSTRUCTIILOR CIRCUMSTANTIALE

Luminita CHIOREAN

Abstract

The paper presents a semantic, formal and functional description of the exceptive, concessive, temporal,
relative and modal constructions that include distinct syntactic positions. From the heterogeneous character of
this type of circumstance construction, corresponding to the surface structure follows the difficulty and often
the confusion of its grammatical analysis.

The comparative constructions make up a special paragraph through the recording as a peculiarity of the
semantic and functional relation defined stylistically by means of the comparison. Among the existing types, the
comparison "image" and the comparison “paradigm” impose themselves as object of research.

Without pretending to be a pioneer in the grammatical analysis of these constructions, I present the
(scientific) solutions relevant to the morphological and syntactical structure of the present-day Romanian
language.

0. Introducere

Lucrarea propune o descriere semantica, formald si functionald a constructiilor
exceptive, concesive, temporale, relative si modale care inglobeazid pozitii sintactice distincte.
Din caracterul eterogen al acestui tip de constructii circumstantiale, corespunzatoare structurii
de suprafati, decurge dificultatea si adeseori confuzia analizei gramaticale.

Constructiile comparative constituie un paragraf aparte prin inregistrarea ca
particularitate a relatiei semantico-functionale, definita stilistic prin comparatie. Dintre tipurile
existente, comparatia ,,imagine” si comparatia ,,paradigma” se impun ca obiect al cercetarii.

Fara a avea pretentia descoperirii ineditului in analiza gramaticald a acestor constructii,
consemnez solutii lingvistice relevante pentru structura morfosintactica a limbii romane actuale.
In acest demers, de uzanta vor fi descriptorii relationali reclamati de sintagmica si de sintaxa
limbii.

1. Descriptori
1.1. De/dinspre sintaxa

Din acceptiunile date termenului sintaxa [1], optim pentru ansamblul regulilor privitoare
la imbinarea cuvintelor si relatiile dintre ele, in propozitii si fraze [2]. Daca sintaxei traditionale i
se reproseaza logismul, semanticismul, servilitatea fatd de modelul limbilor clasice, sintaxa
moderna [3] (sintaxa transformationald) renuntd la modelul clasic, delimitand rolul elementului
semantic si al aprecierii subiective si formuland definitii in termeni formali (ce includ
particularititile de expresie).
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1.2. Sintagma

Din clasificarile referitoare la tipurile de relatii[4], retinem :

® clasificarea lui L. Bloomfield, generata de criteriul distributional, prezinta relatii de tip:
coordonativ, subordonativ si exocentric, argumentand prin distributia relationala: similara vs. diferita;

® lipurile de dependentd existente intre termenii oricdrei relatii sintactice, impuse de L.

Hjelmslev

[1967]: determinare (dependentd unilaterala obligatorie), znterdependentd (dependenta bilaterala
obligatorie), respectiv constelatie ( dependenta facultativa);

® distinctia riguroasa intre ,,sintagma” si ,,imbinare de cuvinte” facutd de unii lingvisti
sovietici: sintagma este, in opinia lor, o nofinne mai mult semanticd (s1 mai putin sintactica);

® optiunea lingvisticii americane descriptive pentru interpretarea relatiilor sintactice din
interiorul propozitiei ca Znbindri de constituent.

®  Gramatica Academiei propune definitia : ,,Cea mai micd unitate sintacticd in interiorul cdreia se
poate stabili un raport sintactic este imbinarea de cuvinte, constituitd din cel putin doud cuvinte cu sens
lexcical deplin. Nu poate apdrea de sine statdtoare, este lipsita de predicatie si nu poate constitui o unitate de
comunicare decat prin incadrarea ei intr-o propozitie.” |5]. Definitia data sintagmei cunoagte variantele:

o sintagma impune situatiile de siabd (cea mai mica sintagma) si cuvant (sintagma
minimald In care termenii sintagmei sunt morfemele);

o inlimba, totul se reduce la sintagme si termeni de sintagma.

® Subordonand sintaxa sintagmaticii, Ferdinand de Saussure [1998] caracterizeaza sintagma
ca o reuniune de doud sau mai multe unitati lingvistice consecutive. Asadar notiunea de sintagma este
aplicata nu numai cuvintelor, ci si grupurilor de cuvinte.

* Din opiniile lingvistilor romani, pentru definirea sintagmei retinem aspectele:

O grup de doud parti de propozitie in raport de subordonare [Stati,1972];

O doud san mai multe cuvinte, cu sens unitar, aflate intr-un raport de subordonare [Bulgar,
1995];

O grup de dond cuvinte sintactice dintr-o propozitie, legate intre ele semantic si gramatical, in
cadrul unui raport de subordonare |Constantinescu-Dobridor, 1997]-care dau aceeasi
imagine, adica un grup subordonativ constituit pe ,,fundament semantic”.

® Pentru D.D. Dragsoveanu [1997:39], sintagma (relatia impreuna cu cei doi termeni ai ei)
constituie unitatea relationald, minimala si maximald a nzvelului sintagmic (cel de-al treilea nivel,
alaturi de nivelurile fonetic si lexical), opinie la care subscriu si alti reprezentanti ai Scolii
lingvistice clujene : G. G. Neamtu [1999], Carmen Vlad [1994], G. Gruita [1981], St. Hazy
[1997].

Notd. Pledim pentru considerarea sintagmel ca unitatea semantico-sintacticd formatd din doi termeni
(morfeme, cuvinte, constructii gramaticale, propozitii) §i relatia dintre er. Or, prin natura semantica, sintagma va
fi judecatd prin natura ei dibotomica: va avea un plan al expresiei (forma), respectiv altul al continutului
(sensurile: denotativ+ /- conotatis).
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1. 3. Nivel sintagmic

1.3.1. Sintagmica [6] , termen derivat de la sintagma, categorie superioara propozitiei, in sensul
generos al acoperirii comunicirii raportate atat la constructia enuntului, frazi/ propozitie, cat si
la sintagma propriu-zisa [7], probeaza, valideaza si numeste rostul conectivelor in mesaj.

Ca orice termen lingvistic, sintagma retine printr-o naturd dibotomicd exprimatd in continut §i

expresie, ipostaze inerente functiondrii mesajului, activarii sensului textual. La nivelul sintagmic se
petrece ,,armonia” textuald intre sensul relational, activ in continut, si flectivul de relatie sau /si
conectivul, prezent in expresie.
Exemple: (a) Sintagma eminesciana ,, vecinicul ieri” activeaza sensul +zemporalitate reclamat de
prezenta adverbului substantivat ,,zer7”, fapt explicat prin relatia de subordonare a adjectivului
«vecinic » fatd de substantiv, cdruia prin topica inversa ii substituie morfemul definirii hotarate
(articolul hotarat enclitic) -(x)/, informatie relational activa gratiei acestui flectiv de relatie.

(b) Sintagma evidentiatd din versurile: ,,/..] cind orele se-nverzean ca smaraldele,/ ne
brongam la lumina dragostei noastre” (NS, La-nceputul serilor, 1/127) propune un sens comparativ
cerut spre complinire de prezenta nominalului temporal ,,orele”. Astfel se remarca sensul
+temporalitate asociat verdelui ,,de smarald”, comparatie ce reclama timpul ,,dragostei noastre’. De
aici sintagma comparativa ,,ca smaraldele’ solicita sensul special +Zemporalitate sentimentald (poetic
propulsand o siptomatolgie temporala).

(©) In acest de-al treilea exemplu, propunem sintagma dublati semantic prin activitatea
modalizatorilor chiar, respectiv decat, care anunta stilistic sublinierea comparativului ce numeste
imaginea invadatoare peste timp, o reinstaurare a perceptiei: reprezentarea are loc cu certitudine
si mai rapid decat perceperea timpului, aici, constrans prin compresie intr-un anume topos:
trupul cuvantului e locuit de timp. Sensul comparativului zemporal paleste in fata imaginarului
concret, avand loc o inversiune a realelor de comparat, incat termenul pertinent din comparatie
e lumea, $i nu timpul- ,Se ardta fulgerdtor o lume/Mai repede chiar decdt timpul literei A” (NS,
Contemplare, OC, 1/ 183).

Daca in primele doud exemple, sensul +zemporalitate se manifestd cu acuitate, fiind
complinirea termenilor lingvistici, semantic inscrisi in acelasi camp lexical al timpului: zers, orele,
in ultimul exemplu, are loc o substituire: un imaginar incendiar va instaura sensul -femporaliate.
Spre patrunderea acestor mecanisme desfasurate la nivelul sintagmicii, absolut necesare interpretarii
discursului, indeosebi beletristic, intreprindem un studiu teoretic asupra sensului relational.

1.3.2. Sens relational vs. nerelational

Acceptim enuntul drept ,,marturie” a textului [van Dijk, apud Vlad, 1994:50] sau
,Hstructurd textual-discursiva nucleara” [Vlad, 1994:51]. In distinctia relational vs. nerelational, se
propun acceptiile:

1.3.2.1. Notional/ relational este distinctia performativ explicatd printr-un raport realizat intre
substantivele [8] din campul lexical al zemporalitatii [9] si locutiunea conjunctionala 7 Zimp ce, in
analiza carora se constatd drept nota comuna femporalitatea, iar ca notd distinctd se sesizeaza
modul de operare al sensului Zezporal, si anume: substantivul organizeaza femporalitatea notional,
iar locutiunea conjunctionald, relational, dezvoltand sensul temporal prin raportare la actiune, ca
sugestie a circumstantei. In planul limbii, operdim cu sensuri notionale, respectiv relationale [10].
In demersul nostru, de interes sunt sensurile relationale.

1.3.2.2. Relagional VS. circumstangial
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Din semantica adverbului, retinem distinctia la nivelul clasei lexico-gramaticale: adverbul
de mod preia fata de verb comportamentul adjectivului raportat la determinatul substantival
(citeste corect devine +corectitudine a actiunii de a it/ s.a.m.d.), pe cand sensurile adverbelor de loc si
de timp, neputand fi asimilate nici uneia din categoriile de sensuri deja ,,inscrise”, sunt numite
sensuri circumstantiale, care sunt sensuri relationale creatoare de sintagme pe baza antinomiei
(actiune vs. autor; raport comparativ intre functii sintactice echivalente, valide contextual in
structuri diferite: de suprafatd, respectiv de adancime). Purtatorii sensurilor relationale sunt
conectivele si morfemele [11], numite relatem sau gramatem.

1.3.3. Sintagmica jonctionala [12]. Relatia ptin conective
Discursul, constructie simpld vs. complexa, devine functional datorita relatiei sintagmatice
interlexematice, care consta in solidaritatea dintre un sens relational si un relatem [13].

Relatia interlexematica este cea care caliuzeste, indruma ,,citirea” mesajului la nivelul
constructiei circumstantiale. In functie de eficienta acesteia, se prezintd structura de apel, care
materializeaza echilibrul dintre expresie si continut, instituind astfel nivelul sintagmic ca entitate
activa aldturi de celelalte niveluri ale limbii.

1.3.3.1. Sens vectorial vs. scalar

Se observa activitatea sensului temporal redat prin substantiv, fata de ,,amortizarea”,
alteori ,,mocnirea” sensului la nivelul locutiunii conjunctionale 7z #mp ce, in care substantivul
timp nu mai este +dinamic, +activ, ci primeste trasitura —actiy sinonima cu +znert [14]. Fard a fi
dezgolit de sens, substantivalul prezent la nivelul locutiunii impune sensul +zemporalitate acesteia,
echivaland-o cu adverbul de timp a#unci, ce reclama corelativul cind etc. In acest context, numim
vectorial, sensul notional, respectiv scalar [Chiorean, Annales Universitatis, 2002:28] sensul
relational.
Exemple: Cand o anzea, [atunci] ii venea sd plece. (sens vectorial +zemporalitate)

Era cdnd in car, cdnd pe drum. (sens scalar, -temporalitate)

1.3.3.2. ,,Nota-sens” a comparativului de superioritate a adverbului, avand functie sintactica de
nume predicativ al unui predicat nominal impersonal incomplet in structura de profunzime,
impune complinirea semantica a discursului printr-o constructie comparativa.
Exemple: Mai bine sa-/ intrebi decat sd faci ce te taie capul.

Mai bine bea apa decat vin.

1.3.3.3. Emfaza. In cadrul clasei lexico-gramaticale a adverbului existd o categorie de adverbe
cu valoare emfaticd sau adverbe de modalizare emfatica, numite si modalizatori (modalizeaza
sau subliniaza prin sensul relational o constructie circumstantiala).

Modalizatorii emfatici [15] au un continut (sens) abstract, deseori desemantizati, adica
au sens scalar, semantismul lor putandu-se sublinia doar in functie de context, de sintagmele
care-i inglobeaza. Modalizatorii emfatici cunosc o distributie vasta atat la nivelul clasei
adverbiale, cat si al celorlalte clase lexico-gramaticale. Putem argumenta varietatea combinatorie
cu : substantiv (doar lucrarea); adjectiv (cam zgatie | numai 3globie); pronume (g noi); numeral (&n_jur
de treizeci); verb (fot mai vine); adverb (fot aici) etc.

Deschidem o lista posibild in inventarierea si clasificarea modalizatorilor emfatici, dupa
criteriul sensului relational :

® subliniere, evidentiere, intarire: chiar, mai, §i, taman, tocmai etc;

® restrictie, limitare: doar, numai etc. ori exceptia: decit etc;

® restrictiv manifestat simultan cu concesia: barem, cel putin, inaintea, mdcar, totugi,
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chiar, §i etc;
® optiune, modalitate: Zndeosebi, in special, mai ales etc;

® temporalitate conexa cu diferite semne indiciale functionale in context: abia, de-abia, de
(scalar), si, taman, tocmai etc.;

cumul: §/, mai, incd etc.;
repetare a actiunii, continuitate, perenitate: zzaz, incd, fof etc.;
accentuare a aspectului / comportamentului negativ al actiunii / actantului: nic;

ierarhie, ordonare, clasificare: 7 primul rand, in al doilea rand, mai intai, intdi, inainte de toate

etc.;

® aproximatie cantitativd / calitativa: aproape, peste, cam, in jur de, circa, aproximativ etc.;

® aporzitiv, explicativ, limurire, asa-numitele apozeme: adica, (5i) anume, bundoard, de exenplu,
alias, cu alte cuvinte, mai bine-3is, mai precis etc.;

® conclusiv: agadar, deci, in concluzie, la urma urmei, prin urmare etc.;

® proximitate: aproape, cit pe ce, gata-gata, mat, mai - mai etc.;
® dubiu, nehotarare: oare etc.;

® cauzal ori temporal: de (scalar)

L4 comparagie: ca, asemenea, precunz,

[ ]

morfeme comparative (formanti): zaz, tot atit, la fel, tot asa, cel mai putin, foarte, prea etc.
Lista poate fi completatd cu adverbele corelative [10]: atunci...cind; asa...cum; acolo...undes
atat...caty cu cit...cu atat; pe cit...pe atit; de cdte ori. . .de atdtea ori etc.

Modalizatorii cu sens relational, deci tot conective (relateme), intereseaza la nivelul
constructiilor circumstantiale, deoarece impun semantica acestora. Vom avea anume functii
sintactice (subiect, complement obiect direct, adjunct verbal conotativ [17], complement obiect
indirect etc.) In constructii exceptive, comparative etc.

2. Constructii circumstantiale. Descrierea semanticd, formala gi functionala
2.1. Descriere semantica
Reamintim optiunea noastra pentru definirea sintagmei: #nitatea semantico-sintacticd formatd din doi
terment §i relatia interlexematicd. Din punct de vedere semantic, sintagma va fi judecatd prin natura ei duala:
expresie (formd) vs. continut (sensuri: denotativ+/ - conotaii).

In combinarea sintactica trebuie si fie compatibilitate semantica intre termenii de

referingd. In raport cu primul termen, termenul asociat surprinde printr-o dubli functie
semioticd, anume: identificarea si diferentierea sau ineditul. Cuvintele ce se abat de la regula
enuntatd pot fi asociate unor abateri, precum : pleonasmul, apozitia [18] sau, stilistic, repetitia.
Exceptia exista totusi in discursul beletristic: termenii incompatibil semantic, prin functia
conotativa, promoveaza expresia stilisticd: asociatii eufonice, compozitii iterative, ca in
exemplul: ,,S7-am zis verde de albastru | ma doare un cal mdiastrn | Si-am 3is pard de un mar | mincinnd
de adevar” (NS, Frunzd verde de albastru, OC, 1/ 274), unde straniul conexiunilor semantice
rastoarna sensul notional comun, caci matricea stilistica e controlata de ludic.
Privit sub raportul sensului, un cuvant, independent sau dependent de context, poate si isi
piarda sensul, printr-un procedeu de desemantizare totald sau partiald, si-si schimbe sau si-si
imbogateasca sensurile printr-o extensie semanticd (devenind: auxiliar lexical sau gramatical),
procese ce au consecinte de naturd sintactica, fie in structura constructiei, fie in analiza
gramaticala [19]. Diferitelor sensuri ale aceluiasi cuvant le corespund constructii sintactice
diferite sub raport relational si functional, organizarea structurald distinctd constituind
modalitatea de actualizare a fiecarui sens in parte [20].
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Sintagma se defineste ca unitatea dintre sensul relational (continut), flectivul de relatie sau
relatemnl (expresie, organizator relational al ideii, fundamental in numirea relatiei sintagmice
interlexematice) si conectivul, pledand pentru constituirea nivelului sintagmic al limbii (lexem-
relatie-lexem)[Drasoveanu, 1997:21-39], unde este receptata relatia, creatorul valorii de termen a
lexemelor.

Analiza sintagmei se poate face din doud perspective: organizarea lineara (termen+
relatie + termen) si cea a planurilor continut / expresie. Din perspectiva linearitdtii, o problema
o constituie (in anumite situatii) identificarea relatiei (coordonanta: 'a pleca maine 5i poimaine. vs.
subordonanta: cartea prietenului) si disocierea acesteia de un anumit termen, proces ce cComporta:
(1) invingerea aderentei dintre relatia subordonanti si termenul subordonat, cand relatia
subordonanta este un flectiv aglutinat (prietennlu);

(2) sciderea flectivului de relatie din structura lexemului care se afld pe pozitia de termen
subordonat;

(3) acceptarea termenului subordonat, singura realitate lingvisticd rimasa dupa aceastd scadere.
Pentru sustinerea celui de-al doilea punct de vedere enuntat (continut/ expresie), vom propune
doua exemple.

Exemplul 1. In sintagma subordonativa carte de citire, sectionam trei segmente, la nivelul expresiei

(a, b, ¢) si cinci, la nivelul continutului(a, b, c, d, e):

a. expresia lexemului — carte sensurile lexemului (propriu, secundar, figurat— carte
b. expresia relatiei subordonante —>de sens relational al relatemului— de

c. expresia lexemului — citire sensurile lexemului(proprin, figurat) — citire
d. expresia termenului regent — 0 sensul regentului — zdentificare

e. expresia termenului subordonat — 0 sensul subordonatului — particularizare
Exemplul 2. [Cuvintele si lucrurile sunt totunal i ele nu pot fi dezimbratisate decat prin semnul
amandurora. NS, Scrisorile de dragoste ..., FP, 32]

In acest exemplu: la nivelul sintagmei adverbul de negatie nu angajeazi un sens relational
corelativ cu adverbul restrictiv decdt pentru a sustine constructia exceptiva: decdt prin semnul
amandurora, subordonata verbului nu pot. Aici, intereseaza segmentul prin semnul ca termen
subordonat verbului infinitiv (@ f7 degimbratisate), un pasiv ce nu-si trideaza agentul. Daci in locul
conectivului prin, activator al sensului instrumental propus termenilor prin semn, ar fi fost
inscris conectivul de, atunci agentul ar fi fost desemnat prin termenii de semn. In cazul
exemplului dat, constructia decdt prin semn primeste functia de complement circumstantial
instrumental in constructia exceptiva declansatd de corelativele restrictive (exceptive)
nu...decit... E o constructie semantica dublanta: se initiaza atat sensul +exceprie relevat prin
expresia relatiei subordonative lansatdi de sintagma: nu pot...decidt..., cat si sensul
tinstrumentalite propus de relatia: (@) fi dezimbrdfisate ...prin semn.

In consecintd, semantica circumstantei (+oomparatie, +exceptie, + concesie, +relatre,
+conditie +temporalitate, +modalitate) este dublata de o semanticd incrucigata, activata de
structura inserata in constructia circumstantiald, ca in exemplul 3.

2.2. Descriere formala
Pentru a sustine acest aspect, apelim la contexte diagnostice reprezentative in planul

expresiei spre exemplificarea constructiei circumstantiale:
a) Contexte diagnostice ce includ modalizatorul comparativ ca (+/- combinatie cu dec4?):

e f#vb.pred. tranz+ ca +subst/pron#

® #Hvb.cop(fm neg+ decit ca +pron#

e f#vb.pred.+ ca +subst/adj#
b) Contexte diagnostice ce includ modalizatorul comparativ decat :
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e # vb. tranz+adj (grd comp de sup/inf)+ decit +subst/pron#
e #adj. (comp de sup)+vb.pred. tranz/intranz+subst+ decit +subst/pron#
e #adj. (comp de sup)+vb.cop+subst/adj(Np)+ decit +subst/pron/adj#
Observatie: Np= subst, decit va selecta tot un subst
® #Hvb.cop. (fm neg)+ decit +subst/pron/adj#
® #vb pred/fm neg)+/- pron pers(Ci/Cd)+ decit +subst/pron/adj#
e #Hpron. (Ci/ Cd)+vb. Pred.+subst.+ decit +subst.#
c) Contexte diagnostice ce includ modalizatorul exceptiv, restrictiv decat :
® #vb. pred (in)tranz + decit + nominal#
d) Contexte diagnostice ce includ modalizatorii conditional-exceptivi doar/ numar
® # doar +subst/adj participial+vb#
e) Contexte diagnostice ce includ modalizatorul de intirire chiar.
® # thiar +subst/adj+vb#
f) Contexte diagnostice ce includ modalizatorii conditional-exceptivi doar/ numar
® # doar +subst/adj participial +vb#
g) Contexte diagnostice ce includ relatemul temporal sau relativ de:
® #vb.pred. + de + adj./subst#
o #Hde+adj. +Pn/Pv#

2.3. Descriere functionala

In descrierea functionald a constructiilor circumstantiale, se va tine cont de modalitatea
receptdrii semanticii contextuale: semantica circumstantei complinitd cu semantica structurii
continute la nivelul constructiei, 0o semantica incrucisatd (ca in exemplul3/2.1.), nu una
lineard sau simultani (exemplele 1-2/2..1.), modalitate comuni, frecvent angajatd in definirea
discursului, mai cu seama a celui colocvial. Astfel argumentim dublarea descrierii functionale de
cea semantica, sustinutd, la nivelul discursului poetic, si de elemente naratologice (ce vor fi
comentate intr-o descriere stilisticd a constructiilor circumstantiale, subiect al unui articol
ulterior, cu exemplificare pe discursul poetic stanescian).

Din cele doua fenomenalizari prezente la nivelul constructiei gramaticale hibride
(constructia circumstantiald), primeaza sensul si functia sintagmei de suprafatd. Semantica si
functia circumstantiala, ca insemne ale structurii de adancime, genereaza matricea noii structuri
dominante. In exemplul 3/2.1., remarcim modalitatea de salvare a fenotipului prin genotip:
+instrumentalitate prin +circumstanta exceptiva, pledoarie pentru dominanta stilistici a discursului.
In fenomenologia poemului, semnul devine imaginea sensibila la care apeleazd cunoasterea. De
aici, posibilitatea generarii unui szaginar al semmului in simultaneitate cu realul.

Sintagma nu este o constructie fixa. Termenii pot schimba, mai ales in planul expresiei,
sintagma de baza. Variabilitatea este insusirea unui termen participant la constituirea sintagmei
de a accesa una (variabilitate unilaterald) sau mai multe (variabilitate bilaterald) din formele sale
paradigmatice, fard sd schimbe valoarea sintagmei, natura raportului pe care aceasta il exprima.
In planul sintagmic particularizat prin constructia circumstantiald, variabilitatea este manifesta la
nivelul conectivelor: exista o variabila semantici dublanti (corespunzitoare variabilitatii
bilaterale), de care trebuie si tinem seama in analiza gramaticald a constructiei hibride cu un
cumul semantic. Propunem ca aspectul variabilitatii din planul sintagmic prezent la nivelul
constructiilor gramaticale complexe sau hibride semantic activate de relatem (conectiv) sa se
numeascd variabilitate relationald simultand, aspect diferit, dar in acelagi timp ar putea
corespunde variabilitaitii concomitente active la nivelul constructillor simple, nu hibride
semantic, prin care fiecirei forme din seria determinatului i corespunde o forma din seria
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determinantului. Aceasta se opune variabilitatii independente: variatia termenilor unei serii nu
depinde de felul cum variaza termenii celeilalte serii.

Confirmarea sau infirmarea afirmatiei ,,verb + adjectiv = sintagma inexistenta” [Drasoveanu:
1999] este o problema de mare importantd prin implicatiile si consecintele ei asupra acceptarii
sau neacceptarii verbelor de relatie (copulative); asupra acceptarii sau nu a predicatului nominal,
cu repercusiuni privind incadrarea verbului @ f7 asemantic si a numelui predicativ; asupra
inventarului de valente al substantivului si al pronumelui, cand acestea sunt in Ny si Aci.

Acordandu-se in ipostaza de nume predicativ, de atribut sau de adjunct verbal conotativ
cu un nominal sau substitut al acestuia, adjectivul exclude orice legiturd cu verbul (verbul « /7 nu
este verb de relatie). Structura ,substantiv | pronume + a fi + adjectiv” nu este cu nimic deosebiti de
structura ,substantiv + verb predicativ + adjectiv”, ci se cuprinde 1n aceasta din urma, « f7 ocupand in
schema structurala exact aceeasi pozitie ca oricare verb: subordonat, atat el, cat si adjectivul,
substantivului, fiecare cu propriu-i acord. ,Verbul a fi — nici cel insotit de nume predicativ si ca el, nici
un alt verb, inclusiv verbele devenirii/ nondevenirii, nu este copulativ, nu reprezintd un fapt de lintba relational”
[Drasoveanu, 1997:145].

G. G. Neamtu [1999:64 ] sustine clasa relatemelor verbale, oferind exemple relevante in
acest sens. In unul din exemple, argumenteazi ci un complement nu determini un predicat, fie
el si nominal, ci verbe, adjective, adverbe, toate unitati lexico-gramaticale $i nu sintactice. in
urma schemei ,,verb copulativ + adjectiv (nume predicativ)”, ca determinante externe, pot aparea
circumstantialele. Chiar si in predicatele nominale de tipul ,verb copulativ + adjectiv (nume
predicativ)” in care numele predicativ are complemente, copulativul poate aparea ca termen
regent pentru circumstantiale: E/ fusese atent de ziua mea.

Tl
La aceasta opinie subscriem si noi.

Exemplu: Cuvdntul ¢ ca un plug [subtire]. Intre nominalul subiect awdntul si conotatia #n plug se
inregistreaza functia de adjunct verbal primar (= nume predicativ) datoriti relatemului copulativ
este. In acest exemplu, verbul « f/ nu are nici unul din sensurile denotative (propriu: @ exista, a se
afla etc, nici secundare: a dura, a se intimpla, a se desfasura etc.) sau vreo conotatie. Verbul « f7 are
sensul scalar +zustrument gramatical: copuld. Prin acordarea atentiei cuvenite descrierii semantice,
acceptam functia de nume predicativ(adjunct verbal primar) a unui termen lingvistic (parte de
vorbire sau sintagmd) aflat in telatie conotativd, de obicei, cu un nominal. Sustinem relatia
conotativa prin insusirea cu care este investit nominalul regent prin medierea copulei (verbe
inventariate in clasa relatemelor verbale). Prin elidarea copulei constructia mentionata devine:
cuvantul (+/ -ca) un plug.

In structuri de tipul: /z noi (cdnd | astfel) e bine | e rin | e greu ,,5e accepta copulativul ca regent
deoarece adyerbul de mod nu poate fi complinit de determinante circumstantiale de loc si de timp’.
[Neamtu:1999]

Constructiile cu adjunct verbal conotativ [Chiorean, Studia, 1999:19-25] o dubla relatie:
subordonarea, in planul expresiei, o relatie de naturd sintacticd, respectiv relatia conotativa, de
naturd semanticd, prezentd in planul continutului, din care se soliciti sensul conotativ, in
detrimentul celor denotative (propriu si secundar). O asemenea constructie ca structura de
suprafatd inserata intr-o structurd de adancime de natura circumstantiald presupune analiza a
doui sintagme binare.

Exemplu: 5 mie imi lasd ca amintire doar versul/ si cuvintul anrit...” (NS, Nod 28, OC, 11/259)
(1) lasd ca amintire// (2) versul si cuvantull...] ca amintire

(1) a. Expresia lexemului — /asd  sensurile lexemului (secundar, fignrat)— lasa

b. expresia relatemului —>¢z sens relational — ¢z
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c. expresia lexemului — amintire sensurile lexemului(proprin, fignrat) — amintire

d. expresia termenului regent — 0 sensul regentului — proces(a oferi, a ddrui)

e. expresia termenului subordonat — 0 sensul subordonatului — +areumstanta comparativa
(2)a. expresia lexemelor — vers, cuvant  sensurile lexemului (secundar, fignrat)— lasd

b. expresia relatemelor — 7 /ca sens relational = gi(copulativ)/ ca (comparativ)

c. expresia lexemului — amintire sensurile lexemului(proprin, figurat) — amintire

d. expresia termenului regent — 0 sensul regentului — substituire identitara, ipostaziere
e. expresia subordonatului — 0 sensul subordonatului — conotativ: ~+reinstanrarea realului, -
uitare

Nota. Se remarcd o variabilitate semantica dictatd la nivelul sensului termenului subordonat:
amintire din sintagma comparativa initiatd de relatemul ca. In acest context, aflam functia de
adjunct verbal conotativ comparativ sau element predicativ suplimentar comparativ,
functie coroboratd dupa modelele prezentate de G.G. Neamtu [1999:37]. Astfel, in exemplul:
Magina mergea ca noud, segmentul evidentiat este Eps comparativ, avand ca regent un substantiv
cu functie de subiect, subordonare realizatd in preajma unui verb predicativ.

Cand raportarea logica a celui de-al doilea termen se face la un prim termen cu orice
functie sintactica in afara de subiect, repetandu-l functional, inclusiv modul de constructie,
aceastd de-a doua functie sintactica este Zz constructie comparativa.

In exemplul: T7 s-g-ntamplat s-asculti mai repede de sentiment decit de ratiune? - segmentul subliniat
comporta functia sintactici de complement obiect indirect in constructie comparativa. Felul
functiei in constructie comparativa se recunoaste dupa functia primului termen (de sentiment), cel
care se compari, iar cel de-al doilea termen (de ratiune) il repeta functional. Trasatura in constructie
comparativd este data de prezenta relatemelor de comparatie — conectivele: ca, decit, cat.
La nivelul sintagmic, in categoria sintagmicii jonctionale circumstantiale, functional, pot fi
inregistrate urmatoarele variante:

2.3.1. Sintagmica opozitionald, antiteticd sau comparativa:

»Prin comparatie, se intelege operatia de aldturare a dond sau mai multe obiecte cu scopul de a stabili
asemandrile si deosebirile dintre ele. Constatarea asemandrilor si deosebirilor dintre obiecte are ca premisd
obiectivd existenta unor insusiri comune obiectelor, inerente sau atribuite, prezente in mdsurd egald san diferitd la
doud sau mai multe obiecte” |G.G.Neamtu,1999:463]. Sintagma circumstantiald comparativa apare
ca o complinire la varianta gradului comparativ, singurul ocurent cu comparatia, categorie
semanticd a adjectivului si a adverbului in calitatea lor de ,,nota-sens”.

Comparativul de supetiotitate: Serde mai bine decit mine./ Acs, impus de relatemul
comparativ;

Comparativul de egalitate: Seria ca prietena ta. Nu scria decit ca noi (mine)./ Acs, impus prin
generalizarea regimului cazual propus de relatemul comparativ. Prin urmare, nominalul sau
substitutul acestuia inserat in constructie comparativa se va afla in Ac;,

Comparativul de infetiotitate: Seria mai putin corect decdt tine. | Ac,

Observatie. Sesizam absenta gradelor ce nu-s ocurente cu comparatia: pozitivul si superlativul.

Categoria comparatiei poate fi descrisd si analizatd din doud puncte de vedere: /ogic, stabilind in
tiecare constructie comparativa elementele reale care se compara si insusirea care permite
comparatia [21]; respectiv, semantico-sintactic, stabilind termenul de comparatie, inclusiv functia
acestuia §i termenul comparat, inclusiv functia acestuia. In plan semantico-sintactic (si in analiza
gramaticald), elementele comparate /ogic se suprapun termenilor comparati, dar nu obligatotiu.
In exemplul: Adultul cintdi ca-n tinerete — logic, se compard adultn/ cu adultul; semantic, se

v,

comparid: +temporalitate actuald: maturitate cu  +lemporalitate ,,consumatda”:  tinerete, adolescentd.
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Termenul maturitate fiind dedus din context (virsta psibologica circnmserisi adultnlmi). Intrucat in
gramatica operim cu termeni $i functii, nu cu obiecte, analiza gramaticala se intereseaza de
termenii aflati in comparatie, mai exact de cel de-al doilea, care este totdeauna subordonat si
insotit de conectiv relational: ca, decat, cit, din (dintre), ca semn explicit al comparatiei.
Fenomenalizarile comparatiei la nivelul expresiei difera atat in privinta realizarilor celor doi
termeni ai comparatiei si a corespondentei/ noncorespondentei cu elementele comparate in
mod real, cat si la nivelul exprimarii insusirilor in baza carora se realizeazd comparatiile
(adjective, adverbe, verbe), prezente implicit sau explicit in text. De obicei, comparatia nu apare
in text in forma ei completd, ci intr-o variantd ,,ergonomica” a limbii, principiu care actioneaza
in eliminarea elementelor deduse sau subintelese. Adesea adverbul la comparativ de egalitate, ca
expresie a insusirii unei actiuni, este omis, fiind absorbit de verb constituit ca insusire complexa
fundamentald comparatiei: Turuie ca magina < Merge iute ca magina < Merge tot asa de inte ca
magina < Merge tot asa de inte cum merge masina.

Dupad natura functiei primului termen, cel care se compara, exprimat sau subinteles,
deosebim doui tipuri de comparatie, cu consecinte diferite in ceea ce priveste interpretarea
sintactici a celui de-al doilea termen. In exemplul: Profesorul (N,) 5-a comportat ca un prieten
(Ae;). Nominalul subiect profesoru/ primeste comparatia circumstantialului de mod comparativ
prieten, sens + comparatie marcat prin conectivul cz. Dar, indirect, se poate observa prin substitutia
semantica ,,reversibila”, al carei rezultat este constructia: Prietenul]...| ca profesor.

Dupa termenul regent, deosebim urmitoarele functii sintactice comparative:

a. C. ¢ mod comparativ(regent= un verb, adjectiv sau adverb): Rewtd ca un artist. E bund ca

pAinea caldi; Se descurcd mai bine decat tine.

b. Np  comparativ(regent= un substantiv sau substitut, cu functie de subiect, subordonare

realizatd in prezenta unui auxiliar predicativ): Ea este ca o artistd. Dragostea lui pare aidoma unui

VIS.

Numele predicativ comparativ, prin suprimarea auxiliarului predicativ, devine un a#ribut
substantival (pronominal) prepozitional in Acy: o fatd ca o artistd, dragostea [lni] aidoma unui vis etc.

Completim functiile comparative cu urmatoarele functii sintactice in constructie comparativa [22]:

a. atribut: Doctorita era o femeie mai degrabd tindrd decadt frumoasa (N,).

b. Np: Eram mai mult morti decdt vii. (N,) Casa era mai mult palat decat arhitecturd. (N,)

c. Adjunct verbal conotativ [Eps|: Preferd cafeana mai mult dulce decat amard. (Ac,) Te credeam mai mult

student decat profesor. (Ac|) Mai bine i-ai fi zis profesor decdt actor. (Avcon [Eps|, N;prodatival)

d. Cd: Mai bine bea api decdt vin. 1.-a tratat ca pe un oaspete de seama. Te iubeste ca pe

copilul
Ini. L-au catalogat ca pe un ratat. (toate: Ac,) 23]

e. Ci : Mi-a dat 5i mie cdt tie. (D,) Se fereste de tine ca de dracul Accidental, functia comparatd

poate
lipsi: Se zeme ca de bombe. (ultimele doua: Acy)

f. C agent : Cartea e solicitatd mai mult de profesori decdt de elevi. A fost batut ca de politie. (Ac)

g. Cc timp: Discutan ca odinioard. (adverbul actioneaza in virtutea notei-sens impunand
+temporalitate. De aici necesitatea de a interpreta functia: C.c. timp in constructie comparativa)
Lucreazd mai bine noaptea decat ziua. (3ina, prin conversiune= adverb de timp)

h. C. ¢. loc: Ii place mai mult la tari decét la oras. (Acy) Se simte mai bine aici decét acolo.

j. C. ¢. cauza: Mai repede se moare de sete decdt de foame. A venit din obligatie decat din plicere.

k. C. ¢. scop: M-ag duce mai degraba dupd paine decat dupd bauturd.

L. C. ¢ conditional: Te anunt mai degrabd in caz de reusitd decat in caz de esec.

m. C. ¢. sociativ: Se plimbad mai mult cu ciinele decdt cu coplil.
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n. C. ¢. instrumental: Cdlatoreste mai mult cu trenul decat cu avionul.

2.3.2. Sintagmica exceptiva (sau restrictiva)

Prin exceptie se intelege raportul sintactic de omitere, de excludere a unui element dintr-o
clasi de elemente de acelasi fel. Valoarea de exceptie ,,are la bazd un raport de opozitie realizat
intre complement si partea de propozitie la care se face referirea, raport asemanator cu cel
existent intre doua constructii sintactice coordonate adversativ.” (Ciobanu, LR, 1962:172) Prin
inlocuirea raportului de exceptie cu un raport adversativ, complementul de exceptie devine al
doilea termen, negativ, al acestui raport: N-a venit altcineva afard de tine.

Sintactic, trebuie deosebita situatia in care decd? cu sens +restrictie restrange o pozitie
sintactica, iar cu sens +exveptie initiaza un raport exceptiv cu nuanta cumulativa, referindu-se la o
alta parte de propozitie.

O situatie controversatd are dect care exprima exceptia pe langi o regenta care contine
un comparativ: Ce poate fi mai_minunat decdt sd fii ijubit?- subiectivd in constructie
comparativa. Includem asemenea exemple intr-o sintagmica frazala.

Mioara Avram [2001:453]|considera subordonata (ex. dat: /... decit sd fii iubit ) introdusa
prin decat restrictiv, atunci cand in regentd se afld un comparativ (ex. dat: wai minunat), drept
modala comparativa exprimand o comparatie de tip restrictiv. ,,Exista argumente de ordin strict
gramatical care sprijind ideea interpretarii unitatilor sintactice precedate de un decat restrictiv
drept subiecte, nume predicative, complemente directe, indirecte s.a., indiferent dacad termenul
de referinta este exprimat sau nu.” (Gruita, CI, 1976: 84) Avem astfel doua situatii:

a. Termenul de referinta lipseste din enunt. Fie urmitoarele enunguri: N-am venit decét eu /| N-ai venit
decdt tu. Eu si tu, desi precedate de un decar restrictiv, sunt subiecte, deoarece: sunt in N,

controleaza acordul in numdr §i persoand, iar enuntul nu permite inserarea unui subiect
subinteles.

In propozitiile: Nu te-am vizut decdt pe tine /| Nu ti-am dat decit tie, pe tine si tie sunt
complement obiect direct, respectiv complement obiect indirect in constructii exceptive, in
cazurile Ac,, respectiv D,care impun functiile respective(sunt anticipate de formele atone ale
pronumelui personal, nefiind forme anticipative ale unui totalitar de referinta subinteles cu
tunctia de Cd »5.Ci).

b. Termenul de referintd este exprimat. Fie urmitoarele enunturi: N-a venit nimeni, decit en | N-a vazut
pe nimeni, decit pe mine | N-a dat nimdnui, decit mie. Cuvintele precedate de conectiv(decit) sunt
subiect, complement obiect direct, complement obiect indirect, printr-o relatie de coordonare
adversativa cu functii similare: S, nimeni, Cd, pe nimeni, Ci, nimdnui. Situatia este argumentati de
pronumele ex, pe mine, mie cu regim cazual,, caz cu functionalitate maxima. Relatemul deciz,
nefiind un conectiv subordonator, este interpropozitional sau intrapropozitional si are rol
jonctiv atat la nivelul propozitiei, cat si al frazei. In sprijinul echivalentei ,,decit = coordonator”, G.
Gruita vine cu observatia ca: ,unitatile precedate de un deci? conectiv au sau pot avea in fata,
intre ele si decat, prepozitie sau conjunctie subordonatoare, adverbe relative, pronume relative,
adevaratele cuvinte subordonatoare ale acestor unitati sintactice. Un exemplu: Nu intrd nimeni,
decdt cine a fost chemat - Cine a fost chemat este o subordonati subiectiva, introdusa prin pronumele
relativ cine, iar decit este un simplu element coordonator intre un subiect (nzzeni) si o subiectiva
(cine a fost chemat).” [C1,1976:84]. Fiind intru totul de acord cu felul subordonatei, mai adaugam:
subiectivd in constructie exceptivd. [24]

Dintre functiile sintactice in sintagmica exceptiva , inregistram:
a. subiect: Nu-i place decdt apa. Nu vin decat eu. (N,)

Wn strafundul fiecarni lucrn nu exista/ pand la nrmd decat un cuvdnt |...\(NS, Elgiu, OC1/ 222)
(N1
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b. Np: Nu-i decit un biet artist. (N1) Nu-i decdt frumoasd. (Np)
Nu-i decat al ei. (pron. semiind., N{) Nu-i decit al nostru. (pron. semiind., N1)
c. Np comparativ in constructie exceptivd: Nu-i decadt ca ea /| mine. (Ac3)
d. Cd: Nu-l amenintd decat pe el. (Ac|) Nu~si ameninta decat fiica. (Acq) lubito, tn,/ viata mea
despre care/ nu pot striga/ decat lucruri ale trecutuluif...] (NS, A inventa o floare, 1/ 329-331) (Acq)
e. Ci: Nu-i da decdt Iui. (1D1) Nu se gandeste decdt la ai ui. (Ac3) Nu se gandi decdt Ia al nostru.
(Ac3) Nu se gindeste decat Ia el (Ac3)
f. Adjunct verbal conotativ (Eps): Nu le 3iceam decat gaite.(Aciprodatival) Nu-/ stie decdt profesor.
(Actprodatival) Nu-/ vroia decdt atent.( Acp) Nu a venit decdt singur. (N2)
g. adjunct verbal conotativ(Eps): Nu a venit decdt ca prieten. (Ac3)
h. C. ¢ loe:  ...Cwvintele/ nu an loc decét in centrul lucrurilor, (G3)[25]
numai inconjurate de lucruri. (NS, A inventa o floare, OC, 1/ 329-331)
i. C. ¢ sociativ: Nu merge decdt cu el. (Ac3)
j. C. ¢ de relatie: Nu dddea alte informatii decadt despre gazetd. (Ac3)

Nota. In planul sintagmic al conditiei poate fi activd doar pozitia sintacticd de adjunct verbal
conotativ( element predicativ suplimentar), ca in exemplele:

poar profefsoam“, 0 acepta. (syl_ast, Acl) Doar sqs’tingt, putea me;;ge.(participig pasiv).
Semantic, aceastd sintagmica a conditiei suplineste exceptia. Prin urmare aceste cazuri le vom
include in sintagmica exceptiva.

2.3.3. Sintagmica temporala

Sintagmica temporald, tributard conectivului de, pastreaza sensul +zemporalitate din
structura de adancime unde conectivul 4 aparea pe langa un relativ temporal: de cind. Asadar
conectivul de nu impune cazul;, cum ne-am astepta. De este un relatem temporal. Dim exemple
de functii sintactice (existente in structura de suprafatd) in constructii circumstantiale tenporale:
a. subiect: Se stian de copii. (N,)
b. nume predicativ: Se stian de mici. (N,)
C. ¢. ¢ timp: Se cunoscuserd de sdarbatori. (Acs)

2.3.4. Sintagmica a concesiei

Un singur context diagnostic verifica acest tip: structura cu adjunct verbal primar (sau Np),
singura functie sintacticd pogitionatd in constructia circumstantiald concesiva: Chiar artista, i tot nu era
mutltumit de ea. (Np, N,); Chiar frumoasd si cu avere, nu si-o dorea prietend. (Np multiplu, N,+Ac,).

2.3.5. Sintagmica relativa

Constructiile aflate In acest plan sintagmic, sunt tautologii de tipul: De frumoasd, e frumoasd
(N /artista (N,), | numai nu stie sd coase.], in care secventa evidentiatd activeazd sensul +relasie,
deci referitor la calitiafi, virtuti (frumusete, respectiv actorie), sintactic, corespunzandu-i functia de
nume predicativ in constructie circumstantiald de relatie.

2.3.6. Sintagmica modala:
Spre a limita numdrul functiilor cumulante, inregistrim functia sintactica de
complement circumstangial consecutiv in constructia modaldi in defavoarea
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complementului circumstantial de mod consecutiv, o semantica inadecvata: modalitatea nu are
nici un punct comun cu consecutia. In exemplul: Invifa de minune (subst.,Ac3) vs. de neintrecut

(morfem+ supin). Exista un sens cantitativ vs. calitativ subinteles la care se raporteaza termenii:
minune, respectiv de neintrecut, activitate semantica dublata de wmmarea acestui fapt :... incat te
minunezi | incat nu-l intrece nimeni, adica de un sens consecutiv. Sunt doud sensuri relationale diferite
anuntate la nivelul aceluiasi relatem: ¢ (sens scalar), de unde confuzia cumulului sintactic.

3. In concluzie, in analiza gramaticali a constructiilor circumstantiale, vom corobora
informatiile:

® sintagma este o unitate semantico-sintactici formata din doi termeni (morfeme, cuvinte,
constructii gramaticale, propozitii) si relatia dintre ei;

® natura semanticd a sintagmei este evidentd In dichotomia sugeratd prin continut (sens
relational) si expresie (structura formala), ipostaze inerente functiondrii mesajului,
activarii sensului textual prin relateme;

® relatemele de interes in sintagmica circumstantiald sunt modalizatorii a ciror semantica
influenteaza sintaxa constructiei;

® descrierea functionald a sintagmicii circumstantiale aduce in discutie analiza semantica
»dublanta” (opusa celei comune, lineare), pentru care propunem termenul de variabilitate
relationald simultana;

® sintagma circumstantiala comparativi apare ca o complinire la varianta gradului
comparativ, singurul ocurent cu comparatia, categorie semantici a adjectivului si a
adverbului in calitatea lor de ,,noti-sens’;

® sintagma, fiind semantic o circumstantd, respectiv functional, o pozitie sintactica,
inregistreazd o varietate de contexte diagnostice care, acceptand drept criteriu sensul
relational conotativ (variabilitatea relationala simultana), genereaza ,,clase” sintagmice
circumstantiale: comparative, exceptive, concesive, temporale, relative, modale si
sintagmica frazala,

® studiul asupra sensului (relational conotativ) circumstantial si a relatiei interlexematice,
auxiliare necesare nu numai In analiza gramaticald a structurilor sintagmice
circumstantiale, ci si in naratologia discursului beletristic, reclama si o(ulterioaral)
descriere stilistica.

NOTE

[1] ,.Sintaxa este partea structurii gramaticale care cuprinde regulile privitoare la imbinarea
cuvintelor in propozitie si a propozitillor in fraze. Unitatile sintaxei — care pot constitui
comunicari de sine statitoare — sunt — propozitia si fraza. Uneori se foloseste termenul enunt ca
termen supraordonat si nedistinct pentru propozitie si pentru frazia” (GA:7). Sintaxa este
ramura gramaticii care studiaza enunturile din punctul de vedere al raporturilor ce se stabilesc
intre cuvinte si propozitii; este stiinta raporturilor dintre cuvinte si propozitii - de aceea se
vorbeste de sintaxa propozitiei si de sintaxa frazei. Prin enunt se intelege comunicarea
lingvistici de sine-statitoare care, pentru a putea fi inteleasa, nu are nevoie de completiri.
,,Unitatea de bazi a sintaxei este propozitia, cea mai micd unitate a sintaxei care poate apirea de
sine statitoare §i care comunica o judecata logica sau o idee cu caracter afectiv sau volitional”

[GA,1966:7].
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[2] Pentru evitarea unei posibile erori terminologice, conceptul cuvdnt primeste urmatoarele
unitati fundamentale: worfemnl (unitate minimala dotata cu sens, de obicei obiect al morfologiei)
si sintagma (orice combinatie de morfeme), obiect al sintagmaticii sau al sintaxei [Gutu-Romalo,
1973:5].

[3] In cadrul asa-numitei sintaxe moderne, se pot distinge doua directii: una analitica si alta
generativa.

[4] Tipuri de relatii:

(a) Coordonarea si subordonarea

(b) Prin rectiune, regentul cere de la subordonat respectarea unor anumite categorii gramaticale
pe care el insusi nu le are. De exemplu: prepozitia cere substantivului sau pronumelui s stea in
cazurile acuzativ, genitiv sau dativ (despre colege, contra dusmanilor, gratie parintilor).

Prin acord, regentul cere de la subordonat respectarea unor anumite categorii gramaticale pe care
el insusi le are. De exemplu: substantivul cere adjectivului — atribut si aiba acelasi gen, numar si
caz ca el (omul bun, fetelor frumoase).

(c) Prin aderentd, termenul regent cere numai apropierea subordonatului, fira respectarea vreunei
categorii gramaticale. De exemplu: substantivul, adjectivul si verbul cer adverbelor sau
interjectiilor cu functie de atribute sau de complemente, numai aliturarea lor, nu si categorii
gramaticale (wersul inainte, superior numericeste, cantd bine, halal prietenie | ")

[5] Mioara Avram [2001:403|reia partial definitia data de Gramatica Academiei [1966:7], si anume:
imbinarea (grupul) de cuvinte, deci sintagma, este un constituent al propozitiei alcatuit din cel
putin doua cuvinte cu sens lexical deplin i reprezentind cea mai mica unitate sintactica in
interiorul careia se poate stabili un raport sintactic.

[6] Descrierea relatiilor la nivelul sintagmicii urmeaza indeaproape studiul: ,,Sens relational” -
categoria centrald a sintagmiciz”, de D.D. Drasoveanu [1997:21-35]

[7] Sintagma cuprinde in sfera ei grupuri de cuvinte, frecvent doud, relationate jonctiv, expresii
si locutiuni, termeni frazeologici.

[8] Prin substantiv, recurgem nu numai la clasa lexico-gramaticald a substantivului, ci si la alte
cuvinte substantivizate sau cele cu valoare substantivala.

(9] Ex. timp, vreme, temporal, temporalitate, temporar, vremelnic, vremelnicie, durata, clipa, secundd etc.

[10] Ex. In timp ce mergeam la e, aflam tot soinl de lucrars, Propozitia regenta este complinita
relational cu temporala relationatd, dirijatd ca sens prin locutiunea conjunctionala 7 zimp ce
sinonima cu alte relateme: cind, pe cind etc. restrictionatd prin sintagma ,,adverb restrictiv +
pronume relativ cu valoare conjunctionald” pand cind sau corelata cu adverbul, de asta data, tot
un conectiv, atunci : Ln timp ce mergeam la ei, atunci aflam tot soinl de lucruri.] pand cand. . ..pand atunci
etc.

[11] Studiul citat argumenteaza eficient acceptia termenului de morfem la nivelul structurii
morfologice a limbii romane [1997:23- 34].

[12] Impunerea modelului sintagmicii jonctionale a fost preluat de asemenea de la D. D.
Drasoveanu [1997:29-30]. 1l consider ca echivalent al relatiei sintactice prin jonctiune,
functionand la nivelul conectivelor: prepozitii, conjunctii si alte jonctive provenite din adverbe
relative, interogative, nehotdrate, pronume relative, interogative, dar si adverbe cu valoare
emfatici (modalizatori). Avand in vedere raportul ca disciplind a sintagmicii, lingvistul D. D.
Drasoveanu propune sinfagmica flexionald pentru numirea relatiei prin flective.

[13] Termenul a fost impus de D. D. Drasoveanu, prin derivare de la relatie > relatem, ciruia ii
corespunde gramatem, termen propus de Paula Diaconescu [SCL,1962:530], care cuprinde doar
morfemele, nu si conectivele.

[14] Inert nu semnifica deggolire de sens, adica scalar nu se referd la asemantic, deoarece se stie ca
prepozitia rezistd ca parte de vorbire nu numai prin aspectul formal activ in sintagmica, ci si prin
,dirijarea” sensului in sintagma.
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[15] Se mai numesc si adverbe particule, semiadverbe, auxiliare semantice, adverbe-satelit etc.
[16] Referitor la pozitia corelatorului fatd de relator, distingem trei situatii: (a) relator ...1/
corelator...2/: Asa(atata)iteste, incat(de) te surprinde; (b) corelator...1/ relator...2/: Cum ifi
asterni, asa dormi.;(c)...corelatorl/ relator...2/: Vom veni atunci cand ma vei chema.
[17] Propunere de redefinire a elementului predicativ suplimentar, combinatie probatd prin
argumentele aduse de D. D. Drasoveanu si G. G. Neamtu la adjunct verbal derivat complinit cu
functia conotativa, descriere propusa de autoare [S#udia, 1999:19-25].
[18] Nerespectand nici una din functiile semiotice enuntate, pleonasmul trebuie evitat, iar
apozitia este acceptata doar prin functia de identificare, nu si prin cea de diferentiere, anulata de
caracterul coreferential al constructiilor apozitive.
[19] Cuvintele relationale (prepozitiile, locutiunile prepozitionale, conjunctiile, locutiunile
conjunctionale) nu se constituie in unitati sintactice analizabile sub raport functional, ele servind
ca mijloace de exprimare a relatiilor sintactice la nivelul sintagmei sau al frazei.
[20] De exemplu, verbul a dispune in relatie cu un complement direct personal isi actualizeaza
sensul de a Znveseli (Spectacolul acesta ne-a dispus mulf), in relatie cu un complement direct obiect, se
actualizeaza sensul de a hotari (E/ a dispus incadrarea noastra), in relatie cu un complement indirect
prepozitional actualizeaza sensul de a avea la dispozitie (Ea dispune de carti valoroase.)
[21] Din punct de vedere logic avem urmatoarele situatii:

® se compari doud obiecte cu aceeasi insusire prezentd identic sau diferit: Maria este tot asa

de

inteligentd ca loana; Maria este mai (putin) inteligentd decdt Ioana = Maria cu loana,

® se compari un obiect cu el insusi, cu aceeasi insusire, dar in circumstante diferite: loana e
mai fericitd decat anul trecut => loana cu loana,

® se compari doua actiuni cu aceeasi insusire prezenta in grad diferit sau identic: Mai mult
ghiceste decat stie. = a ghici cu a §ti;

® se compard o actiune cu ea insasi, cu aceeasi insusire, dar in imprejurari diferite: Azs au
dansat mai bine decat ieri 2a dansa cu a dansa;

® se compard doud insusiri (ale unui obiect) cu aceeasi caracteristicd, prezenta in grad
difetit: Ea este mai mult tindrd decat frumoasd => tindrd cu frumoasd;

® se compara doua caracteristici, inclusiv circumstante, ale unei actiuni, cu aceeasi insusire,
prezenta in grad diferit sau identic: Invatd mai degrabd usor decat bine 2 ugor cu bine.

[22] Verificarea functiei in constructie comparativa se poate face in doua feluri: fie prin
eliminarea adverbelor comparative si a primului termen (cu eventuale adjective ce il insotesc),
obtinandu-se functia ,,comuna”: Se feme de operatie ca de moarte > Se teme de moarte; fie prin
transformarea constructiei comparative in propozitie comparativa: M-a tratat ca pe un intrus >
M-a tratat cum ar trata un intrus.
[23] in exemplul: Merge ca_pe_roate. Secventa evidentiati o consideram locutiune adverbiala,
materializare a superlativului absolut: sens+ excelent!
[24] Relatemul limitativ sau restrictiv decit, ca element relational coordonator, poate fi
substituibil cu ¢, un conectiv similar, in ciuda catorva deosebiri: (a) ¢ semnifica substituirea,
inlocuirea, pe cand decit, exceptia; (b)in afara opozitiei afirmativ/ negativ, raportul adversativ
realizat prin decdt presupune si o opozitie lexicala, care priveste exclusiv pe cei doi termeni, nu
relatia lor cu procesul comun. Desit poate marca o opozitie intre doi termeni care se referd la
aceeasi actiune, « poate exprima si o opozitie intre actiuni, stiri raportate la un termen comun:

N-a venit el, ci eu. - N-a venit nimeni, decat eu.
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El nu merge, ci sta. - 0

Foarte rar, in exprimari greoaie intalnite in limbajul popular, decit exprima un raport de
coordonare intre doud propozitii, propozitii care au in mod obligatoriu predicatele exprimate
prin acelasi verb: Fefeleaga n-avea nimic, decit avea un cal.
[25] Consideram sensul scalar al constructiei: 7z centrul = relatem prepozitional (loc. prep)
sinonim cu loc. prep. 7z mijlocul= prep. intre. De aici regimul cazual3 pentru nominalul (Jucrurilor)

precedat de loc.prep. de G.
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REPERTORIUL NARATIV TRADITIONAL
IN ZONELE DE INTERFERENTA ETNICA

Mihaela BUCIN

Abstract

Our paper is a foray in the Romanian folklore manifested in Hungary, namely in popular prose categories:
fairy tale, legend, short story, anecdote; categories that are specific to Hungarian prose, too. Folk bilingualism is
present in the pluri-ethnical communities that demonstrate an unstable or transitory bilingualism, a temporal
situation in the qualitative process of the dynamics of language.

We realized that an important role in the protection of Romanians’ linguistic and cultural code is played
by the gathering, analysis and force of those traditional folk products that had made up the Romanian cultural
system for many centuries.

W dinamica vietii culturale a grupurilor, povestitnl aduce in actnalitate san pistreazd in latentd o
cantitate de informatii pe care le poate vebicula mereu, folosindu-le in diversele discursuri pe care le realizeazd.”
(Pop, 1990, 14). Capacitatea basmului de a absorbi si de a prelucra informatie sociala si culturala
a facut din aceasta categorie folclorica ,,un adevdrat izvor de cunostinte despre umanitate in general, despre
modul de gandire i de actiune al omului din toate timpurile, despre viata lui de 3i cu i §i despre contactele sale
cu sacrul, despre relatitle interumane, familiale, de grup, de clasa, si despre multe altele.” (Constantinescu,
1989, 37). In aceasti ordine de idei, faptul ca primele culegeri de naratiuni populare romanesti
au fost ficute in zona de interferenta multietnicd a Transilvaniei nu este lipsit de importanta.
Dupa cele zece ,,fabule si povesti” adunate de Timotei Cipariu, cuprinse intr-un manuscris din
1831 (Cf. Cuceu, 1999, 14), prima culegere de basme romanesti tiparita, colectia Walachische
Mdprehen, cuprinzand 43 de povesti adunate si publicate de Arthur si Albert Schott, apare in
1845 (Cf. Datcu — Stroescu, 1979). Dest lucrarea e in limba germana si in texte la nivelul carora
se resimte viziunea carturarului romantic (aceste naratiuni folclorice fiind, de fapt, repovestite in
limba germana), fara indoiala ca informatorii pe care Arthur Schott ii aminteste, erau — cel putin
unii dintre ei — bilingvi. ,,Anumite popoare gdsindu-se la zona de interferentd dintre sferele culturale mai
mari, basmele vor purta diferite semne ale acestor interferente.” (Pop, 1965, 4), deoarece regiunile cu
populatii mixte, in care bilingvismul sau multilingvismul sunt fenomene inevitabile, au asigurat
circulatia temelor si motivelor de la un sistem cultural la altul iar in acest cadru, biligvii au jucat
un rol hotarator. Un jurnal de calitorie al scriitorului maghiar Zeyk Janos, a pastrat doud
legende romanesti, mentionand atat numele povestitorului, cat si imprejurarile in care au fost
culese (Cf. Cuceu, 1999, 16): paznicul valah al viilor de pe mosia Zeyk din Cuci, ii furnizeaza
scriitorului maghiar sase naratiuni romanesti (Engel — Pop 1964, 223-242). In 1837, scriitorul
maghiar (de origine romand) Josika Miklés reproducea intr-una din nuvelele sale un basm
fantastic invatat de la taranii romani de pe mosia tatilui sau din Mihalt, langa Blaj. Prin 1842,
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scriitorul (de asemeni de origine romand, dar de limba germana) Majlath Janos, publica o
povestire din folclorul romanesc, insotita de observatii despre povestitorii romani si arta lor
narativa.

Prima editie a basmelor publicate de fratii Schott cuprinde categorizarea naratiunilor
culese pe principii de forma, externe textului folcloric (naratiuni lungi si scurte), si interne, de
continut (dupa cum actiunea e grupati in jurul unui personaj masculin sau feminin).
Categorizarea din urma demonstreaza apartenenta autorilor culegerii la spiritul scolii mitologice,
ca adepti ai teoriei fratilor Grimm si a lui G. B. Vico. A doua editie a primei culegeri de basme
romanesti, aparuta in 1971 (tot in germana) renunta la categorizarea bazatd pe teoria originii
basmului in mit. Intre timp, pe langa referirile la (poli)geneza lor, categoriile folclorice narative
au cunoscut re-considerari din multiple puncte de vedere. Au fost analizate ca texte literare, la
nivelul arhetipului temelor si motivelor, ca forme de comunicare, in context istorico-geografic si
social, din punctul de vedere al structuralismului si al semioticii. in editia din 1971, textele culese
de Arthur Schott au fost impartite in basme, snoave $i legende.

In folclorul romanesc, categoriile prozei populare pot fi urmirite din perspectiva interni
a creatorilor si din perspectiva analitici a cercetatorilor. Conform celei din urma, naratiunea
populara cuprinde urmatoarele categorii functionale : basm, legendd, povestire $i snoavd. Aceste
categorii sunt specifice si folcloristicii maghiare, dar dificultatea definirii lor precum si a
subcategoriilor pe care le contin devine evidenta in cazul traducerii din romana in maghiara sau
invers, cu termeni cat mai apropiati ca sens.

Culegerile de naratiuni populare in cadrul etniilor din sud-estul Ungariei au fost efectuate
la inceput de specialisti maghiari. Numai in ultimele decenii au constituit sfera de interes a
recent constituitei intelectualititi din cadrul fiecarui grup etnic, intelectualitate alarmati de
pierderea limbii, ca urmare a asimildrii tot mai rapide, si de pierderea traditiilor, consecinta a
urbanizarii $i a disiparii comunitatilor traditionale. Evident, modelul de culegere, de
categorizare, de prelucrare a materialului folcloric, a fost si este si in prezent cel al folcloristicii
maghiare, deoarece romanii, slovacii, sarbii, chiar germanii au specialisti formati, in general, in
scolile maghiare. Insi folclorul maghiar nu are o structurd ce poate fi considerata identica
structurii creatiei folclorice romanesti, ca urmare si metodele de cercetare sunt in parte diferite.
Multe dintre categoriile narative cu pondere importanta in folclorul maghiar sunt de provenienta
medievala cultd, patrunse de morala crestinismului catolic, pastrand pe alocuri elementele
miturilor samanice, in timp ce folclorul romanesc este de tip arhaic, tarinesc, romanic cu
influente balcanice. In consecinti, unii dintre termenii consacrati in romani, respectiv in
maghiard, diferitelor forme narative nu se suprapun, nu definesc intotdeauna aceeasi clasa
categoriald. Terminologia in sine nu e importanti. Insi atunci cand este vorba de interferente
etnice la nivelul creatiei, e interesant punctul de vedere al cercetatorilor de limbi si culturi
diferite. Intervine in speta problema traducerii acelor studii despre folclorul romanesc din
Ungaria, semnate de specialisti maghiari (Eperjéssy Karoly, Kovacs Agnes, Domokos Samuel).
Ne vom opri, in cele ce urmeaza, la categoria basnului.

Termenul generic poveste, atestat in limba romana la sfarsitul secolului al XVI-lea, in
manuscrisele Popii Grigore din Mahaci (Cf. Cuceu, 1999, 78), poate fi privit ca fiind
echivalentul maghiarului mese. Termenul romanesc are sinonimul partial basm, care (conform
DEX-ului) spre deosebire de poveste, ,naratiune cuprinzind fapte posibile san reale’, defineste o
\naratinne populard cu elemente fantastice”.

La randul sau, maghiarul mese (poveste, basm) nu a avut totdeauna sensul actual. Dictionarn/
etimologic maghiar (Benkd, 1967-76, II) 1i atribuie cuvantului mese o origine premaghiara,
neacceptandu-i etimologia din germanul mérchen, care fusese pusa in discutie incd din 1749.
Voigt Vilmos reface traseul cuvantului mese si al sensurilor pe care le-a avut in ungureste de-a
lungul timpului precizand ca: ,,Aproape toate popoarele din Europa au ajuns la acceptia actuald a
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cuvantului basm la capdtul unui drum sinuos, lucru care dovedeste incd o datd dinamica transformdrilor prin
care an trecut specitle artistice de-a lungul evolutiei istorice a societdtilor” (N oigt, 1978, 345). Pana in secolul
al XVII-lea, cuvantul maghiar wese insemna példizat, taliny (pilda, enigma), in timp ce povestea se
numea mendemonda (vorbirie, zvonuri) sau monda (spunere, zicere), termen cu care este denumita
azi, in maghiara, clasa legendei. Cu intelesul actual de poveste, substantivul maghiar mese a fost
folosit de la inceputul secolului al XVIII-lea: in 1733 apare intr-o predicd funebrd conceputa de
episcopul calvinist din Transilvania, Verestéi Gyorgy. In textul de esentd baroca al predicii, se
remarcd urmatoarea afirmatie : ,,Nu cred cd §i alt popor ar avea atitea povesti §i bragoave despre tara
zanelor, ca maghiarit. Despre acestea vorbesc fetele in sezatori i la clacd...”

Terminologia populard imprumutata de cercetatorii folcloristi este adesea insuficientd in
incercarea de a categoriza, de a delimita cu claritate granitele si continutul diferitelor tipuri de
naratiuni. Ovidiu Barlea (Barlea, 1976, 300) explicd termenul poveste pornind de la acceptia lui
populara, in raport de excludere cu povestire si de includere cu basm. La randul lor, folcloristii
unguri nu pot stabili nici ei un sens absolut al cuvantului zese. Lexiconul de etnografie maghiara
(Ortutay, 1987, 312) evidentiaza oralitatea ca cea mai importanti caracteristicd a povestii iar
Dictionarnl nzual explicativ maghiar insista asupra continutului categoriei mese, definind-o drept
creatie narativd de facturd naivd, care contine elemente fantastice.

Ca termeni tehnici ai folclorului romanesc, clasele generice poveste si basm se disting mai
ales prin modul in care sunt determinate sau nu de elemente fantastice. Astfel, I.C. Chitimia
considerd povestea o naratiune cu caracter realist, nepredominatd de fantastic (Chitimia, 1954,
49), caz in care termenul devine sinonimul categoriei basmului nuvelistic.

in maghiara, termenul generic cu care se denumesc creatiile populare pluriepisodice in
proza este népmese (poveste populard), subcategotiile acesteia fiind : dllatmese | basm cu animale,
tindérmese | basm fantastic, (cuvantul findérmese inseamna povesti cu zine, dar, dupd cum observa
Voigt Vilmos , in folclorul maghiar sunt putine basme in care apar aceste personaje mai
specifice, de exemplu, folclorului itlandez), novellamese | basm nuvelistic, basmul-parodie.

In concluzie, traducerea cuvantului maghiar zese in limba romana poate fi atat poveste cat
si basm, dar cum cei doi termeni romanesti denumesc, de fapt, categorii diferite, competenta de
specialist a traducatorului e decisiva.

Majoritatea folcloristilor unguri considerd, pe baza studiilor de folclor comparat, ci
naratiunile folclorice din clasa basmului maghiar s-au constituit in bunid parte in perioada
teudalismului timpuriu si mediu, dar contin numeroase elemente ale mitologiei triburilor ugrice
din care maghiarii s-au desprins anterior descinderii in Campia Panonicd. Ca apartinand
fondului premaghiar, sunt amintite in general urmatoarele motive: cetatea (palatul) care se
roteste pe un picior de ratd, locuit de vrijitoare, duelul dintre doi nazdrivani (taltos pdrbaj) —
personaje dotate cu puteri supraumane (care pot fi antropoide dar si cai nazdravani, mancitori
de jdratic), imbdierea rituald a eroului de basm in lapte de iapa, pentru efectul purificator si
apotropaic al acestui lichid, cel care o practici dobandind puteri carismatice $i imunitate la
actiunea flacarilor. Aceste motive intalnite in basmul fantastic unguresc sunt considerate
elemente arhaice, reminiscente ale religiei de tip samanic. Ca popor seminomad (Andrasfalvy,
1998, 29), maghiarii au avut un puternic cult ecvestru, calul alb fiind animalul destinat jertfei in
perioada politeismului. Cuvantul maghiar #iltos (nazdravan) e un cuvant din substratul limbilor
ugrice, prima atestare in maghiard datand (conform Dictionarului etimologic maghiar) din 1416.
Radacina cuvantului, #i/t-, cu variantele 7/, tult-, (considerate ca origine a verbului maghiar 7ud
= a sti), apare In limbile rudelor indepirtate ale maghiarilor, care alcituiau / alcdtuiesc mici
grupuri etnice in Siberia si in jurul Uralilor (marii, vogulii, ostiecii). Corespondentul romanesc
partial al acestui substantiv poate fi nagdravan, cu sensul de fermecat, dotat cu puteri supranmane. 1.a
origine, Zdltos a insemnat — adjectiv fiind — ,,care stie / poate si se metamorfozeze in fiintd cu puteri
supranaturale”. In vechile culturi ugrice, samanul era reprezentat de acel conducitor spiritual al
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comunititii care putea avea o infatisare obisnuitd, dar era Inzestrat cu capacitatea ca, in urma
unui proces initiatic, si comunice cu celelalte lumi, si aibd previziuni, si prescrie remedii. In
basme, nazdravanunl poate fi om, pasdre, dar mai ales cal, devenit #iltos / nazdrivan dupi initiere,
adica dupa ce mananci jaratic, focul reprezentand elementul central al credintelor pigane
maghiare, dupd cum marturisesc §i izvoarele mahomedane citate de Dienes Istvan (Cf. Dienes,
1998, 68). in complexul de credinte mitologice ungare, exista si acelea conform cirora copilul
nascut cu dinti ori cu un deget in plus va fi in mod fatidic #azdravan, motivul fiind dezvoltat si
intr-o serie de legende mitologice (Cf. Erdész, 1988, 98). In perioada adolescentei, cel sortit sa
devind saman trebuie sa parcurga o serie de probe initiatice. In cursul uneia dintre ele, tindrul
metamorfozat In taur ori in armasar se ,dueleaza” cu samanul comunitatii vecine —
metamorfozat si el. Nu putem trece cu vederea faptul cd insemnele anatomice ale predestinarii
samanului, capacitatea sa de a se transforma periodic intr-un animal ca si rolul sdu de mijlocitor
intre lumi se regasesc si in imaginea strigoiului din folclorul romanesc (Cf. Hedesan, 1998, 33).

In ceea ce priveste motivul imbdierii in laptele de iapd, elemente ale ritualului persistd si
au un rol important in diferite ceremoniale ale popoarelor crescatoare de animale din Siberia,
cum ar fi stropirea decedatului cu acest lichid pentru a fi protejat in drumul sau spre lumea
cealaltd. (Cf. Didszegi, 1958, 342)

Unii folcloristi maghiari includ in randul elementelor mitologice premaghiare si
personajul  Vasorribiba (Baba-cu-nas-de-fier = Baba Cloanta), care ar simboliza, criptic, chiar
modelul samanului. Afirmatia a starnit multe discutii asupra provenientei incerte, datorita
prezentei personajului si in folclorul popoarelor slave (Baba laga) ca si in folclorul romanesc, cu
acelasi rol teratologic, sapiential si de initiere a adolescentilor, ca in basmele maghiare. Etnologii
care sustin originea ugrica a Babei Cloanta se bazeaza pe teoria conform cireia acest personaj a
fost adus de maghiari din tinuturile lor de obarsie primara (dupa unii, chiar Tibetul), invocand
probe lingvistice si etnografice. Principalul element lingvistic al numelui Vasorribdiba este vas
(fier), care la origine, in limbile ugrice insemna aramd. Astfel, aceasta vrijitoare antropofaga este o
reprezentare folclorica a modului in care ceremonialele maghiarilor precrestini infatisau duhurile
rele prin masti cu nas de arama (dau din alte metale). Contaminarea cu personajul de origine
slava e exclusa chiar datoritd absentei, in cazul celui din urma, a nasului de fier.

Parerile folcloristilor maghiari sunt impartite si in ceea ce priveste plasarea originii
(numai) in paganismul maghiar a ,,copacului care ajunge pand la cer”. Acest simbol mitologic, axis
mundi, e analizat chiar sub denumirea sa maghiard — ,,égigérd fa” — in Dictionarul de mitologie generald
al lui Vietor Kernbach (Kernbach, 1995, 45), cu precizarea ci ,,fine de categoria simbolurilor stilimorfe
axiale, asociate Axei lumii, centrului, cultului stramogilor mitici”, simboluri prezente de altfel, in toate
mitologiile. Folcloristul Band Istvan (Bano, 1988, 71) considera ca originea motivului din basmele
maghiare se afla in ritualurile paganismului samanic, sustinandu-si teoria cu prezentarea unui
ceremonial al tatarilor din Altai, in timpul caruia samanul se catird pe mesteacinul care se inalta
spre cer prin orificiul central din acoperisul iurtei. Aflat in transd, samanul descrie lumea
minunatd a celor ,sapte ceruri”, pe care o vede din varful mesteacanului. Dupa Victor Kernbach,
specia botanici a acestui arbor / axis mundi variaza dupd zone geografice, iar motivul e intalnit in
toate mitologiile lumii, fiecare etnie conferind acestui simbol un numar variabil de amanunte
specifice. In mitologia maghiara, ,,copacul care ajunge pand la cer” este ,instrumentul” care ii oferd
samanului perspectiva asupra celor trei lumi : cea subterand — ,,necurati”, cea pamanteana si cea
a cerurilor.

Ca reminiscente mitice anterioare stabilirii maghiarilor in Europa si crestindrii lor sunt
considerate si unele elemente formale stereotipe specifice basmelor, precum formula initiald .4
Jfost odatd, unde n-a fost sau ,...ai noroc cd m-ai numit mama-batranda. Cum de umbli pe aici, pe unde nici
pasdrea nu umbla?”, cu care Baba Cloanta 1i raspunde la salutul ,,Bund gina, mamd-bdtrind!”, eroului
care patrunde in toposul interzis. in legiturd cu formula introductiva, ,,a fost odatd...”, care are
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aceeasl structurd in repertoriul multor popoare europene, Nicolae Constantinescu observa ca
\proiecteazd naratiunea intr-un trecut incert, care nu este nici mitic, nici istoric” fixand parcad motivatia
cercetatorilor de a cauta indepartatele, asa-zise ,,rdddcini istorice” ale basmului (Constantinescu,
1993, 37). Lazar Saineanu aduce o intreaga colectie de formule initiale din basmele romanesti,
toate centrate pe indici de timp! : a fost odata, ca niciodatd; cind ficea plopsorul pere; cand se
bateau ursii in coade; de cand scria musca pe perete; cand se clocean oudle in gheatd si noaptea se ficea
dimineagd; cand pestii cei mici inghitean pe cei marr; cdnd trdia lupu-n sat; d-atunci si nici d-atunci,
ci de mai incoace cu trei conace, s.a.m.d. (Siineanu, 1978, 146). In antologia lui Ovidiu Barlea,
multe povesti debuteazd in felul urmitor : ,,O-s ¢-0 fost odati / ca niciodati. | Cd daci nu nr-aj da a
povesti | ca un purici-a plezni | povesti ca in ie sard pi is pi la noi n-ar mai hi. | Cd nu-3 di cdn povestili |
nij di cdn minciunili | ci-s cn-0 21 don mai incoaci | di can si potcoze mita cu coaji di nuci | 5i mere la
santa rugi....// (Barlea, 1966, 1, 258). Formule introductive ca cea de mai sus, analizatd si de
Nicolae Constantinescu (Constantinescu, 1984, 37), sunt proprii si stilului povestitorilor romani
din Ungaria. Naratiunile culese de la Mihai Purdi din Otlaca Pusta pastreaza si ele elementul zp
in versurile introductive : ,,O fost odata, ca niciodata, atunci cand ferbeu oalile pd foc, care cu fundu-
n sus, care cu gura-n jos, cam atunci cind sd sparjen blidele in taljere, atunci o trdait on om...”
(Hotopan, 1977, 37).

In structura stereotipi a formulei initiale a basmelor maghiare, nu #mpul este cel care
domind, ci spatiul. Basmele unguresti pot incepe cu formula simpld Hol volt, hol nem wvolt...
(Unde-a fost, unde n-a fost...) sau cu configuratii elaborate precum urmitoarea, culeasa din
judetul Csongrad: ,,Odatd-a fost, unde n-a fost, incd §i peste marea Operentiag, incd i peste mungii
de sticld, cuptornl surpat nici o laturd nu avea, unde era bine, acolo rau nu era, unde era rin, acolo
bine nu era, a fost odatd 1dnga muntele plesuy nu-ntreba si nu canta, un ran, pe malul raului o salcie
batrand scorburoasd, pe fiecare ramurd de-a ei cite-o fustd drentdroasd, In fiecare cutd de fustd cate-o
ciurdd de pureci, 5i la astd ciurdd de pureci dla fie-i ciurdar, care n-a asculta la povestea mea...’? (TOrok,
1872, 436). Majoritatea indicilor stereotipi sunt, in acest caz, spatiali.

Continuand ideea profesorului Nicolae Constantinescu, formulele initiale din limba
maghiara ii invitd parcd pe exegetl sa caute nu atat #mpul, cat spatiu/ radacinilor basmelor
unguresti.

Referindu-se la elementele narative arhaice din proza populara maghiara, Ban6 Istvan
(Bano, 1988, 72) subliniazd cd prezenta acestora la nivelul basmului fantastic nu argumenteaza
persistenta riturilor si miturilor pagane, care in marea lor parte au intrat sub interdictie dupa
catolicizarea ungurilor, ci functiile specifice pe care le-au indeplinit basmul si povestitorul in
perioadele care au urmat. La randul sau, Voigt Vilmos (Voigt, 1979, 204) considera ci acele
componente ale basmelor, pe care specialisti maghiari le interpreteaza ca provenind din cultura
anterioara descalecatului ungurilor, ca si cele plasate in Evul Mediu timpuriu, nu pot fi clasificate
ca atare definitiv decat atunci cand vor fi excluse cu certitudine toate influentele exercitate de
folclorul popoarelor invecinate, balcanice, sud-est europene.

L1 procesul general al corelatiilor pe plan mondial dintre povestile populare, legatura directd a povestilor
de la o limbd la alta, o realizeazd povestitorii bilingvi”, afirma Faragd Jézsef intr-un studiu despre
povestitul bilingv in Europa rasiriteana (Faragd, 1967, 277). Dupad cum observa si Ion Cuceu,
bilingvii (sau multilingvii) asigura circulatia motivelor ,,dintr-o comunitate etnicd in alta, pe deasupra
oricdror bariere sociale, confesionale, lingvistice (Cuceu, 1999, 20).

In zonele locuite de doud sau mai multe etnii, povestitul poliglot e frecvent, insi
complexitatea fenomenului il face dificil de abordat. Semnalarea povestitorilor bilingvi a fost, in
general, ocazionald. In 1957, Dégh Linda si Jaromir Jech au studiat repertoriul trilingy (maghiar,
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slovac si german) al povestitorului Paulenyak Sandor, din imprejurimile Budapestei (Déghova —
Jech, 1957). De povestitorii bilingvi din Romania s-au ocupat indeosebi Faragd Jozsef, Dumitru
Pop, Hanni Markel. Mihai Pop, in urma cercetirilor efectuate intr-o localitate de interferenta
romano-maghiara, lingvistica si culturala (Branistea, jud. Bistrita), arita ca analiza competentei
povestitorului implica din partea exegetului ,cunoagsterea codului lingvistic cu care comunica grupul, a
grainlui sau limbajelor prin care grupurile comunicd intre ele” ca $i ,,cunoagsterea sistemului secund de semne §i
al limbayjelor prin care se realizeazd povestirea.” (Pop, 1990, 12).

Bilingvismul folcloric (Pop, 1973, 13) are la baza un fenomen cultural-lingvistic ce consta in
practica folosirii alternative a doud limbi, rezultat al interferentei a doud grupuri cu limba si cultura
populara aparte. Preluand 7z extenso concluziile lui J. W. Berry referitoare la raportul dintre
individ, comunitatea din care face parte, culturile cu care vine in contact si limbile pe care le
vorbeste, putem afirma ca bilingvismul folcloric — si in cadrul acestuia fenomenul povestitului
bilingv — este posibil atunci cand povestitorul este un bilingv bicultural, care se raporteaza in
mod pozitiv la ambele comunitati si culturi legate de limbile pe care le vorbeste si, la randul sau,
este acceptat ca membru al ambelor comunitati (Berry, 1980, apud Borbély, 2000, 128). Un
povestitor bilingv nu este in primul rand acela care #aduce naratiunile folclorice, ci acela care
stapaneste atat codul lingvistic cat si codul cultural al ambelor comunitati’. Biculturalitatea, deci
si bifolclorismul, sunt situatii care se mentin in cadrul acelor grupuri in contact pentru care
bilingvismul este un fenomen natural, stabil, in care ambele limbi isi au functiile lor
comunicative, bine delimitate si persistente in timp. Situatia biculturalismului stabil e prezenta
insa in extrem de putine comunitati bilingve (in Canada, Elvetia, Haiti), denumite de Joshua A.
Fishman comunitati diglosice (Fishman, 1971, 75).

In cadrul comunitatii romanesti din Ungaria, datoritd contextului socio-istoric complex,
bilingvii au ramas in general monoculturali, dezvoltand o culturd populara bazata in primul rand
pe traditii folclorice si pe religia ortodoxa. Dupa 1920, cand romanii alcituiesc doar mici enclave
in sud-estul Ungariei, izolate politic si administrativ de masa romanitatii din Transilvania si
Banat, prestigiul limbii si al culturii proprii se diminueazd, mai ales in urma procesului de
civizare ce destrama societatile inchise. De la bilingvismul natural, dupa desfiintarea scolilor
confesionale, romanii din Ungaria, incep sd treacd la bilingvismul cultural, scolar, programatic.
In acest proces nu-si insusesc numai limba maghiara, ci si codul cultural ungar. Pana la mijlocul
secolului al XX-lea, majoritatea comunitatilor romanesti din Ungaria a trecut la un bilingvism
substitutiv, care inlocuieste limba minoritara cu limba majoritatii si la o cultura dobandita.

In cele mai multe comunitati plurietnice se manifestd un bilingvism zstabil sau de tranzitie,
aceasta situatie fiind numai o stare temporala in procesul calitativ al schimbarii de limba.
Continuarea acestui proces de renuntare la limba de grup in favoarea limbii majoritatii este greu
de impiedicat. Dar el poate deveni mai lent prin adoptarea unor mijloace de mentinere a limbii
ca : scoli in limba maternd, standardizarea limbii, reevaluarea atitudinii fata de limba, acordarea
de drepturi in utilizarea ei etc. Un rol important in protejarea codului lingvistic si cultural al
romanilor din Ungaria il are colectionarea, analiza si revigorarea acelor produse folclorice
traditionale, care timp de mai multe secole au constituit sistemul cultural specific romanesc.

Acest lucru este insa posibil numai daca cei ce se apropie de aceasta munca au in vedere
cd orice comunitate este determinatd de trecutul siu si ¢, necontenit, ,,culturile se incastreazd unele
pe altele 5i uneori se confirma reciproc” (Todorov, 1999, 310).
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NOTE

1/ Sublinierile si traducerea imi apartin /.

2 Textul original: ,,Egysger volt, hol nem volt még az operencids tengeren is till, még azg. iiveg hegyeken is tiil,
kidilt, beddlt kemenncének, egy csep oldala se volt, a hol jo volt, ott rosz nem volt, a hol rosz volt, ott jo nem
volt, volt egyszer a nekeresdi s ebkérdi kopasz hegy mellett egy folyd, ennek a partian volt egy vén odvas fiizfa,
annak minden dgan egy-egy ringyesrongyos sxoknya, ennek minden férczében korczaban egy-egy csorda bolba, — s
exen bolha csordanak azg legyen a csorddsa, ki az én mesémre figyelmesen nem hallgat.

3In antologia de naratiuni populare apiruti in 1930, etnograful german Adolf Schullerus
mentioneaza ca mestesugarii peregrini prin Transilvania, geamgii si ciubdrari romani, scandurari,
vanzatori de ape minerale, olari §i treieratori secui, sairmari $i negustori de panzeturi slovaci isi
pliteau gazda care le oferea salas peste noapte, cu cate o poveste. (cf. Farago, 1967).
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ARTICOLUL IN UNITATILE FRAZEOLOGICE

Maria CERNEA

Abstract

The present paper intends to illustrate the manifestation of the idiomatic functions of the article. The
following functions of the determination are presented: the main function, the formative element function, the
function of the index of the morphological category, the mark function of the grammatical categories of gender,
number and case.

In unele limbi, printre care si romana, articolul — achizitie proaspata a limbajului”
(Coja, 1983, p.6), dat fiind faptul ca in latina nu exista, dar exista in limbile dezvoltate din latind
— este, alaturi de adjectivele demonstrative si posesive, marca gramaticald a determinarii.
Determinarea este ,,0 categorie gramaticala specifici substantivului, manifestata prin opozitia
determinat (articulat) | nedeterminat (nearticulal), iar, daci existd mai multe articole, si prin opozitia
determinat hotdrat (puternic determinat) | determinat nebotarat (slab determinat)(DSL).
Functiile articolului — sintetizate de Coja in lucrarea citatd — sunt multiple si sunt
repartizate in mod diferit de la o categorie de articole la alta:
[ functia de individualizare! (in grad inalt sau redus), realizata
adeseori redundant prin mai multe coocurente:
elevul cel nou al profesorulni (articol definit + articol demonstrativ + articol posesiv)(DSL);
[b] functia de generalizare:
Omul e supus gregelii. (articol definit)
» O, esti frumos cum numa-n vis
Un inger se arata” (M. Eminescu) (articol nedefinit)
[c] functia de formant alunor unititi lexicale sau al unor forme gramaticale
ale acestora:
dansul, vreunul, al doilea, inaintea, dedesubtul (articol definit)
al doilea (articol posesiv)
omnl cel mai bun (articol demonstrativ)
[d] functia de indice alsubstantivarii prin conversiune:
binele, albastrul, eul (articol definit)
un bine, un of (articol nedefinit)
cel harnic (articol demonstrativ)
[e] functia de marca a categoriilor gramaticale de gen, numar, caz la
substantiv, inlocuind desinenta sau urmand-o:
casa, casel (articol definit)
o carte, unel carti, unor carf (articol nedefinit)
omul cel mai bun, oamenilor celor mai buni (articol demonstrativ)
al casei (articol posesiv)
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In frazeologie, functiile mai sus enumerate ale articolului se manifestd cu mai putina
claritate, dupa cum se va vedea si din exemplele care urmeaza.

a. Articolul ca marca a determindrii?

Sensibile la categoria determindrii sunt doar unele dintre unitatile frazeologice (=UF)
substantivale (locutiunile substantivale). Dintre acestea, unele participa la opozitia nedeterminat
/ determinat, marcatd prin articol nedefinit / definit, aidoma substantivelor, altele sunt
indiferente la aceastd opozitie.

(a) De exemplu: locutiunea substantivald pdrere de rdun poate apirea:

a1 nearticulatd (cuvaloare nedeterminata)

Lagi in urmd numai pdreri de rdun.
a2 articulata nedefinit

Md napadesc niste pdareri de rdun wucigitoare.
asarticulata definit

Itiscrinen parerea de rdn cdnute pot revedea.

dupd—amiazd

(aceastd) dup d-amiazd/ o dupd-amiazd/ niste dupd- amie-ge /| du
pd-amiaza

Dupid cum se observa, articolul — marcd a determinarii — se ataseaza la substantivul
component al locutiunii (substantivul — centru de grup nominal, dacd formatia frazeologici e de
aceastd natura) si isi modifica genul, numarul si cazul dupa acest substantiv.

Alte frazeologisme circumscrise aceleiasi categorii: aducere-aminte, luare-aminte, bagare de
seamd, bdtaie de cap, dare de seamad, foc de paie, ribddri prajite (numai plural), fap ispdsitor, dupd-masa.

(b) Alte formatii frazeologice substantivale sunt utilizate in vorbire — in mod obisnuit’—
tie nearticulate, fie insotite de articol nedefinit, fie cu articolul definit atagat determinantului
(adjectival al) combinatiei, nicidecum vreunuia dintre termenii ei constitutivi.

De exemplu:

cap-patrat ,,om marginit, cu vederi inguste”

(acest) cap-pdtrat | un cap-pdtrat | niste capete-patrate / (lustrul) cap-patrat, dar nu *capul-

Dpitrat

coate-goale

(acest) coate-goale / un coate-goalé*/ niste coate-goale / (sirmanul) coate-goale, dar nu *coatele-
goale

zgarie-branza

(acest) gdrie-brind | un garie-brinzd | niste gdrie-branzd /| (vestitul) gdrie-branza, dar
nu *ggarie-branza.

Alte UF din aceeasi categorie: pierde-vard, cruce-ajuta, gurd-cascd, gurd-spartd, doamne-ajutd
Lbataie”, ncurca-lume, limba-lungd, linge-blide, soarbe-zeama, soare-rdsare, tardie-brau, vanturd-lume.

in exemplele de mai sus, substantivul component are, in interiorul structurii, forma
nearticulatd. Articolul, ca marci a determinirii — exclusiv nedefinite, in aceste cazuri —, se
ataseaza la ansamblu. Discrepanta dintre genul san | 5i numdrnl substantivului component si genul sau | §i
numarul ansamblului — marcate fiind aceste categorii gramaticale prin articol — este un indicin al
calitatii de frazeologism a ansamblului respectiv.

(c) O categorie destul de numeroasa de UF are in structura doua substantive: unul cu
forma de N / Ac, iar determinantul sdu atributiv cu forma de G realizati flexionar (marcatd prin
articol definit). Comportamentul acestor formatii in raport cu determinarea nu este unitar.
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c1 La o parte dintre ele marca opozitiei nedeterminat / determinat (nedefinit / definit)
este selectata de termenul regent din structurd, dupa regulile obisniute: conform genului si
numarului sau.

De exemplu:

marul discordiei

mar al discordier (a fost...)(nedeterminat)

un mdr al discordiei (a fost...)(determinat nedefinit prin marca: articol nedefinit)

marul discordie (a fost...)(determinat definit prin marca: articol definit)

Dupa cum se poate observa, substantivul regent poate aparea si fara articol, dar si cu
articol nedefinit sau definit.

Aceleiasi serii 1i apartin: braul-cerului ,,curcubeu”, corabia desertulni ,,camila”, sora soarelui,
marul lui Adam, oul lui Columb.

cz2 La alte combinatii cu aceeasi structura (substantiv + substantiv in G), regentul este
insotit obligatoriu de articol definit, fira ca acesta sa reprezinte intotdeauna marca determinarii
definite.

De exemplu:

traista-ciobanului

() In contextul Am cules putind  traista-ciobanului combinatia are valoare
nedeterminata, in pofida prezentei articolului definit. Articolul si-a ,,pierdut” in acest context
functia sa de determinare a sferei substantivului. De altfel, fara articolul din final, substantivul
traistd nici n-ar putea apdrea fird sa provoace o serie de modificiri de natura semantico-
gramaticala. Astfel, forma #raistd ar implica fie schimbarea relatiei cazuale dintre cele doud
substantive (#raista-ciobanului: N / Ac + D), fie pastrarea relatiei cazuale, dar numai prin atragerea
in structurd a articolului posesiv-genitival: #raista-a-ciobanuini. in aceste variante (nearticulate) se
ajunge la ,,distrugerea” unitatii semantico-gramaticale a combinatiei: combinatia stabild redevine
combinatie liberd si redobandeste trasaturile anterioare ,izolarii” (formarii UF). Sensul ,,noii”
combinatii se obtine prin aditionarea sensurilor componentelor. Comportamentul
morfosintactic al fiecirui element constitutiv va fi similar cu al oricarui membru al clasei
mofologice respective: substantiv.comun flexibil nesupus unor restrictii formale si functionale
patticulare (fraistd ciobanului | traiste ciobanului; traistd a ciobanului | aceste traiste ale ciobanului | traiste
ale ciobanilor nogtri etc.). In aceste conditii contextul a cules putind devine impropriu.

In concluzie, articolul definit atasat substantivului #aista din UF traista-ciobanului
inclusa intr-un context ca Am cules putind traista-ciobanului e un simplu formant, asemenea
articolelor din locutiunile prepozitionale 7z fata, in dreptul (vezi infra).

() In Am cules niste traista-ciobanului vegtejité combinatia frazeologica este determinata
nedefinit, cu articolul la plural, cu sens de plural, chiar daca substantivele componente au forma
articulata definit de singular.

(© In Traista-ciobanului ¢ bursiand de leac, formatia frazeologica este determinatd definit,
avand ca marca articolul din structura (morfematica a) substantivului regent din combinatie.

Concluzie: Combinatiile de cuvinte care manifestd caracteristicile de mai sus (care par sd contravind
normelor gramaticale , firesti”) constituie combinatii stabile, frageologice.

b. Articolul ca element formativ al UF
S-a vidzut mai sus cd articolul are §i functia de formant al unitatilor lexicale. In mod
similar poate fi si formant al UF.
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Pe langd exemplele anterioare (fraista-ciobanului etc.), in care articolul are, in anumite
conditii, functia de element formativ — exemplul (a) —, iar in alte conditii pe cea de marci a
determindrii — exemplele (b), (c) —, mai consemnam urmatoarele categorii de constructii in care
articolul apare ca formant:

(a) in fata, din canza, in ciuda, in dosul, in dreptul, de-a lungul, pe de-a-ntregul ,in intregime” (cu
articol definit)

(b) al naibit, de-ale gurii (cu articol posesiv)

(c) Cel de Sus, dl-mai-rau, dl-din-lac ,,satana” (cu articol demonstrativ)

c. Articolul ca indice al clasei morfologice

Articolele din componenta UF enumerate in seria (a) servesc, in unele cazuri, la
diferentierea locutiunilor prepozitionale (care in general au articol definit) de locutiunile
adverbiale (care in general n-au articol). Inregistrim urmatoarele situatii:

(1) locutiuni prepozitionale cu articol — locutiuni adverbiale (cu aceeasi componenta
lexicald) fara articol:

Stan in faga blocnlui / lui [ ta. Stan in fatd.

(Ict.prep.) (Ict.adv.)

Alte exemple:

Locutiuni prepozitionale: 7z ciuda, in dosul, in jurnl, in preajma, in nrma, din nrma, in susul, in
Josul...

Locutiuni adverbiale corespondente: 7 ciuda, in dos, in_jur, in preajmd, in urma, din urmd, in
Sus, in jos...

Se impune aici urmatoarea observatie: locutiunile prepozitionale mentionate anterior se
distribuie cazual in mod diferentiat, dupa cum urmeaza: cu genitivul substantivelor si al
substitutelor lor, cu acuzativul adjectivelor posesive si cu dativul pronumelor personale forme
neaccentuate. Articolele din finalul locutiunilor se manifesta si ele in mod diferit, in functie de
partile de vorbire cu care se distribuie locutiunile, si anume:

1. toate locutiunile pastreaza articolul in distributie cu substantivele in G si cu adjectivele
posesive in Ac;

2. utilizate cu pronume personale neaccentuate in D, se comporta astfel:

21 locutiunile cu articol masculin / neutru pierd articolul propriu-zis, dar pistreaza —
cele care au — vocala de legituri;
25 dintre locutiunile cu articol feminin, unele il pastreaza, altele il pierd.
Tatd un tablou al acestor forme:
Locutiuni cu articol masculin / neutru:

G : in dosul casei in spatele casei
(pastreaza articolul) (pastreaza articolul)

Ac: in dosul men in spatele men
(pastreaza articolul) (pastreaza articolul)

D: in dosu-mi in spate-mi
(pierde articolul, (pierde articolul)

pastreaza vocala de legatura)
Locutiuni cu articol feminin:

G: in faga casei in dreapta casei
(pastreaza articolul) (pastreaza articolul)

Ac: In faga mea in dreapta mea
(pastreaza articolul) (pastreaza articolul)

D: in faga-mi in dreapta-mi
(pierde articolul) (pastreaza articolul)
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(cf. Neamtu, 1999, p.154; Coja, 1983, p.104-105, pentru regimul prepozitiilor).
(2) locutiuni prepozitionale articulate al ciror corespondent nearticulat e combinatie

libera:
in mijlocul ,,printre, intre” (Ict. prep.)
M simt bine in miflocul prietenilor.
in mijlocul ,in timpul, in cursul; in toiul, in puterea” (Ict. prep.)
wAvea amnezii lacunare, nitind dintr-o datd in mijlocul vorbirii ideile.” (Cilinescu,
apud DEL)

in mijloc ,,in centru” (combinatie libera)

Eu stan in mijloc, iar tu la marginea stingd sau dreaptd a sdlii.

(3) perechi de locutiuni prepozitionale si locutiuni adverbiale, toate si intotdeauna
articulate: /z stinga, la dreapta, de-a lungul, de-a latul, de-a curmezisul (Neamtu, 1999, p.152).

Dorm de-a latul patului.(Ict. prep.)

Dorm de-a latul. (Ict. adv.)

(4) locutiuni prepozitionale articulate, fara corespondent adverbial: din caunza, din pricina,
in scopul, in vederea’, in dreptul, in (sau pe) temein/ ,jin conformitate cu”

(5) locutiuni adverbiale articulate, fara corespondent prepozitional: cu timpul ,,cu incetul,
treptat, pe masura ce trece vremea’.

Concluzie: Pentru situatiile in care vorbirea oferd perechi de combinatii — cu si fard
articol — se poate opta pentru Zucadrarea combinatiilor articulate in clasa prepogitionalelor, iar a celor
nearticulate in clasa adverbialelor, in conditiile in care analiza contextuala nu ofera altd solutie — cea
de sub 2. sau cea de sub (2). De un sprijin real, in diferentierea categoriala a locutiunilor
adverbiale si prepozitionale identice formal, poate fi aprecierea comportamentului lor sintactic:
spre deosebire de locutiunile adverbiale, locutiunile prepozitionale reclama cu necesitate
prezenta unui nominal caruia ii impun cazul.

d. Articolul ca indice al substantivirii UF

Una dintre modalitatile de creare a noi UF o reprezintd conversiunea. Ne intereseaza aici
obtinerea de frazeologisme substantivale de la alte clase de UF prin atasarea de articole.

Astfel, pot deveni locutini substantivale:

(a) unele locutiuni adjectivale

(persoana) nu gtin cum ciudatd” > un nu stin cum (de a se purta) — prin
atasarea articolului nedefinit

(concurentul) din urmd > cel din wrmd (n-a sosit) — prin atasarea articolului
demonstrativ

(b) unele locutiuni adverbiale:
(vin) dupd-masd > dupd-masa (asta) — cu articol definit
> 0 dupd-masd (frumoasd) — cu articol nedefinit
La fel: dupa-amiaza.
(c) unele locutiuni pronominale:
(vine) nu stin cine ($i-mi spune ce sa fac) > (e) un nu tiu cine — cu articol nedefinit
La fel: nu stiu ce, cine stie cine, cine stie ce.

e. Articolul ca marca de gen, numair, caz
Alaturi de functia de indice al substantivirii, articolul o indeplineste si pe aceea de marca
a categoriilor de gen, numar si caz.
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lata cateva situatii:

1. La majoritatea frazeologismelor substantivale in componenta cirora intra si (un)
substantiv / substantive, genul, numadrul si cazul ansamblului frazeologic corespunde cu genul,
numdrul si cazul substantivului / unuia dintre substantivele constitutive.

De exemplu:

dupd-amiaza (asta este...)

— feminin, singular, nominativ ansamblul frazeologic; feminin, singular, nominativ
substantivul component amiaza

(frumusetea) dupd-amiezelor

— feminin, plural, genitiv ansamblul; feminin, plural, genitiv substantivul amzegelor

(despre) darea de seamd

— feminin, singular, acuzativ ansamblul; feminin, singular, acuzativ substantivul darea

(e lipseste ceva) darilor de seamd

— feminin, plural, dativ ansamblul; feminin, plural, dativ substantivul darilor.

Formatii de acelasi tip: bdgare de seamad, tap ispagitor, rabdari prajite (numai plural).

2. Alte frazeologisme substantivale fie ci nu contin substantive care sa indice — prin
desinente sau prin articolul pe care l-ar purta — genul, numarul si cazul ansamblului, fie ca au in
structurd substantive care au aceste categorii gramaticale diferite de ale ansamblului frazeologic.

De exemplu:

(@ UFfdra substantive in componenti

(aici este) un du-te-vino (obositor)

— masculin / neutru, singular, nominativ — indicate de articolul nedefinit si de
context (de singularul verbului ese, aflat in relatie de interdependenta cu ansamblul frazeologic,
si de masculin / neutrul singular al adjectivului obositor)

(starsitul acestui) du-te-vino

— masculin / neutru singular genitiv, indicat de adjectivul demonstrativ determinant
al ansamblului

La tel: nu-md-nita.

(b) UF cu substantive incomponenta

(b1) UF cu substantivul avand intotdeauna acelasi gen si numdr cu ansamblul

De exemplu:

cap-sec

(vad) un cap-sec

— neutru, singular substantivul component; neutru, singular ansamblul
(vad) niste capete-seci

— neutru, plural substantivul; neutru, plural ansamblul
(pirerea) unor capete-seci

— neutru, plural substantivul; neutru, plural ansamblul

La fel: cap-pdtrat.

(b2) UF cu substantivul componentde alt gen, numar (caz) decat ansamblul

De exemplu:

coate-goale

un coate-goale (a spus)

— neutru, plural substantivul component; masculin, singular ansamblul
mate-negre ,,scobar”

un mafe-negre (proaspat)

— neutru plural substantivul component; masculin, singular ansamblul
barbi-albastra

(pentru) un barba-albastrd
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— feminin, singular substantivul component; masculin, singular ansamblul
unor barbd-albastrd (cunoscut)
— feminin, singular substantivul component; masculin, plural ansamblul
La fel: ochii-pdsaruicii ,,nu-ma-uita, miozotis”.
(bs) UF cu genul gramatical diferit sau coincident
cu genul natural al referentului
De exemplu:
gura-sparta ,,om flecar, limbut”
(Ana e) o gurd-sparti
— feminin, singular substantivul component; feminin, singular ansamblul; feminin,
singular referentul (deci ansamblul si referentul au genul si numarul coincidente)
(Ion e) o gurd-spartd
— feminin, singular substantivul component; feminin, singular ansamblul; masculin,
singular referentul (ansamblul si referentul au genuri diferite)
(Ion e) un gurd-sparti
— feminin, singular substantivul component; masculin, singular ansamblul; masculin,
singular referentul (ansamblul si referentul au genul si numarul coincidente)
niste gurd-spartd (plictisitori)
— feminin, singular substantivul component; masculin, plural ansamblul; masculin
plural referentul (ansamblul si referentul au genul si numarul coincidente)
La tel: manda-lunga.
(b4) UF cu genul gramatical coincident cu genul natural al referentului,
indiferent de genul substantivului component
De exemplu:
un / o zgirie-branza ,,om zgarcit”
(pe) un garie-branzd (nesuferit)
— feminin, singular (Ac) substantivul component, masculin, singular (Ac) ansamblul
(ale) unor zgarie-branzd (cunoscute)
— feminin, singular (Ac) substantivul component; feminin, plural (G) ansamblul
La fel: un / o branzi-n sticld ,,om zgarcit”; un / o impugci-n lund ,,om nesocotit, trisnit”;
un | o pierde-vard, un /' o mate-fripte: a) ,,om sirac’; b) ,,om rau, afurisit”; c) ,,om zgarcit”; un / o
mate-pestrite ,,om riu si foarte zgarcit”’; un / o mate-goale ,,om sirac”; un / o guri-spartd (pentru
unele intrebuingiri, vezi exemplele de sub (b3)); un / 0 maind-larga ,;,om darnic”; un / o mind-
spartd ,,om tisipitot”; un / o maind-strinsd ,,om econom”s.
Observatie:
Intre frazeologismele de sub (bs) si cele de sub (bs) existi deosebirea ci formatiile de sub
(b3) avand un anumit gen gramatical, marcat prin articol, pot avea referent de gen identic sau
diferit de cel gramatical:
Ton e o gurd-sparta.
Ton e un gurd-sparta.
(bs) UF cu aceeasi componenta lexico-gramaticald, cu genul (si numarul) coincident(e)
sau diferit(e) de al(e) substantivului constitutiv
De exemplu:
traista-ciobanului
o traista-ciobanului
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— feminin, singular substantivul component regent in structura; feminin, singular
ansamblul (genul si numarul substantivului sunt coincidente cu ale ansamblului)

niste traista-ciobannlui (vestejite)

— feminin, singular substantivul component; feminin, plural ansamblul (difera
numarul ansamblului de cel al substantivului component)

ochiul-boului

(cateva) ochinl-boului: (una alba si doud rosii) — masculin, singular substantivul regent;
feminin, plural ansamblul (difera si genul, si numarul ansamblului fati de ale substantivului
component).

Observatie: Dictionarele (DOOM; DEX) inregistreaza formatia ochinl-boului ca avand
genul masculin. Vorbirea concretd dezviluie insa o altd realitate. Se pot repera contexte ca cel
de mai sus (citeva ochiul-boului una albd si dound rogii), dar nicidecum contexte de felul *citiva
ochiul-boulut. unul alb si doi rogii, care ar implica acordul adjectivului cu un substantiv masculin.

Prin urmare, desi contine un substantiv masculin la singular, genul (si numarul)
ansamblului este (poate f1) altul decat al substantivului component.

Se pot desprinde aici urmatoarele doud concluzii

1. La gruparile substantiv articulat definit + substantiv in genitiv articulat definit, genul
(si numarul) ansamblului poate fi acelasi cu sau diferit de al substantivului regent din structura.
Coincidenta de gen (si numdr) e un fapt aleatoriu, iar nu unul motivat morfologic. Marca de gen
si numdr a ansamblului este articolul ansamblului.

2. Noncoincidenta intre gennl (5i numdrnl) ansamblului si genul (5i numdrul) substantivului component
este un indicin al apartenentei ansamblului la frazeologie.

Alte exemple:

a) cu genul (si numarul) coincident(e): laba-ursului, barba-caprei, pasdrea-paraclisului, iarba-
frarelor, linba-oiz;

b) cu genul (si numarul) diferit (e): condurul-doamnei, busuiocul-fetelor, pliscul-cocornlui.

(c) Perechi de structuri identice, in care substantivul component

este articulat / nearticulat

Se intalnesc i aici situatii diferite:

(c1) Combinatii in care prezenta / absenta articolului n-are influentd
asupra sensului si a statutului combinatiei

De exemplu:

a lna seamd (substantivul e fara articol)

a lna seama (substantivul are articol definit)

Observatii:

1. Ambele combinatii sunt UF (fapt care se poate constata prin aplicarea criteriului
morfosintactic)? si au sensurile comune: a) ,,a se gandi, a reflecta adanc, a chibzui, a fi atent la
ceva’”; b) ,,a observa indeaproape (pe cineva), a urmari, a supraveghea”.

Diferenta dintre cele doua forme tine de frecventa, in sensul cd forma nearticulati e
utilizatd mai rar.

2. Forma articulatd poate fi construitd atat cu prepozitia /z (+ nume), si atunci
actualizeaza sensurile de mai sus, cat si cu prepozitia de (+ nume), cu sensurile ,,a se ocupa, a se
ingriji, a avea grija (de...)”.

Alte exemple:

® 4 bdga de seamd — a bdga seamd — a bdga seama

® /n fatd(-mi) — in fata mea

® 4 fine parte (cuiva) ,,a sustine (pe cineva)” — a fine partea (cuiva)
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® 4 da seamd ,a raspunde (pentru ceva)” — a da seama
(c2) Combinatii in care prezenta / absenta articolului
are influentd asupra sensului
® 4 [ua parte (1a ceva) ,,a participa la..., a contribui la...”
® 4 lua partea (cuiva) ,,a sustine (pe cineva intr-o problema)”
(c3) Combinatii in care prezenta / absenta articolului are influentd asupra statutului
(frazeologic / nonfrazeologic al) combinatiei
® a yine cont (de ceva) ,,a tine seama, a lua in consideratie (= UF cu regim de acuzativ
prepozitional, cu prepozitia de impusa) (cf. Neamtu, 1999)
a tine contul (cuiva) ,,a tine (pentru cineva) evidenta operatiilor de credit si debit” ( =
combinatie liberd cu regim de dativ fara prepozitie)
® 4 da ordin ,,a ordona” (= UF cu substantivul component utilizat cu valoare absoluta)
a da ordinul (=combinatie liberd cu sensul obtinut din suma sensurilor elementelor
constitutive)
® 4 [na parte ,,a participa” (= UF)
a lna partea (= UF sau combinatie libera, in functie de context)
® /n fatd (= UF — locutiune adverbiald sau prepozitionala, in functie de distributie)
in fata ( = locutiune prepozitionala sau combinatie libera, in functie de distributie)

NOTE

I Adicd de restrangere a sferei de indivizi desemnate de substantiv la un individ / niste
indivizi cunoscut / cunoscuti si identificabil / identificabili de citre vorbitor si ascultitor (DSL).

2 Determinarea prin posesive, demonstrative sau alte adjective nu intereseaza in aceste
situatii.

3 Izolat, se pot identifica in vorbire forme ca pierde-vara, dar acest articol nu e marcd a
determinarii definite a ansamblului frazeologic.

*De observat ca, desi substantivul din componenta acestei loutiuni este totdeauna la plural,
sensul ansamblului este ,singular” sau ,plural” in functie de referentul la care trimite
constructia.

5 In timp ce combinatii ca mdrul discordiei is1 pastreaza caracterul frazeologic si dupa inserarea
intre componentele substantivale a articolului posesiv-genitival, combinatiile de tipul #raista-
ciobanului isi pierd caracterul frazeologic (redevin combinatii libere), cu toate ca au, toate, aceeasi
componenta morfosintactica.

6 Intr-un context ca ziste traista-ciobannlui vestejita, niste nu mai e articol nedefinit (nehotarat),
ci adjectiv nehotarat partitiv (Neamgtu, 1999, p.73); Coja (1983, p.118) il numeste articol
nehotarat partitiv, opus articolului nehotarat obisnuit.

7 Combinatia fird articol — 7n vedere — apare doar in calitate de constituent al expresiei a avea
(ceva) in vedere ,,a avea in intentie, a-si face un plan, a urmari realizarea unui scop” sau al expresiei
a avea (pe cineva) in vedere ,,a se interesa de aproape (de cineva), a avea grija (de cineva), a tine (pe
cineva) in evidenta pentru un anumit scop”. Alte forme, ca (stau ) *in dreptul, n-au venit *din
pricina nu se utilizeaza.

8. Intre frazeologismele inregistrate sub (bs) si cele de sub (b3) nu exista intotdeauna granite
precise.

9 UF sunt microcontexte izolate semantic si gramatical de macrocontextul in care apar.
Potrivit criteriului morfosintactic, componentele UF nu angajeaza relatii proprii cu ,,exteriorul”.
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Frazeologismele intra in relatie cu macrocontextul in ansamblul lor, ca unitati (frazeologice)
relate cu alte unitati (lexicale sau frazeologice). Daca elementele constitutive ale unei combinatii
de cuvinte angajeaza relatii proprii cu ,,exteriorul”’, combinatia respectiva nu formeaza UF.
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(RE)LECTURILE CA NIVELURI DE SENS

Eva Monica SZEKELY

Abstract

A semiotic approach of the reading experience is largely expressed through the hexad of the logical
opposition promoted in Didactics by O. Clouzot. We shall try a situational analysis of reading, through which
we hope to emphasise the complex structure of the constituents of the signification. According to these
premises, the meaning must be revealed in three levels of perception through the author-text-reader interaction,
which implies the passing of the points of view from the sphere of syntactic-semantic elements towards the
pragmatic level. Thus the topics of the critical consciousness and of the judgement values emerge and imply a
mediation. This negotiation will help the reader to build his own identity and his self image in his interaction
otherness of in the role of author / character / critic / college / anonymous / teacher.

1. Situatia de receptare a textului procesul de semnificare ca model formal

Procesul de comprehensiune lectorala inteles ca model mental sau model de situatie
tanjeste incd dupa o ipoteza unificatoare, integratoare, care sa explice satisficitor interactiunea
in actul lecturii dintre domeniul cognitiv si cel afectiv-evaluativ, pe de o parte,
complementaritatea dintre explicare, comprehensiune si interpretare, pe de altd parte.
Schimbarea de directie din noile teorii ale comunicarii depaseste teoria formalistd a semnului sau
a codului inteles doar in sistemul limbii prin semiotica, nume introdus pentru doctrina generala
a semnelor de catre Ch. W. Morris, care se revendica de la Pierce si Mead. Ch. Morris concepe
semnificatia numai prin semioticd, teoria fiind deschisa spre analiza dimensiunii sociale a
folosirii semnelor, anuntand luarea in considerare a discursului ca forma de manifestare a
logosului in situatii concrete (contextul, contactul dintre interlocutori, legarea semnelor
comunicdrii de un comportament etc.). Abordarea semiotica a discursului literar in cadrul
discursului didactic ne-a fost sugerata de ideea ca punctul de vedere semiotic este perspectiva care reultd
din incercarea sustinutd de a urma congtient pand la ultimele consecinte o concluzie simpla: intreaga noastrd
experientd, de la originile sale senzoriale cele mai simple pind la cele mai rafinate realizari in domeninl
ingelegeriz, este o refea de relatii intre semne, idee sustinuta in cartea Bagele semioticii de John Deely.

Ipoteza / ipotezele unui proiect de educatre a lecturii si, in acelasi timp deprinderea
tilosofirii, a gandirii liber-discursive — logic-interogativa si argumentativ-critica - prin initiere in
lecturile / sensurile plurale ale operelor literare, in special, sunt urmdtoatrele: dacd prin
(re)lectuti elevii sunt pusi intr-o tripld ipostazd — de lector / receptor de mesaje, ¢ritic / interpret
de mesaje si creator (in functie de personalitatea lor) atunci:
® accesul la sensul operei / vietii unui autor, dar si al propriei vieti este facilitat
® iar efectul pedagogic este dublu, pe de o parte in privinta formadrii competentei lectorale si, in

acelasi timp, pe de altd parte, in sensul formdrii personalitatii elevilor .
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Receptarea devine simultan descoperire de sensuri si construire de sine prin permanenta
dialectica dintre cele trei (re)lecturi pe care le vom propune, a ciror miza va fi, pe rand si
simultan:
1. explicarea fiintirii in lume fundate de text (sensul imanent al operei), in ipostaza de lector
(prima lecturd);
2. comprebensiunea | intelegerea unui mod de a fi In lume — a receptorului - prin permanenta
raportare (apropiere-distantare) fatd de zexz / sine / lume si
3. interpretarea |/ critica in ipostaza de creator / critic (prin relecturi) astfel intelegand si noi prin
<<receptare>> - ceea ce subiectul retine, potrivit personalitdtii sale 5i circumstantelor’.
Acest proces presupune constientizarea elevilor asupra caracterului plural, integrativ, al
sensurilor operei literare, de la cele simple, constituind nivelul de suprafatd al textului (sensu/
literal | istoric, in care existd si sensul parabolic si cel analogic’), la complexitatea sensurilor configurale,
spirituale san mistice “care nu se degvdluie decit inifiatului’™. Aceste sensuri ascunse in spatele unor
unitdpi de sens (modele, simboluri, arhetipuri) sunt:
®  sensul alegoric, care se referd la compararea sensurilor istorice, adica a evenimentelor insesi;
® sensul moral sau  tropologic, care arata treptele progresului spiritual al omului, printr-o analiza
pragmatica;

®  sensul anagogic, cel mai Inalt i mai tainic dintre sensurile mistice, sensul spiritual, insemnand
“urcare, ridicare, inltare”, adica intelegere a secretelor vietii vesnice.

Viziunea pe care o propunem se situeaza integral sub semnul dialognlui vazut astfel:

a. comunicare simetrica §i directd in conversatia profesor-elev, elev-elev;

b. comunicare asimetricd, prezentd in relatia pe care lectura / interpretarea si redactarea de text
o presupun, raport asimetric materializat ca:

® dialog elev-text, realizat in cadrul procesului de constituire a sensului prin lectura

® dialog elev-cititor virtual, realizat in procesul de constituire a sensului prin redactare de text.

Educarea actului lecturii, initierea si formarea / autoformarea “elitelor” care s aibi acces
la sensul alegoric, moral, anagogic devine astfel o terapie, o formd de a da sens “fenomenului
acceleratiei istoriei”, o forma de a da sens propriului destin. Psihologul C. Rogers a dedus
premisele creativitatii din situatia psihoterapeuticd, deductie logica deoarece procesul terapeutic
este un proces creativ prin excelenta. Scopul fiecarui proces terapeutic este consolidarea eului,
salvarea sa de <<teroarea istoriei>>, inteleasa ca o confruntare cu situatii-limitid, omul — la
diverse varste ale sale — fatd in fata cu propriile limite: neputinta, angoasa, boala, ura, moartea.
A le constientiza, a le intelege si sublima prin arti / literaturd / scris inseamnd, totodatd,
vindecare, catharsis si stimulare a creativitatii.

Vom uza in principal de o abordare interpretativa prin reludri in spirala, incercand
astfel elucidarea teoriei si a practicii lecturii bazandu-ne pe complementaritatea dintre explicare
si comprehensiune pe de o parte si interpretare, pe de altd parte. Astfel, wutilizarea primard i
secundard a semnelor’ pe parcursul celor trei (re)lecturi este la fel de importanta pentru intelegerea
profunda a semiozei textuale, sensul fiind rezultantd a unor interactiuni triadice intre semn,
obiect si interpretant.

Modelul preconizat in acest context este unul interactionist, presupunand in toate
momentele interactiunea text — context — cititor / experienga lui pe linia R. Ingarden — W.
Iser, dar cu rectificari si completari, unele sugerate de Umberto Eco sau alti cercetatori strini ai
fenomenului lecturii care inteleg comprehensiunea textului ca zodel de sitnatie a ceea ce e descris
sau relatat sau fac o sintezd a comprehensiunii lectorale ca  model mental. Altele tin de propriile
noastre observatii si reflectii asupra fenomenului receptarii de text si a discursului didactic
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avand aceasta finalitate (de exemplu, deplasarea atentiei de la lectorul implicit sau lectorul model
spre lectorul real, introducerea conceptului de lecturd zero, hexada modelului cathartic al
lecturii).

Deoarece sensul nu e unic determinabil, ci deschis, reformulabil in functie de subiect,
desi se inscrie de obicei in limitele unui spatiu de joc al unui camp semantic care poate fi
aproximat, lectura devine un proces complex, cu mai multe variabile dependente de o logica
situationala in care sunt implicati mai multi factori, ceea ce vom numi context de receptare, in
care hermeneutica si interactiunea comunicativa evidentiaza dinamica interna si externd a
construirii sensului.

Reconstructia pragmaticd a actiunii educative vizeaza proiectarea pe unitati de invatare,
printr-un proces unitar, demersul didactic parcurgand pe cat posibil toate cele sase etape ale
procesului de invitare, etape dispuse logic si cronologic, astfel incat semioza didacticd / actiunea
de semnificare sa se ierarhizeze de la simplu la complex, de la particular la general, de la concret
la abstract si invers, intr-un continuu ciclu reiterativ, pe care-l pune in evidentd schematizarea
discursiva® sau modelul hexadic al situatiei de receptare a textului ca eliberare, terapie, catharsis.
Modelul hexadic al situatiei pedagogice ne  trimite la ideea receptarii textului ca sistem deschis,
dinamic in care cei gase poli interactioneaza si se autoregleaza sub forma unui dublu raport
semiotic prin care demarcam doua planuri:

1. referential, denotativ (explicatia si comprehensiunea) in care discursul semnifici ceea ce
intelegem noi in calitate de cunoscitori ai acestor semne (discursul profesorului / textul-discurs
in semnificatia lui literald — zntentio auctoris’);

2. interpretativ, conotativ (interpretarea) in care desemnarea si semnificatia devin un nou
semn, un nou text (discursul recreat al receptorului / instruitului - zutentio lectoris®).

Ipoteza pe care vom incerca si o demonstram in cadrul acestui model este ca tripartitia dintre
logicd / sintaxd, semanticd si pragmaticd in domeniul discursului / textului are o slabd relevanti
intrucat sensurile plurale ale operei scapa de sub incidenta acestei distinctii, caracterizandu-se
prin acea semioza particulard in care cele trei planuri semiotice se intrepatrund, iar  simcretismul
Sfunctional si relational al semnelor constituie dominanta procesului interpretatiy’. Totusi vom recunoaste ca
exista o ordine progresiva in care trebuie abordat universul discursului, asa incat acesta sa-si
pund in valoare coerenta, coeziunea, intentionalitatea, informativitatea, acceptabilitatea,
situationalitatea gi intertextualitatea, tot atatea principii constitutive ale comunicarii textuale.
Ca atare, fiecare dintre cele trei lecturi propuse va fi dominata de unul dintre cele trei planuri,
dupi cum se va observa in figura de mai jos:

SEMNIFICAT N AUTOR
OBIECTIV
2
REFERENT, SINE > PROFESOR (mediere)
3
SEMNIFICAT CITITOR
SUBIECTIV

Lectura in viziunea modelului semiotic | cathartic

83



Relatia intre cele trei lecturi si nivelurile de sens corespunzatoare precum si metodele

adecvate sunt vizibile in tabelul de mai jos:
Lectura I (plan sintactico-semantico-pragmatic, axat pe sensu/ literal, alegoric §i parabolic):

®  Jectura inocentd - mod de a produce text din interiorul textului, ca lecturd nemediata;

®  Jectura predictiva — mod de a produce text Inaintea textului;

®  Jetura explicativa | didactici — mod de a produce text pentru text;

Lectura a II-a (plan sintactico-semantico-pragmatic, axat pe sezsu/ literal- istoric, alegoric):

o Jectura comprebensivd | fenomenologica | hermenentica - mod de a produce text despre text;

Lectura a III-a (plan sintactico-semantico-pragmatic axat pe sensurile ascunse — anagogic,

mistic)

®  Jectura criticd — mod de a produce text impotriva textului;

®  lectura interpretativi — mod de a produce text in afara textului / intre celelalte texte.
Doua forme fundamentale de contextualizare (despartite de variabila mediatoare referent -

profesor) a textelor vor alterna pe parcursul relecturilor propuse intr-un du-te-vino continuu:

® contextul creatiei, al scrierii / biografia autorului §i valorile / sensurile / atitudinile
cititorului contemporan lui, altfel spus “imaginea trecutului” (planul de sus al hexadei);

® contextul receptarii, al lecturii in viziunea cititorului recent, cu biografia, valorile, sensurile
si atitudinile pe care i le suscita actul lecturii ca descoperire de sine, de lume si de celdlalt, fie
el autorul, personajul, colegul, dascalul, prietenul, anonimul ca partener de dialog cu si
despre text, devenit astfel doar un pretext al comunicarii ca dimensiune fundamentald a
tiintei.
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RECEPTAREA TEXTULUI LITERAR si SENSURILE PLURALE ALE OPEREI

NIVEL
DE SENS STRATEGII DE ACCESIBILIZARE A TIPURI DE INTREBARI
SENSURILOR PE NIVELURI DE LECTURA
Lectura - Citire: lectura inocentd, lectura anticipativi, | Tntrebari explicative:
I lectura predictiva
(sens - Observare: recunoasterea cuvintelor, exphcgrea e Intrebiri extratextuale / deschise / anticipatoare ale semnificatului subiectiv /
literal / lor in context / aljce contexte, lectura grupurilor testeazd raspunsul subiectiv al elevilor / o reactie inocentd, neprelucratd incd
istoric / de cuvinte, campuri semantice fati de lumea textului:
. . . . . . . 5 i
paral?ol1c) ) EXP,hC?Pe' Aexp.hf:ape—etxp unete, brainstorming, | Intrebari inchise — verificd informatii si cunostinte anterioare sau referitoare la
Explica tehnica imersiunii in subiect. lumea textului:
. &l
tia A o . o . A
’ ® Intrebari intratextuale — raspunsurile pot fi gasite in text.
Lectura - Analizd: comentariul literar / prezentare || fntrebiri comprehensive:
generala, | analiza structurilor interne (idei
All-a principale, rezumat, temd, motive, personaj, idee | @  Intrebdri intratextuale (prin corelarea informatiilor pe care le oferi textul)
(seris . c.entrala. prin corelarea semnificatiilor | &  Iptrebiri inchise (acceptd doar un rispuns corect si verificd modul in care a
aila oglc/ simbolurilor din text), fost inteles continutul textului ) — vizeaza structura de suprafata
alegoric izd 5 ili i A > .
goric) anahzg formala . (unhzgrf:a referentilor, 2| o fnirebir intertextuale (corelarea textelor diferite)
Compre conectorilot, perspectiva narativa);
hensiunea | Intelegere: algoritmizare, modelare (pe genuri si
specii), invitare prin descoperire, problematizarea,
Lectura - Reflectie: interpretarea  unor simboluri, | | fntrebari interpretative
A Ill-a naraflunca persqnala, eseu, %ec.tura persot.lahzata? e Intrebiri deschise care cer o interpretare sau o evaluare a continuturilor /
(sens modelar.ea (rescrierea textulql din perspectiva unut structurilor de adancime si acceptd mai multe rispunsuri
m?tz}l- petsonaj. .. ), inventica (Sf:hnnbarea finalului... ), | ¢ f1irebiri extratextuale — elevul e solicitat si coreleze informatii oferite de text
mistic) joc de rol, jurnal de lectura cu:
Interpre- | - Actiune: joc de rol, dezbatere, studiu de caz - date obtinute din alte surse informative (in cazul textelor nonliterare);
tarea

amintiri si reactii subiective, in cazul textelor literare;
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(RE)LECTURILE CA NIVELURI DE SENS

Nivel STRATEGII DE ACCESIBILIZARE A
De SENS SENSURILOR PE NIVELURI DE TIPURI DE INTREBARI
LECTURA

- Citire: lectura inocentd, lectura anticipativa, | fntrebiri explicative

Lectura lectura predictivd; - La ce vi ganditi cand cititi titlul fabulei Cainele si citelul? (ideea de familie,
I - Observare: recunoasterea cuvintelor, explicarea diminutivul = afectivitate, atasament etc.)
(sens lor in context / alte contexte, lectura grupurilor | - Care este / ar trebui si fie relatia dintre fiintele mari si cele mici?(atasament,
literal / de cuvinte, campuri semantice; protectie, grija, responsabilitate)
istoric) - Explicatie: explicatic-expunere, brainstorming, | - Ce stiti despre autor? (atent observator al lumii celor care nu cuvanti si al
Expli- tehnica imersiunii in subiect; oamenilort, a scris fabule, meditatii)
caia - Cu cine am putea compara personajele? (cainii = oamenii mari, citeii = copii )
definirea incompletd a speciei)

Lecturaa |- Analizd: comentariul literar / prezentare || intrebdiri comprehensive
II-a generala, | analiza structurilor interne (idei | - Ce se intampld cu personajele?(rezumarea orala a actiunii)
(sens principale, regumat, temi, motive, personaj, idee | -  Cate voci / personaje sunt in text? (4/ 3/ 2/ numai una a naratorului?)
analogic / centraldi  prin corelarea semnificatiilor | - Cum ati dedus vocile / personajele ale acestei fabule? (moduri de expunere:
alegoric ) simbolurilor din text), naratiune, dialog / ghilimele, folosirea verbelor si a pronumelor personale de
ComPre | analizi formali (utilizarea referentilor, a persoana a II-a si a III-a singular)
hensiunea | .onectorilor, perspectiva narativi); - Ce figurd de stil foloseste autorul in conturarea celor doud personaje?

. ingelegete: algoritmizare, modelare (pe genuri si | - Ce asemandri gisiti intre lumea dobitoacelor §i a oamenilor? (in ambele gisim

specii), invatare prin descoperire, problematizare; grupuri mai tari, sus-puse, impundtoare si gruputi supuse, mai slabe)
- Ce reprezintd “leii, ursii” In raport cu personajul?

Lectura - Reflectie:  interpretarea  unor  simboluri, | intrebiri interpretative
aIll-a naratiunea personala, eseu, lectura personalizatd, | -  De ce credeti ¢4 autorul a folosit animale ca personaje? (pentru a sugera ¢ unii
(sens modelarea (rescrierea textului din perspectiva unui oameni se comporti uneori ca niste dobitoace)
moral- personaj... ), inventica (schimbarea finalului... ), | - Cu ce situatii din viati am putea compara intimplirile din text? (accederea intr-
mistic) joc de rol, jurnal de lecturd o functie inaltd, parvenirea, a spune una si a face alta)
Interpe- - Actiune: joc de rol, dezbatere, studiu de caz - Ce atitudine ai fata de personajul X? De ce? (antipatie fatd de dulaul Samson,
tarea

se exprima urat — “potaie, lichea”)
In locul cui ai vrea si fii? Schimba finalul gandindu-te la ce ai face tu in locul
citelului ajuns la varsta duldului.

86




Ratiunile pentru care folosim acest model sunt de a demonstra, pe de o parte ci modelul
intentioneaza sa fie un dispozitiv euristic care ar urma sa faciliteze recunoagterea relatiilor
multiple ale fiecarui element, iar pe de altd parte, ar urma sa faca sia avanseze cercetarea naturi
procesului de semnificare in semioga textuald, atragand atentia asupra interrelatiilor dintre anumite aspecte ale
producerii sensului i interpretare (logica, semantica si pragmatica discursului). Polul medierii pune in
valoare idealul educational pe care ni-l propunem ca nivel ultim al performantei in competenta
de lecturi: dispensarea elevului-discipol de maestrul / profesor / mediator.

2. (Re)Lecturile ca planuri semiotice in interiorul unui discurs / niveluri de sens

Pentru a sublinia incd o datd cat de departe de autonomie este o semiotica literara in
schema experientei am putea spune ca evidentiaza cel mai bine mztul intertextualitatii si al
intersemioticitafii ca perspectiva ce trebuie luatd in seama pentru o valorizare completa a operei
literare.
De fapt, modelul semiotic al situatiei de receptare a textului literar ca obiect poate sluji drept
interpretant remarcii lui Bahtin ca limba unui roman este un sistem de planuri ce se intersecteazd, ceea
ce, in plus, o leagd de experientele comune ale receptorilor / mediatorilor care se afld la baza
textelor stiintifice si a intelegerii umane in genere.

2.1. Logica interni ca dimensiune sintactici a discursului / Lectura I — explicativa

Pentru a asigura o marja cat mai largd de acoperire a fenomenului lecturii ca fapt semiotic
vom incerca o diferentiere cit mai find a etapelor unui proces de invitare a actului / procesului
lecturii, in perspectiva unui model hexadic integrator care evidentiaza profilul cititorului si
procesele lecturiil®:

PROCESELE

4/4/\

Microprocese Procese de integrare Macroprocese Procese de elaborare  Procese metacognitive

! ! ! ! !

Recunoas- Utilizarea Idei Predictii Identifica-
terea cuv. Referenti- principale Imaginar rea
Lecturd lor, a Subiect mental momente-
predictiva conectori- Rezumat Raspuns lor de
Lectura lor Structura afectiv disfunctie
grupurilor Micro- textului Interpreta- si
de cuv. selectia (tema, re corectarea
RéSP_UnS Scheme / motive, gen Intertext lor
afectiv conventii specie

literara

Lectura I T T

Lectura a II-a

Lectura a I1I-a
Lectura intai ca discurs didactic solicita situatii-problema din viata reald, problematizare si
invatare prin descoperire pe exemple relevante care tin de introducerea suportului notional
(esentializare, limbaj simplu si clar, definitii, explicatii, demonstratii devenite puncte de reper:
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marturisiti ale autorului, corespondenta, dialogurile, interviurile care trimit la geneza / intentio
operis).

Tipurile de intrebari explicative vor fi atat extratextuale, cat si intratextuale si intertextuale
pregatind comprehensiunea prin “rama” in care integreaza textul si autorul, incadrare necesara
pentru a lega textul de referent / realitatea de la care se revendicd si la cate se intoarce
(arhitextulll).

2.2. Semantica discursului / lectura a II-a comprehensivi / hermeneutica

Comprehensiunea textului inseamna intelegerea coerenta si substantiald a sensului literal al
textului care contine trimiteri la sensul alegoric si la cel parabolic, aceasta intelegere nefiind
posibila fara microprocesele si procesele de integrare pe care se bazeazd lectura I, incat se
vorbeste tot mai mult de sewantactica (C. Vlad) textului. Pentru a ilustra ideea ci lectura a doua
este doar o mediatoare intre logica si pragmatica discursului / textului, vom arita mai jos relatia
dintre procesele lecturii i cele trei (re)lecturi .

Lectura a II-a se bazeazd pe (re)cunoasterea modelelor de structurare a textelor si
corelarea lor cu informatia explicitatd in structura de suprafata prin acel grad zero al sensului in
vecinitatea ciruia trebuie si se situeze orice interpretare. Intrebirile dominante in aceastd etapi
care presupune intrarea in lumea textului si identificarea cu aceasta vor fi intrebari intratextuale,
inchise fata de etapa interpretarii in care intrebarile sunt extratextuale, deschise si intertextuale.

2.3. Planuri pragmatice in interiorul discursului / lectura a III-a — criticd /
interpretativa

Investigatiile filosofice ale lui Wittgenstein subliniaza o relatie mult mai complexa intre
limbaj, sens si locutori: cu toate ca sensul cuvintelor individuale se schimbd, propozitiile si
trazele pot fi intelese pentru ca limba este comunicata intr-un context, care nu este altceva
decat un complex de semne, mai ales indici si iconi. Wittgenstein aseamana limbajul unui joc ca
sahul, cu reguli larg cunoscute, permitand insa combinatii individuale §i ca urmare, intelegerea
originald a semnificatiei jocului, si deci a comunicarii. In plus, el sugereaza cd multe probleme
de comunicare provin din intelegerea gresita cauzata de limbaj, prin crearea unui joc de cuvinte.
Separand cuvinte semnificante din imagini, fixate sau simple, si concentrandu-le in uzul
lingvistic contextual, ca cel al unui joc, filosoful a modificat termenii intelegerii noastre despre
limba / limbaj, semne si simboluti.

In aceleasi coordonate vom defini /argo sensu interpretarea drept creare a unor ipoteze
analogice despre sensul textelor, un proces inferential, sau In termeni pierceieni un joc
abductiv, de la reguli si rezultate spre cazuri. Este o tehnica intelectuala ce tine de intreg, nu de
patte si presupune treludri / relecturi, ordondri si reordondri ale interpretirilor ca noi texte
incluse in polul semnificatului subiectiv.

A interpreta inseamna a subsuma prin puterea unui gand integrator toate detaliile intr-o
perspectiva Inalti, de unde receptorul / cititorul / elevul — exeget explicd, observd, (lectura I,
explicativd), analizeaza si descrie structura internd a textelor (lectura a Il-a, comprehensiva),
reflecteazd asupra semnificatului obiectiv al textului si apoi in lectura a III-a (criticd, evaluativa,
interpretativd) il extrapoleaza, il transgreseaza subiectivizandu-l, interiorizandu-l. Interpretarea
inseamna a (se)convinge, in acelasi timp ca implica operatii de compunere si descompunere a
personalititii ce se (auto)defineste si (auto)construieste continuu, fapt observabil prin tonalitatea
dominant preformativa a discursurilor didactice propuse. Prin urmare, aceastd activitate se
distinge de stiinta, dar si de hermeneutica filosofica, disciplind care se intreabd doar asupra
naturii sensului, fara a viza constructia lui prin jocul dialectic dintre comprehensiune si
interpretare cum reiese din tabelul de jos:
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APLICATIE: Marin Sorescu, lona

INTREBARI COMPREHENSIVE
(textul dialogat, lista personajelor si
indicatiile autorului)

INTREBARI INTERPRETATIVE

Cand se intampla actiunea?

Care este spatiul in care e plasat Iona?
Ce face aici?

Din ce motiv vorbeste singur?

Cum e pusa in evidenta drama singuratatii?

Care sunt semnele din text ce ne indica faptul ca
Iona este singur de la inceput si pana la sfarsit,
in ciuda faptului ca mai apar si alte personaje?

Ce fac oamenii intalniti in drumul, viata, warea
sa?

Existd asemdniri intre ei si lona?

Cum ajunge lona in burta chitului?

Prin cate burti trece Iona?

Cum iese Iona din burti?

Spatiile traversate si personajul riman aceleasi
sau se schimba?

Care este solutia ultimd / salvatoare aleasi de
Tona?

De ce timpul e nedeterminat / mitic? (e o parabold: “Iona pot fi eu...”)

De ce credeti cd lona se afld pe tdrmul madrii si intr-o burtd de peste? (libertate si inchidere;
posibilititi si limite) Voi cum v-ati simti intr-un asemenea spatiu? (inchis / liber; neliniste /
aventura a cunoasterii)

Vi se pare posibil ca fiind inconjurat de lume sa rimai singur?

De ce pierderea ecoulni este momentul cel mai dramatic?

Ati trait vreodata sentimentul pierderii propriei identitati?

Ce alta solutie in afara dedublarii ar mai fi putut gasi?

Este intr-adevir o problema, o drami, singuratatea pentru omenire sau numai pentru unii
oameni?

Care e diferenta intre aceste doua tipuri de atitudine? (oameni contemplativi si activi)

De ce in lista personajelor apar cele doua personaje ca figuranti si muti? (accentuarea dramei
singuratatii, imposibilitatea comunicarii cu lumea exterioara, rutina, pierdere)

Ar fi putut ajunge altfel decat prin mana destinului in burta chitului? (propria alegere)

Ce semnifica burtile?

Ce semnifici cele trei intrari si iesiri ale lui Iona din burtile pestelui?

in viata de zi cu zi ce ar reprezenta burtile din care putem sau nu iesi?

De ce Iona / noi nu putem rimane acolo pentru totdeauna?

Existd pentru voi spatii in care ati dori sa raimaneti dar sunteti expulzati?

Ce s-ar fi intamplat cu lona daca ar fi rdimas in burgi?

Ce semnifica faptul cd nu e aruncat pe tarm ca in Mitul Biblic?

Ce semnificd lumina, aerul, apa. ..?

In locul lui Tona, daci ati sti ¢ in urma a numeroase incerciri vi asteaptd aceleasi suferinte, ati
dori s mai evadati din bursi?

Ce semnificd actul final al spintecarii burtii?

A gisit solutia problemei? Ar fi existat o alternativa?
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Interpretarea de text se bazeaza in acelasi timp pe cunoasterea de tip istoric, a epocilor de
cultura, pe intuitia - filosoficd in esenta intima - a principalelor probleme ale gandirii, ale
tilosofiei limbajului, ca si pe cunoasterea de tip stiintific a corelatiilor care se manifesta intre
psihicul uman in diferite societati.

Lectura a treia ca discurs didactic soliciti aplicatii prin transferul unor continuturi si
informatii textuale in situatii meta- / transtextuale prin aprofundare / generalizare (oportunititi
de invatare orientate spre dobandirea competentelor functionale bazate pe atitudini, pe
componenta metacognitivi a competentei de lecturd, imprimarea unui stil propriu de lecturd /
interpretare de texte, cu accent pe originalitate, autonomie in gandire, reflectie si creatie.

Actul lecturii devine astfel expresia felului in care se articuleaza gandirea simbolica a unui
grup ptin Zntelegerea de sine, raportandu-se permanent la text (ptrin explicare si comprebensinne |/
intentio anctoris, intentio operss) si la lume / timp / istorie (prin comprehensinne si interpretare). , dand
semnificatii subiective semnificatului obiectiv al operei. Este vorba despre depasirea limitelor
unei singure metode, aceastd orientare fiind numita a determindrii rationale: Locul central nu este
ocupat de o relatie binard cauzd-efect, ci de o confignratie complexd spirit — ratiune — situatie - actiune,
in legaturd cu care se pretinde cd orice om rational, pus intr-o situatie anume, va rdaspunde printr-o actinne
anume, aceeagi, oricare ar fi individul. Intr-o formd mai prudentd, se poate vorbi de seturi de actiuni
echiprobabile’?.

Hermeneutul cautd o posibild unitate a comunicirii in datele de ordin mental si simbolic.
Ideologul, in determinarile materiale si politice ale unui timp. Cele doua atitudini nu sunt radical
diferite si vor fi corelate prin virtutile modelului semiotic al situatiei de lecturd propus de noi,
nodul central al sensului fiind: viata nu intelege viata decat prin wzjlocirea unor unitati de sens
(modele, arhetipuri, simboluri, patterns) care se ridica deasupra fluxului istoric, dar se pot
raporta mereu la situatie.

Modelul este viabil inclusiv pentru ciclul primar, cum vom incerca sa aratam printr-o
categorie aparte a textelor dificil de abordat datorita caracterului lor abstract si a lipsei
conceptelor de baza pana in clasa a IV-a: legendele istorice. Explicand geneza unui lucru, a unui
fenomen, caracterul aparte al unui eveniment istoric, legendele apeleaza de obicei la elemente
fantastice. Datoritd acestor caracteristici, precum si al unui limbaj specific mai greoi, legendele
istorice prezintd unele dificultati in intelegerea lor. Dificultatile nu apar atat in intelegerea
faptelor, cat mai ales in ceea ce priveste intelegerea semnificatiilor acestor fapte. Dacad s-ar
parcurge ca un text oarecare, ar fi periclitat sau estompate tocmai valentele afective ale faptelor
neobisnuite, ceea ce ar constitui o pierdere irecuperabild. Faptele de legenda, oricat de mult ar
impresiona, se pot uita in cele din urma; semnificatia lor, inteleasd insd corect, isi va pune
amprenta pe intregul comportament al elevilor. De aceea in abordarea acestor categorii de texte,
intalnite incd din clasa a II-a, se cere un mod de analizd care din prima ord / lecturd explicativa
sa asigure nu numai intelegerea evenimentelor si a faptelor de legenda, cat mai ales semnificatia
acestora in scopul valorificirii lor sub raport educativ. In acest sens, in afara povestirii
invatatorului, calda, nuantatd, expresiva, cu o intonatie adecvati, cu pauzele si gesturile cele mai
potrivite, care si emotioneze si sa mentind atentia elevilor, o importanta deosebiti o au
intrebdrile mai mult retorice in prima ord, care sa focalizeze atentia asupra mesajului, sa i
pregateascd psihologic pe elevi, astfel incat in ultima lecturd , interpretativa, dupa ce vor fi
inteles continutul, sa poata realiza transferul de la personaj la propria lor identitate de la trecut la
prezent.

Astfel intrebarile extratextuale, deschise, interpretative vor avea acest rol de mobilizare
afectiva, psihologica, de pregatire a accesului spre sensurile alegoric, anagogic, mistic, care nu
sunt accesibile decat prin initiere, asadar nu trebuie amanate pana la ultima lecturd, ci trebuie
pregatite treptat pe parcursul celor cel putin trei relecturi.
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De exemplu in Legenda 1 rincioaiei se vor putea pune urmatoarele intrebari intratextuale
sau comprehensive (inchise — cu un singur ridspuns gisit in text) // extratextuale sau
interpretative (deschise — de tipul da, nu sau cu mai multe variante de raspuns), care vor putea fi

extrapolate si la alte texte:

Intratextuale sau comprehensive /
inchise /un sens obiectiv / in text

Extratextuale sau interpretative / deschise / mai
multe sensuri subiective

e (Cine sunt personajele din
legenda®

® (Cand se petrece actiunea?

® Unde stitea bitrana?

® In ce moment al zilei se petrece
actiunea?

e (Ce semnificatie are faptul ca baba era wdidana?
(singuritate, tristete, batranete etc.)

® Ce valente da acest detaliu gestului ei de a-gi darui
feciorii domnitorului pentru lupta? (eroice, de curaj,
patriotism, sacrificiu personal, cu riscul de a ramane
singura de tot etc.)

® Dar faptul ca feciorii erau gapte? (ca-n basme, aveau
atribute de personaje supranaturale, viteji, Feti-
Frumost etc.)

® Credeti ca intamplator nu existd o data clard, un an, ci
adverbul nedeterminarii odata? (timp mitic, fabulos,
posibil oricand, chiar se poate repeta si azi o situatie
similard s.a.)

® Are vreo legaturi acest timp si detaliile de mai sus cu
legenda ca specia literara careia 1 se incadreaza lectura?
(existd asemandri intre legendd si basm, elemente
supranaturale, nedeterminarea trimite la vremurile
inceputurilor, de intemeiere, explicare a originii unor
fenomene, plante etc.)

® De ce credeti ca statea pe prispa?

® Ce semnificatie datz prispei

- din punctul de vedere al constructiei caselor de tara
(pridvor, hol, culoar, coridor etc.);

- din punctul de vedere al locuitorilor de atunci (spatiu
de trecere, de odihna, contemplatie a lumii in amurg,
dupd terminarea treburilor, deschidere spre lume,
exterior, Dumnezeu);

- din punctul vostru de vedere, al cititorului de azi
(spatiu-timp de reflectie, meditatie, odihna activa,
admiratie a frumusetii lumii, proiectie a ta in viitor
etc.).
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® De ce catre un amurg de seard se petrece actiunea? (se
terminase cu treaba multd, e momentul cand toatd lumea
se odihneste la tara, altcindva nu aveau timp de treburi);
® Ce mai poate semnifica acest moment pentru
personajul nostru, batrana? (amurgul vietii, batranetea,
® Cum isi iubea bitrana feciorii? apropierea mortii, a sfarsitului etc.);

® dar pentru feciorii ei tineri §i voinici? (un timp al
aventurii, un timp misterios, de iesire din limitele inguste
ale casei si intrare in lume, un timp al initierii in lumea
barbatilor etc.).

® Ce credeti ca insemna pentru batrand expresia ca lumina
ochilor? (ca viata, ca soarele, ca ceea ce am mai drag, mai
de pret pe lume etc.)

® Voi ce sau pe cine iubiti asa?

® Pe voi cine credeti ca vi iubeste asa? S.a.

3. Concluzii in sensul valorilor si a atitudinilor cultivate prin modelul hexadic al
lecturii

Viziunea interpretativa pe care o propunem prin modelul semiotic al discursului didactic ca
situatie de receptare a textului-obiect se situeaza integral sub semnul dialognlui 5i al persnadirii,
functii ale pragmaticii / retoricii de azi.

Modelul hexadic combind rationalitatea gi problematologia. Renasterea interesului pentru
retoricd in contemporaneitate, prin pragmatism, este legatd de o anume extensie a conceptului
de rationalitate resimtitd nu numai in domenii colaterale analizei structurilor de gandire, ci
chiar in interiorul stiintei gandirii corecte a cirei formi o ia discursul. Intrebarea pe care ne-o
punem in acest punct este urmatoarea: poate contura discursul nostru despre receptarea operei
literare ca obiect din perspectiva modelului semiotic, cu accent pe dimensiunea pragmaticd a
interpretarii ca joc de limbaj un instrument metodologic al didacticii receptarii? Fira indoiala,
raspunsul nostru este afirmativ din doud considerente pe care le prezentim sumar mai jos.
Astfel, prin modelul propus lumea / receptarea /demersul didactic se miscd in spatiul de
intalnire / complementaritate pe de o parte al dualititii funciare dintre adevir si fals din logica
analitica de tip aritotelic-cartezian, lineara, de tip cauzi-efect, si pe de altd parte al logicii
hermetice, a gnozei, care ia in postmodernitate forma paradigmei metodologice propuse de
Lyotard, aceea a jocurilor de limbaj. Despre aceeasi complementaritate aminteste si U. Eco prin
cele doud modele de interpretare, modele bazate atat pe rafionalitatea apararii sensului literal, a
nealterdrii vocii prime a textului, cat si pe necesitatea problematologie, a intrebarilor deschise,
problematice cu mai multe solutii-lumi posibile.

Constantin Salavastru'® vorbind despre premisele resurectiei retoricii in contemporaneitate
argumenteaza si el cd ideea bivalentei, ideea ca intre “adevarat” si “fals” avem valori de adevar
intermediare exprima mai adecvat coerenta gandirii si adecvarea ei la realitate.

Modelul propus se bazeazi pe logica cuanticd a trecerii de la contradictia opuselor la
complementaritatea lor (N. Bohr) si depaseste gandirea bazatd pe principiul tertului exclus si
relevarea superiorititii tertului inclus / interpretirile posibile / nedeterminate. Aceastd idee am
valorificat-o si noi in demersul nostru propunand cele trei lecturi complementare, cu cele trei
intentii vizate si de U. Eco, interpretarile noastre posibile, noile texte care rezulta de la un text
de baza sunt neindoielnic valori de adevar intermediare, valorile sinelui care nu se supune
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dihotomiei totul sau nimic. Valorificatd in logica secolului nostru prin conturarea unui nou tip
de logicd / rationalitate, si anume /Jogica polivalentd, posibilitatea aplicirii in orele de receptare de
text e evidentd, intrucat textele prin complexitatea lor se caracterizeazd prin ambiguitate si
polivalentd a sensurilor, prin strategiile sale cooperante lectorul fiind cel care umple cu sens
spatiile nespusului, prin lecturile plurale care evident, vor duce la sensuri plurale ale operei, in
sensul logicii epistemice a /umii posibililor (J. Hintika).

Modelul propus de noi in relatie cu logica / filosofia pedagogiei se bazeazi pe
principalele teme, concepte si strategii ale tehnologiei didactice actuale si ale psihologiei
invatarii'* prin:
® instruire emergentiva §i prin cooperare sinergeticd, bazata pe o interactiune stimulata si

orientatd spre o tintd;
® invatare creativa, prin ordine manifesta si ordine ascunsa;

® instruirea prin descoperirea orientata, instruirea incepand cu o propedeutica ce contine baga
generald de orientare conceptual-operatorie care se transforma ulterior in diverse contexte
problematice (P. I. Galperin).

Vom conchide afirmandu-ne credinta cd acest model de receptare a textului si de
formare a competentei de lecturd care insistd pe o dialectica organizationala si asupra
caracterului auto in organizare si dezvoltare este printre modelele educationale ideale pe
care scoala le poate oferi individului in vederea implinirii sale ca fiintd in procesul
individuatier, proces de maturatie psihica duriand toatd viata, prin care se formeazi si se
diferentiaza individul uman. Dat fiind c4 individul nu este o existenta singulara, separata, ci
presupune prin insasi natura sa o relatie colectiva, urmeaza ca individuarea trebuie sa duca la
relatii colective mai intense si mai profunde si nu la izolare si insingurare, prin individuatie se
ajunge la sine, care exprima unitatea personalitatii.
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SPATIUL MIORITIC AL LUI LUCIAN BLAGA

-dosar de receptare in critica filosofica-

Eugeniu NISTOR

Abstract

In this synthesis we are going to render some of the most important, most spectacular and richest critical
’echos’ directed to Blaga’s work. These come from the most remarkable representatives of our culture and
philosophy and are registered in a troubled time, which was not favourable to original cultural manifestations,
like that on the eve of the Second World War.

Intampinand cu entuziasm aparitia Spatiului mioritic in revista 'remea (din 3 ianuarie 1937),
printr-un articol sugestiv intitulat "O filosofie a sufletului romanesc", Constantin Noica
analizeazd teoria blagiana asupra culturii romane, evidentiindu-i insemnatatea si deplange
dezinteresul presei noastre pentru aceasta lucrare. Dupa cum reiese §i din prefata cartii sale
Pagini despre sufletul romdnesc (1944), care se dorea o istorie a filosofiei romanesti, cerutid prin
Institutul roman din Berlin, indemnul la aceastd fapta i-1 datora profesorului Sextil Pugscariu —
marele protector al lui Lucian Blaga — cidruia, scrie Noica, i "exprim aici un gand de
respectuoasd recunostintd pentru tot ce am castigat adancindu-ma in lumea duhului romanesc"
(IVol. cit. — p. 5).

Noica sustine cd ceea ce in teoriile filosofice se numeste cu dispret "culturd minord", nu
reprezintd Intotdeauna i "inferioritate calitativd", cdci "cultura noastrd populard, desi minori,
are realizdri calitativ comparabile cu cele ale marilor culturi" (1ol cit. — p. 7). Referindu-se la
Getica Tui Parvan, in care acesta scria despre stramosii nostri indepartati, plugari si ciobani,
locuind in sate i catune, care in sec. VI 1. Chr. promovau o culturd prea putin distincta de cea a
orasenilor greci, Noica se arata revoltat si, pe un ton categoric, scrie o frazd memorabild: "Noi
nu mai vrem si fim eternii sdteni ai istoriei". Cat priveste mai vechea intrebare, daci sufletul
romanesc este agrar sau pastoral, Noica aratd ci tot ce eate "nostalgic" si setos de ziri in fiinta
noastra, vine dinspre sufletul napdstuit al pastorului, peste care a trecut "sufletul stititor al
plugarului §i I-a pustiit; are sa-1 pustiascd. Suntem tara lui Cain, in care Abel n-a murit incid de
tot" (170l at. — p. 40). Despre "bisericutele noastre”, care stim cati incantare §i ce impresii
tulburdtoare 1i sugerau filosofului din Lancram, Noica spune ci ele "dezviluie o altd dimensiune
a sufletului romanesc", si anume, "dimensiunea noastrd uitata" (170l cit. — p. 43), aceea care vine
din transcendent pe o aripi de gand sofianic si coboara in adancurile noastre de suflet,
mijlocindu-ne cumva chiar relatia cu divinitatea. "Cel mai personal dintre creatorii nostri de azi
— scrie Noica, referindu-se la discursul rostit de Blaga la primirea in Academia Romana —, face
elogiul a tot ce e impersonal, anonim, anistoric in sufletul romanesc" (ol cit. — p. 27). Este
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comentat, in filosofia lui Blaga, raportul dintre cultura minora si cultura majora, diferentiate nu
de "proportii" si "marimi", ci doar de "varsta". Aritand cd teoria lui Blaga despre varsta unei
culturi poate fi privitd ca "o structura autonoma" (incat, uneori, sa inregistreze chiar o "copilarie
eternd"), Noica conchide ci "Filosofia lui Blaga e o filosofie a apriorismului stilistic, prin care
singurd poate face stiinta, artd, religie, o constiinti omeneasca" (7ol at. — p. 28). Tendinta
romaneasca de a face o "culturd mare", nu este conditionata de aparitia insului genial, ci — repetd
el ideea filosofului din Lancrdm — trebuie cdutatd in satul nostru patriarhal, "care ne tine la
indemana acest apriori stilistic (...), cel mai bun rezervor de creatie romaneasca inalta" (1oL cit. —
p- 29). Daca insa viitorul culturii minore nu poate fi monumentalitatea, cel al culturii majore
inregistreaza si el un neajuns: indepartarea de naturd, de "mumele" goetheene.

Referindu-se la inestimabila valoare a poeziei populare Miorita, Noica elogiaza adanca
intuitie blagiana, prin care specificul filosofiei romanesti a fost teoretizat magistral in Spasin/
mioritic, aritind cd cercetdtorii si savantii de azi "cultiva nu spiritul Miorite, ci mioriticul, intre
acesti termeni fiind cuprinsa chiar oscilatia noastra sufleteasca". Prin Miorifa, prin "mioritic, prin
"mioritism" — scrie Noica — "Am intrat si in materie de cultura in aventura istoriei" (170l cit. — p.

31).

Sustinator ardent al viziunilor, categoriilor si particularititilor cu continut etnic, Vasile
Bancila a vazut in autorul Spatiului mioritic un ganditor profund si original, care isi intemeiaza
intreaga sa creatie filosoficd pe o caracteristicd transcendentd, si anume — "energia romaneasca"
— subliniind apoi in scrierile sale, argumentat, cd "Blaga e crainicul in filosofia generald a matcii
noastre stilistice, a ceea ce e mai de pret in marea hieroglifa a dainuirii noastre" (Lucian Blaga,
energie romineasci, p. 235). In cursul lunii noiembrie 1934, Vasile Bancild publici, la invitatia
revistei Gand romanesc, articolul "Censura transcendenta", urmat in decembrie, acelasi an, de
altul, de aceasta data tiparit in paginile revistei Gandirea. Dar i in anul urmator se arata interesat
de opera (inca) tanarului ganditor din Lancram, tinand la Briila si Tecuci doua conferinte despre
filosofia acestuia. La 25 februarie 1936, V. Bancild rosteste la Cluj o conferinta despre Blaga,
organizatd de gruparea revistei Gdand romidnese, in cadrul ciclului "Energii ardelene". Drept
recunostingd pentru atagamentul aritat filosofiei sale, Blaga publicd in nr. 5/ 1935 al revistei
Gdndirea un capitol din Spaginl mioritic, dedicat eseistului brailean, ca si volumul ce avea si vada
lumina tiparului in anul urmator — acest gest constituind punctul de plecare al studiului Lucian
Blaga — energie romaneascd, publicat, mai intai, in foileton in coloanele revistei conduse de Ion
Chinezu, in cursul anului 1937, st apoi, in volum (in 1938), fiind prima lucrare de exegeza
consacrata filosofului. Dar si extragem din studiul lui Vasile Bancila ideile directoare ale operei
filosofice blagiene, care, in viziunea sa, "reprezintd ultima expresie majord a destinului cultural
romanesc" (1ol at. — p. 85). Bincild Incearcd si argumenteze ci traiul indelungat al lui Blaga
printre strdini $i dorul de casa, au avut o anumita contributie la conceperea acestei exceptionale
opetre, cici "Spatinl mioritic este micar in parte expresia unei nostalgii" (1o ct. — p. 101). Un alt
punct de sprijin al filosofiei blagiene este identificat de exeget in curentul etnic si religios al
Gdndirii, la care Blaga (adaugam noi) a colaborat mai bine de douazeci de ani. Dar intuitiile si
atitudinea blagiana, in afari de "fondul cosmicist taranesc", angajeaza categoriile organizarii
logice, insi cu corespondentele lor identificate de Bancild in etnic. Priza dintre acestea o
constituie "categoria tdrineascd a esentelor ontologice", care inseamna fortd diversificatoare si
unificatoare, viziune asupra individualului si a generalului, "feerie de forme" si putere creatoare.
A dona este o viziune asimetrica, care imprima constiintei sale un anumit dinamism i o
impiedicd si sfarseascd In "armonii rigide". Spunand ca Bancili: "stihialul acesta, ca
elementaritate ontologic si ca dinamism, reprezinti una din dominantele operei lui Blaga. In
filosofia sa el se vede mai ales in conceptia pe care si-a ficut-o despre stil" (170 ct. — p. 140).
Categoria dogmaticuluz, sustine Bancild, reprezinti vointa lui Blaga de a se apropia "de fondul
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sublim al lucrurilor", mizand insa pe al doilea "moment principal" (al dogmei) — adicd pe
transfigurare. In aceastd chestiune insid contributia etnici "nu i-a putut fi de folos lui Blaga",
sustine exegetul, "de aceea aici va apare cea mai insemnata deosebire intre dogmaticul lui Blaga
si atitudinea tardneascd" (1ol ct. — p. 146). Miticul si divinul, "adund apele a doud categorii
cunoscitoare, prin care primordialitatea mitologicd (uneori numitd "mitosoficd") si "realitatea
metafizici", a Marelui Anonim, se solidarizeazd — Blaga fiindu-i "debitor poporului roman in
ceea ce priveste duhul mistic" (ol ct. — p. 150). Cici, sustine Bancild, in "suveranitatea
ontologicd" a titulaturii voievodale "Miria Sa" (derivaind din "Mare", "Marele") ar trebui sa
recunoastem ceva din natura sacrald a Marelui Anonim "uns de ideatia romaneascd, asa cum s-a
realizat in filosoful ei, pentru a lua loc pe tronul impéritiei lumii" (ol cit. — p. 151). In cea de-a
gasea categotie, agnosticismul intelegdtor, misterului canonic autohton ii corespunde "teoria censurii
transcendente". Punctul comun, in gnoseologie, Bancild il identifici in "intuitia rostului si a
talcului, pe care atat viziunea lui Blaga, cat si ideatia taraneasca le cauta peste tot si cred oarecum
instinctiv in ele" (170/ ¢it. — p. 157). Dar primul exeget insemnat al operei filosofului ardelean, se
aratd impresionat nu numai de fondul ideilor acestuia, ci si de "limba muschiuloasa",
intrebuintand adesea expresii arhaice si regionale, care i dau atat un anumit farmec, cat si o
misterioasd Incarcaturd: "E un grai abstract, dar care-si descoperid la fiece pas legiturile cu
poporul, isi descopera rudele pe care le-a lasat in sat..." (1ol at. — p. 217).

Concluzia lui Bincila este cd marele potential etnic al filosofului din Lancram trebuie cautat si
deslusit in "apriorismul etnic al fiintei creatoare" (1oL cit. — p. 221), care — trebuie subliniat — nu
a fost absorbit de mediul geografic inconjurator, in chip spontan, ci il avea depozitat in cele mai
intime camadri ale inconstientului, ca parte a matricei sale stilistice, autorul Spagiului mioritic fiind
"stapanit de suflul si formele originilor noastre metafizice", tot "asa cum Scoala ardeleand a fost
pandati de ideea originii noastre istorice" (ol «t. — p. 225). Exegetul scrie cu convingere
despre un "blagianism filosofic", care a rezultat dintr-un "romanism metafizic transfigurat si
anticipat", care "e un fel de epifanie etnicd si o subliniere a ceea ce e mai pur si mai valid in
istoria noastrd", de peste doud mii de ani. Cici, sinteza blagiand "este expresia unui popor de
pastori, plugari si bajenari, a unui patriarhalism luminos i vanjos, hranit de sucurile pamantului
si, in acelasi timp, indrigostit de cer... e prima fastuoasa luare de constiinta filosofica a unui
popor". Asa explicd Bincild devenirea lui Blaga, si explicarea se face prin romanism, dupd cum si
romanismul poate fi explicat prin el, cici "acest ganditor a lucrat sub steaua lui, dar si sub
delegatie etnica" (1ol cit. — p. 230 — 231).

Revista Gandirea a aparut, initial, la Cluj, in 1921, sub directia Iui Cezar Petrescu si 1. D.
Cucu, ca publicatie "literard, artistici si sociald", sediul ei mutandu-se in anul urmaitor la
Bucuresti si trecand sub conducerea lui Nichifor Crainic. Printre colaboratorii ei se numdra:
Lucian Blaga, Adrian Maniu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Cezar Petrescu, Tudor Vianu, Ion
Petrovici, Mateiu Caragiale, Gib. Mihdescu si altii.

Revista se situeaza, incd de la primele numere, pe o linie traditionald. Cezar Petrescu chiar
sustinea, In numarul inaugural, cd in fata ofensivei si agresivitatii "spiritului internationalist”,
publicatia avea menirea sda apere "romanismul”, adica ceea ce tine de "sufletul national" si de
autohtonie. Aceasta reactie nu era noua in cultura romaneascd, gandiristii sustinand, in fapt,
ideea ruperii dintre culturd si civilizatie, dintre "formele" vietii sociale preluate din occident si
sufletul neamului nostru, rimas incd in faza de simtire fragedd, aproape copilareasci" si de
"tinerete primitiva". Din orientdrile culturale ale veacului trecut si inceputul celui urmator,
Gandirea a imprumutat de la semanatorism ideea ca folclorul si istoria reprezinta domenii relevate
ale etnicului nostru, desi aceasta viziune trebuia cu necesitate lirgita: "Semdndtorul a avut viziunea
magnifici a padmantului romanesc, dar n-a vazut cerul spiritualitatii romanesti" — sustinea in
Gandirea, in 1929, Nichifor Crainic, in aticolul "«Sensul traditiei»" (Puncte cardinale in haos, p. 137).
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Dar cum sensul literaturii si ideologiei semandtoriste este localizat terestru si subjugat
politicului, Crainic doreste ca "Pentru pamantul pe care am invatat sa-1 iubim din Sewandtorul" si
facem in asa fel Incat sa vedem "arcuindu-se coviltirul de aur al Bisericii ortodoxe", cici
gandirismul intuieste "substanta acestei biserici amestecati pretutindeni cu substanta etnicd"
(10l cit. — p. 137). Urmarea acestui program era ca in operele de culturd romaneasca, alaturi de
specificul nostru etnic, trebuia obligatoriu sd silisluiascd si duhul ortodoxist, considerat ca
esential pentru structura omului din popor. Orice s-ar spune, colaborarea de peste 20 de ani a
lui Blaga la Gandirea, cronicile si articolele de intampinare, admirative §i entuziaste, aparute la
aparitia cartilor sale, ca si categoria sofianica din Spaziul mioritic, i1 apropie pe filosof de
programul si gruparea Gdandirii, acest fapt datorandu-se, cel putin la inceput, si bunei comunicari
cu mentorul revistei. Relatia amicala a lui Blaga cu Nichifor Crainic dateaza de prin 1919, cand
s-au cunoscut in casa lui Vlahuta. Ea a continuat, sustinutd de gesturi cordiale din partea
ambilor scriitori, pana in vremea razboiului; Blaga rosteste chiar, in aula Academiei Romane,
discursul de receptie, la primirea in acest for a autorului [dri de peste veac, rememorand cu acest
prilej inceputurile si cadrul bunei lor prietenii.

In celebra sa carte, Nostalgia paradisului (publicati la Ed. Cugetarea Georgescu Delafras, in
1940, reeditata in 1942), Nichifor Crainic pune in discutie problema stilului, o "chestiune
stufoasa", si Incearcd si o determine in viziunea ortodoxistd a acestuia, socotind c¢a inconstientul
nu poate fi centru depozitar al "inspiratiei", datoritd apartenentei (atat a inconstientului, cat si a
rationalului) la "sfera biologicd inferioard". Dar, daci inspiratia "nu poate tasni din inconstient, e
posibil ca stilul sd fie determinat de aceastd subterand a fiintei omenesti" (Nostalgia paradisului —
p. 229). Laudandu-1 atat pe scriitor, cat si pe filosof, cici "un Lucian Blaga nu se giseste la toate
raspantiile, atit de putine ale tinerei noastre culturi autohtone" (10l ct. — p. 239), Crainic isi
propune si reliefeze cu ce contributii vine acesta "in sprijinul gandirii ortodoxe". $i conchide c4,
de fapt, acest "sprijin" este o loviturd sub centurd datd ortodoxismului. Cici, situand geneza
stilului in inconstient si ideea sofianicd, a transcendentului care coboara, tot in acelasi sediu,
Blaga comite o erezie fata de doctrina religioasd nationald care — sustine teologul — in formarea
culturii folclorice nu "lucreazi asupra sufletelor” pe calea inconstientului, ci pe calea
"sentimentului". Concluzia lui Crainic este cd "Sofianismul care di intr-adevir nota
fundamentald In unitatea stilului bizantin, nu este, dupa cele spuse pani acum, o categorie
abisald, ci o parte integranti a celei mai luminoase constiinte ortodoxe" (70l at. — p. 234). Dar
puncte de divergenta intre seful Gandirii si Lucian Blaga au existat inca din 1936, cand acesta
publica articolul "Transfigurarea romanismului" (cuprins apoi, in acelasi an, in volumul Puncte
cardinale in haos), din care rezulti clar conservatorismul teologului: "Ne trebuie neapirat o
filosofie romaneasca? De ce? Numai ca sa ne luim la intrecere cu alte neamuri, care poarta, intr-
adevir cununa geniului speculativ?" (Puncte cardinale in haos — p. 201), se intreabd acesta,
explicand ¢4, departe de a fi inapoiati, romanii, chiar daci nu au creat anumite "forme de
culturd", dupd modelele occidentului, contributia lor spirituald in lume trebuie judecatd dupa
"natura sufletului". Durerea cea mare a lui Crainic este insa cd "Lucian Blaga preconizeaza o
metafizica romaneasca elaboratd din superstitiile folclorice, din miturile indiene si din ereziile
crestine, toate elemente antiortodoxe" (1ol c¢it. — p. 201), continuand apoi, imediat, cd "nu
ajunge sa ai o identitate etnicd si sd emiti o nazbatie pentru a face filosofie autohtona" (10l cit. —
p. 202). Cici o "filosofie romaneasci" ar trebui sd sublinieze "mdcar o laturd a sufletului
romanesc”, si, desigur, Crainic se gandea la "latura" religioasd, exprimandu-si parerea de rdu cd
nu poate deslusi "nici o afinitate intre metafizica poporului roman si ideea asa de originald a
Marelui Anonim, biet satrap al cerului speculativ, ingrozit cd pigmeii din lume ar putea sa-i
uzurpe tronul" (ol ct. — p. 202). $i ironic, dar si caustic si dispretuitor, Crainic avertizeaza cd
"Cei cativa snobi din viata intelectuald se pot entuziasma de asemenea idei originale, dar modul
e izolat, osandit sa dispard in marea moarti a sterilitatii" (Ibidem). Noi aici am sesizat doar cateva
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neaderente ideatice formulate in scris, intre Blaga si mentorul Gandirii; acestea sunt urmate de
altele si altele, pana cand relatia amicala si colaborarea filosofului cu gandirigtii a incetat;
urmeaza apoi o alta etapd, concretizatda prin atacurile din paginile revistei indreptate impotriva
sa. In numirul din septembrie 1940 al Gdandirii este inserat articolul filosofului Ion Petrovici,
intitulat "Consideratii cosmogonice", in care acesta respinge categoric viziunea blagiand din
Diferentialele divine, aritaind cd e greu de acceptat "o teorie brutal-antropomorfici, in care toatd
activitatea creatorului e stipanitd pur si simplu de spaima unei detrondri eventuale" (Gdandirea,
XIX, nr. 9/ sept. 1940, p. 584), si reflectind asupra teoriei lui Blaga referitoare la
imperfectiunile universului, ii opune explicatia lui Leibniz, conform cireia o lume perfecta s-ar
confunda chiar cu creatorul. Dar, peste cateva luni, Gandirea publica un articol al teologului
Dumitru Stiniloae, intitulat "Despre dogma", in care Blaga este criticat ¢, in Eonul dogmatic, i-a
dat notiunii de dogma un sens neortodox, care impune din capul locului o formulare
antinomica. Toate acestea au fost doar usoare intepaturi insd, cdci in 1942, dupa aparitia
volumului Religie 5i spirit, acelasi D. Stiniloae ii dedica lui Blaga o intreagd carte: Pozitia diui
Lucian Blaga fata de Crestinism si Ortodoxie, in care scrie despre filosoful "categoriilor abisale", cd
"procedeazi cu religia ca unul care sugruma pe cineva, spunandu-i cuvinte de mangaiere" (1704
ct., Sibiu, 1942, p. 37). Abia mai tarziu, in primul numar al revistei Saeculum, raspunde Blaga
acestor atacuri, considerand cd "ortodoxia este, prin formele inchegate la care a ajuns, un
admirabil factor convingator, dar geniul unui popor se manifesta si aspira la culminatii pe temeiul
si In numele unui principiu creatot" (Saeculum, 1/ 1943, p. 5). Pentru ca peste citeva luni si
publice (tot in Saeculum, 1, nr. 3/ 1943) pamfletul "De la cazul Grama la tipul Grama", in care
vorbeste despre un popa, personaj "smerit si cumsecade, care (si aici se pare cd il atacd si pe Ion
Petrovici) "isi vede de treburi, invitand pe dinafard compendiile marelui ganditor roman pe
nume Gdind, concurentul autohton cel mai redutabil al lui Kant si Hegel", dar asta pand cand
"s-apuca popa Grama si scrie brosuri de defdimare, de caricaturizare, de «denuntaren...
(Ceasornicul de nisip — p. 270 — 271). Urmare a unei note publicate de teologul Petru Rezus in
revista Altarnl Banatului, din care reiese ca D. Stdniloae, in amintita lui carte, i-a dat "un rdspuns
atat de magistral si de hotdrator" ganditorului, incat acesta "si-a mdrturisit oficial regretul tiparirii
acestei nenorocite opere filosofice", Lucian Blaga izbucneste indignat: "Unde, cand si cum ne-
am exprimat noi vreodata regretul, oficial sau neoficial, pentru tiparirea «nenorocitei scrieri»? (e
vorba de Reljgie si spirit — n.n.). Nu, onorabile, situatia e tocmai dimpotrivi, iar nenorocita
noastra opera speram sa reapara, neschimbata, in noi si noi editii, fiindca e foarte citita tocmai in
cercuti teologice" (Saeculum, 11, 1/ 1944. p. 87). O altd situatie conflictuald cu Gandirea se iveste
cand un colaborator oarecare al acesteia (Ioan Coman) atacd ideile de bazd ale studiului
"Getica", publicat de Blaga in Saeculum, criticul vorbind despre "Getica stilisticd" ca despre o
simpld glumd, iar despre autorul ei ca despre "un indrigostit pand la lacrimi de sistemul siu
filosofic", animat de convingerea cd "spiritualismul geto-dac trebuie Inghesuit in cosciugul
topografiei stilistice", persiflandu-1 apoi pe filosof: "in definitiv, dacd putem si varam pe lisus
Hristos intr-o cutie stilistica, de ce nu l-am vari si pe Zamolxis?", caci ""Tdgada monoteismului i
nemuririi sufletului getic e organic legati de tagaduirea divinitatii lui lisus Hristos" (Gandirea si
gandirismul — p. 371). Acest atac al Gandirii vine dupd pamfletul "lulian Apostatul”, publicat de
Crainic in 3/ martie 1943 al revistei unde Blaga este ba "apostat” si creator de "basm filosofic",
ba urmas al lui Freud si "sdvarsitor de trizndi". Dar filosoful nu-i va ierta pe gandirist, nici lui
Nichifor Crainic nu-i va ramane dator si in numarul inaugural al revistei Saeculum rememoreaza,
cu neascuns repros: "Mi-aduc aminte ca unul din initiatorii ortodoxismului de la o cunoscutd
revistd literara, o personalitate de care ma simt altfel legat prin atatea sentimente prietenesti,
publica, sunt vreo 10-12 ani de atunci, un articol in care se caznea sa arate ca apetitul metafizic
al poporului roman a fost pe deplin satisticut de doctrina ortodoxa" (Saeculum, 1, nr. 1 — p. 06).
Apoi demonteaza preceptul gandirist care sustine cu inversunare ci "ce nu e ortodox, nu e
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romanesc", fiindcd etnia noastrd n-ar fi inzestratd cu "geniu metafizic", aratind ca doctrina
ortodoxa este gandita de sfintii parinti (care erau fie greci, fie sirieni, fie egipteni) si insusita de
neamurile crestine (Intre care si de romani), avertizand insd cd "Cel ce aderi total la ea, trebuie
sa renunte la orice nou si mare act de creatie metafizici", ceea ce ar presupune transformarea
filosofiei intr-o "anexa teologicd", cu care Blaga nu poate fi de acord, intrucat "idei filosofice nu
tocmai ortodoxe pot sa fie foarte romanesti cand ele sunt ca atare, gandite intaia oard de un
roman" (Saeculum, 1, nr. 1 —p. 4).

Este binecunoscuta in epoca regretabila polemica intre Lucian Blaga si Dan Botta, avand ca
obiect de disputa tocmai paternitatea asupra ideilor expuse in Spatiul mioritic, aparut in 1936.
Fara a ne asuma sarcina ingratd de a imparti dreptatea intre cei doi statornici colaboratori ai
Gandirii, suntem datori insa sa venim cu unele clarificari de continut din care va rezulta, o
spunem incad de pe acum, Incercarea si meritul filosofului roman de a institui un concept cultural
durabil care, dupd mai bine de o jumatate de veac, continua sa fie de actualitate. Polemica a fost
starnita de catre Dan Botta, printr-o notda publicatd in Gandirea. Acesta a prezentat la Radio
Bucuresti, in 1934, conferintele "Despre frumosul romanesc" (21 iunie) si "Ideea destinului in
poezia populard romaneasca" (26 februarie). Eseul "Frumosul romanesc" — sintetizand cele
douid conferinte radiofonice — a fost publicat, revizuit, in nr. 8/ 1935 al Gandiri. In miezul
eseului Dan Botta se refera la poezia populara romaneasca, pe care o ilustreaza cu versuri din
baladele "Miorita" si "Mesterul Manole". Acelasi eseu a fost inclus, cu oarecari modificiri, in
vol. Limite (colectia Gandirea, Bd. Cartea Romaneascd, 19306). In forma redactati si publicati in
revistd (Gdandirea, 1935) Dan Botta a introdus si o notd, din care citdm: "Ideile expuse aici au
ticut obiectul a doud cuvantari: «Frumosul romanesc» si «Ideea destinului in poezia populara
romaneasca», rostite la radio, catre inceputul anului 1934. Le-as fi lasat, poate, uitarii daca
magistralul essay al domnului Lucian Blaga "Spatiul mioritic”, relevand ritmul ondulatoriu al
spatiului romanesc si punand in lumina functia lui creatoare de stil nu ar fi adus, indirect,
confirmare a palidei mele intuitii" (Lzwite, p. 316). Ribufnirea lui Dan Botta se datora, foarte
probabil, tocmai publicirii in paginile Gdandirii (mai, 1935) a eseului "Spatiul mioritic" —
fragment din volumul blagian cu acelasi titlu, component al inca neincheiatei (atunci) T7i/ogii a
culturiz. Necunoscuta lui Blaga, la aparitie, care era plecat din tard la acea vreme, in straindtate
(tiind consilier de presa al Legatiei romane din Viena) — nota inserata in Gandirea rimane fira
raspuns. Dar Dan Botta pune in circuitul cultural al vremii un alt atac impotriva filosofului in
care il acuzd de uzurparea ideilor sale, anexand la finalul articolului siu, intitulat "Romanii,
poporul traditiei imperiale" (Rev. Dacia, 1, nr. 1/ 15 aprilie 1941), o notd de subsol, din care
citim fragmentul incriminator: "Aceste cuvinte au fost rostite la radio, in decembrie 1937. Ceea
ce ele fiureau — o noud viziune a istoriei romanilor — a inceput acum sa prinda consistenta prin
reviste... Pe urmele popilor nostri s-a dezvoltat chiar o stranie flord. Tot asa cum sunt putini ani
de atunci —, viziunea misticd a frumusetii romanesti, dezlegatai de noi din apele materne ale
Thraciei, a cunoscut pe langa marele public, sub numele bizar de teoria mioritica (de la frumosul
cuvant romanesc miorita, mioara) o favoare exceptionala. Istoricii literari vor avea si dezbata
fenomenul acestei teorii, infatisate lumii sub forma unor opuri de dificila doxa germanicd i pe
care literatorii, care i-au facut faima, au impus-o cu argumente extrase tot din modestele noastre
lucrdri" (Limite, p. 245). Sesizandu-se la aparitia acestui material defdimadtor, care-i aducea o
gravi atingere operei sale, Lucian Blaga a publicat in Timpul (26 aprilie 1941) si apoi in Tara,
articolul polemic "Hazul tirinesc al imperialului Botta", In care venea cu argumente decisive,
intre altele, referindu-se la temeiurile care stau la baza studiului sau filosofic incriminat: "cu
privire la spatiul ondulat ca orizont subconstient al spiritului romanesc (deal-vale, plai etc.)...
aceastd idee capitald am expus-o intaia oard, nu mai putini ani in urma, ci chiar acum unsprezece
ani, intr-un mic studiu intitulat "Simboluri spatiale”, care a aparut in Darul vremsii de la Cluj (mai
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1930). Acelasi studiu a fost reprodus intocmai in Rampa, in august, acelasi an (1930), intr-un
timp cand, dacd nu ma insel, Dan Botta colabora la acest ziar cu cronici literare..." (Ceasornicul de
nisip, p. 264 — 265). In continuare, filosoful arat ci "ideea spatiului ondulat" a fost iscati de o
convorbire cu scriitorul elvetian Hugo Marti, in cursul careia au audiat impreuna cateva discuri
de muzicd romaneasca. Din dorinta de a lamuri orizontul specific al doinei romanest,
comparativ cu cel al cantarilor populare romanesti, sub vizibila influenta a morfologiei
spengleriene, dar si a sufletului paideumatic frobenian — Lucian Blaga asterne pe hartie cateva
pagini memorabile, dintre care unele pasaje, aproape nerevizuite, vor constitui materialul unor
capitole din Trilogia culturii. $i, cum Dan Botta, In volumul Limite (colectia "Gandirea", 1936)
insirase si eseul "Unduire si moarte", iar Blaga citeazd din aceasta fraza cu continut similar
textului sdu ("Aceastd idee a unduirii este inerenti fenomenului romanesc".), filosoful exclama
ironic: "Uimitoare coincidentd, nu-i asa? DI Dan Botta a intrat in ograda mea, a muscat putintel
din marul cel mai imbujorat al gandirii, a sarit apoi iarasi gardul, si-acum, nu fard haz tarinesc,
aleargd si tipd pe ulitele satului: «prindeti hotul! prindeti hotully" (Ceasornicul de nisip, p. 267). In
privinta unei alte acuze care i se aduce, in chestiunea "tracismului”, filosoful il atentioneazd cu
gravitate pe Dan Botta ca "despre tracismul romanesc s-a vorbit cu prisosinta si din diferite
parti cu mult inainte de aparitia D-sale si fara exaltiri ilarizante. Nu mai departe decat
subsemnatul mi-am inceput, in anul 1921, colaborarea la Gdndirea cu un articol («Revolta
fondului nostru nelatiny), in care puneam un raspicat accent pe fondul nostru tracic, deschizand
o zariste pe linia sangelui ancestral..." (Op. cit. — p. 268). Cum o parte din publicatiile vremii "au
lipsit de la datoria lor" si au refuzat "sd insereze raspunsul care li s-a dat", Dan Botta publicd
brosura, plina de revolta si naduf, Cazu/ Blaga (Bucuresti, Ed. Bucovina — 1. E. Toroutiu, 1941),
dedicata integral acestei probleme de anterioritate ideatica.

Este de notorietate in epoca indarjita campanie critica dusa de sociologul Henri H, Stahl
impotriva scrierilor lui Lucian Blaga si, in special, a celor de filosofia culturii ale acestuia, in
paginile revistei conduse de D. Gusti — Sociologia roméneascd (nr. 11-12/ 1937; 1-3/ 1938 si 4-6/
1938). De altminteri, intr-o confesiune tarzie, urmadrit, poate, de un sentiment de vinovitie, Stahl
chiar mirturiseste: "Cu filosoful Lucian Blaga, inci de multi vreme am purtat oarecare polemici.
Cam acre, dar pe care acum le voi relua pe un ton pe care l-as vrea mai potolit, obiectiv critic"
(Eseuri critice, p. 7). Nu stiu ce fel de polemici o fi purtand sociologul nostru cu Blaga, poate
orale, caci noi nu cunoastem ca acesta sa fi raspuns vreodatd in scris atacurilor sale, ceea ce ne
indreptiteste si vorbim doar despre "atacuri", nu si despre "polemici”. Oricum, critica si
reprosurile pe care Stahl i le ficea filosofului sunt multe si nedrepte. In primul rand, nu priveste
deloc cu ochi buni reducerea culturii la stil si a stilului la o "categorie abisald"; cat despre
"analiza fenomenului romanesc, care ar putea fi folositoare, independent de caducitatea teoriei",
nu scapd prilejul de a-si picta demersul critic cu o ironie: "Dupd cum am spus, deseori intuitiile
acestui psiholog si mai ales analizele lui literare, sunt cat se poate de sugestive" (Sociologia
roméneascd, nr. 4-6/ 1938, p. 105). $i apoi continud cu incd o sugubeatd constatare, afirmand cd
— In viziunea lui Blaga — "matricea stilisticd este singura glorie, singura ispravd a acestuia”
(Ibidem). Decupand din Spatiul mioritic o atirmatie a filosofului, prin care acesta sustine ca,
conceptul (de spatiu mioritic) "ar putea fi un pervaz" pentru mai multe popoare, si chiar si
pentru cele balcanice, asociindu-i si alte determinante stilistice, comune atat sufletului romanesc, cat
si celui balcanic (precum o viziune spatiald inrudita, o relativa unitate lingvistica, o apropiata
atitudine religioasa, sentimentul sofianic, pitorescul si sfiala in reprezentarea figurilor umane,
idealul incununat de barbatie al haiducului s.a.), Stahl doreste, de fapt, si-si convinga cititorii ca
intreaga teorie a lui Blaga este o constructie literara si nimic mai mult, adica o operd de
imaginatie. S4 mai consemnam ca poeziei lui Eminescu criticul nu-i gaseste structura orizontica
ondulatorie, de deal-vale (pe care, e drept, si filosoful o sesizeaza in mediul acvatic); ca pastorii
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valahi — sustine acesta — nu sunt bantuiti de un dor metafizic pentru plai, fiind indemnati in a
strabate dealurile si viile noastre de necesitatile practice ale profesiunii lor: in cautarea de iarba
pentru turmele de oi; acelasi motiv stand si la baza amplasarii stanilor. Dar Stahl nu este de
acord nici cu explicatia blagiana referitoare la asezarea caselor de la ses, a arhitecturii rurale si, in
special, a bisericilor, nici la aceea privitoare la metrica poeziei populare, afirmand chiar — nici
mai mult, nici mai putin — cd "Spatiul mioritic este o siricire a peisajului adevdrat romanesc"
(Rev. cit. — p. 109). In ideea transhumantei mioritice, Stahl se declard de partea poetului Dan
Botta "atunci cand construieste orizontul ciobanului mioritic intre stanci §i ape si-i intelege
sufletul in drumul lui median spre ape" (Ibidem). Desi recunoaste ca in straturile lui taranesti
poporul nostru este purtatorul unei filosofii proprii, aratand ca cercetarea acesteia a fost o buna
initiativa a revistei Gandirea, criticul il acuza fatis pe Blaga ca a confundat creatia individuala cu
creatia populard, astfel incat in Spaziul mioritic vom afla "ce crede d-sa personal despre poporul
roman, dar nu aflim ce crede obiectiv poporul roman" (Sociologia romdineascd, nr. 46/ 1938, p.
110). Alte invinuiri i sunt aduse lui Blaga pentru incercarea (gresitd, spune el) de definire a
satului romanesc, ca fiind sat-idee, "care se socoteste pe sine ca centrul lumii §i care traieste
atemporal, in orizonturi cosmice, prelungindu-se in mit" (Ibidem, p. 112), adica, in fapt, pentru
cd propria experientd de viatd (copilaria sa in satul-idee) devine dovada forte ca lucrurile sunt asa
si nu altfel. Moartea nuntiala din Miorita, 1i oferd un nou prilej lui Stahl sa-i alature ideii blagiene
de nunta mioriticd In viziunea ortodoxistd, ideea de rit thracic al mortii, "purtitoare de har",
sustinutd de Dan Botta caruia — cum era de asteptat — i si acordd premiul intai!

Publicand in 1940 Istoria filosofiei romanesti, N. Bagdasar ii acorda lui Lucian Blaga ample
spatii tipografice In doud importante capitole ale volumului ("Logica pura" si "Filosofia
culturii"), subliniind cd dintre tinerii ganditori el este, indiscutabil, "Inzestrat cu capul cel mai
constructiv si de o deosebitd fecunditate", opera lui, constituitd deja pe cateva domenii de baza
ale filosofiei, fiind "produsul unui spirit ce se luptd cu mari si vechi probleme filosofice, dar
totusi vesnic actuale, precum si cu probleme pe care tot mai insistent si le pune gandirea
contemporana" (Seriers, p. 128-129). Sprijinindu-se "pe o vie forti dialecticd", pe o rafinatd
"subtilitate", Blaga — aratd Bagdasar — a largit recuzita terminologiei filosofice, introducand noi
termeni pentru mai bund exprimare a conceptelor sale care, insd, ingreuiazd "patrunderea” prin
lecturd inlduntrul sistemului sdu. El aratd cd, pe cat de "inventiv, constructiv si fecund" s-a aritat
Blaga in teoria cunoasterii si in metafizici, pe atat de profund si original se manifesta in
dezlegarea unor probleme de filosofia culturii. Pastrand tonul echilibrat, de lucrare dedicata
expuneriz, si mai putin interpretarii filosofice, Istoria... lui Bagdasar isi respecta aceastd noti
specificd si in privinta filosofiei blagiene.

In monumentala sa Istorie a literaturii romine (din 1941), faimosul critic G. Cilinescu il inscrie
pe "gandiristul" Lucian Blaga la capitolul "Noua generatie — momentul 1933", avand si un
subtitlu sugestiv: "Filosofia «nelinistii» si a «aventurii». Literatura «experientelom", remarcand, de
la bun inceput, ci acesta este "cel dintai care a incercat sa ridice un sistem filosofic integral cu
ziduri, cu «cupola» si sd dea acestei filosofii o aplicare la realitatile nationale", accentuand apoi ca
"oricat de nedumeriti s-ar uita profesorii de filosofie universitari, adevarata gandire romaneasca
se inaugureazd aici" (170l at. — p. 951). Criticul descrie apoi cu limpezime gnoseologia blagiani
si "basmul Marelui Anonim", constatand disparitia granitelor intre metafizicd si poezia propriu-
zisd" (170l cit. — p. 952), pentru a-1 impresiona apoi "puternica rationalizare" a teoriei culturale a
filosofului din Lancrim, totusi, "servild gandirii germane" si pacituind printr-o "excesivd goand
dupai categorii”, dupa "forme" si determindri rezumate toate intr-o "matci stilisticd". Célinescu
scrie apoi ca "Elementele acestei filosofii existentiale au fost aplicate la cultura romani in
volumul cel mai remarcabil si mai insemnat — Spaziul mioritic — care a starnit un exceptional
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interes in epocd, "incercarea fiind vrednica de lauda si un pas mai departe spre constiinta de noi
insine" (lbidems). Dar criticul ii reproseaza filosofului superficialitatea informatiei istorice si
literare de care di dovadd, "generalitatea mistica" si caracterul "prea speculativ" al studiului sau.
Cilinescu surprinde cu usurintd cd in textul blagian, "aldturi de categoriile universale de
perceptie functioneazi si niste categorii de transcendentd etnicd", fapt care il si determind si
afirme cd exemplificdrile cu operele lui A. Pann si I. L. Caragiale — ca dovezi ale construirii
matricii stilistice autohtone — sunt din capul locului eronate, ambii proiectand in subconstient
un orizont aprioric balcanic, si nu mioritic. Caci spatiul aprioric romanesc este "plaiul, sfantul
plai", criticul accentuand aici cd, "desi interesant si valabil in parte”, acesta nu a fost "confirmat
de toata cultura romand" (Ibidens). Lui Cilinescu ii plac unele idei ale Spatinlui mioritic, intre care
si afirmatia lui Blaga referitoare la viata in comunitatea rurald romaneasci: "A trai la sat
inseamnd a trdi in zaristea cosmicd si In congtiinta unui destin emanat din vesnicie", in care
descoperd un iz de semandtorism; dar constata si slabiciunea filosofului din Lancram pentru
expresii si sintagme inedite, sau mai putin uzate, enumerand printre altele: "cunoastere
luciferica", "categorii abisale", "diferentiale divine", "spatiu mioritic" (de la Miorita), "aspect

izvodal" (de la izvod), "personanti" (de la per-sonare), "accent axiologic", "dionisiac", "apolinic,

"faustic", "anabasic", "catabasic" s.a. — dand, in acest caz, si verdictul: "termenii sai sunt aproape

betie de cuvinte" (1oL cit. — p. 953).

Pe marginea unei probleme controversate in epocd, publicd Petru Comarnescu in nt. 5/ mai
1941 al Revistei Fundatiilor Regale, la mentiunea "Note", articolul "O polemica in jurul spatiului
mioritic", aratind ci, desfdsurandu-se in jurul unor "idei capitale ale culturii noastre, aceastd
incrancenatd batalie publicisticA onoreaza societatea romaneasca $i aratad un nivel de civilizatie
inaintata" (Kalokagathon, p. 263). Ficand un rezumat al disputelor de presa purtate intre Lucian
Blaga si Dan Botta, Comarnescu plaseaza inceputul polemicii in aprilie 1941, ca fiind declansat
prin publicarea de catre Dan Botta, in revista Dacia, a articolului "Romanii, poporul traditiei
imperiale" — fapt ce nu corespunde adevirului, deoarece, asa cum am aritat anterior, primul azac
al acestuia impotriva filosofului este inregistrat inca din 1935, prin publicarea unei note la finele
eseului "Frumosul romanesc". Vom trece peste "recapitularea” intocmitid de Comarnescu, spre a
ajunge mai repede la ceea ce ne intereseaza pe noi, adica la raspunsul intrebarii — cne are dreptate?
Dar iata si dezlegarea: "Aceasta polemicd are meritul de a fi pus in discutie idei si atitudini
majore, chiar daca protagonistii ei, mai cu seama d. Botta, iti lasa impresia a fi convinsi ca lumea
incepe cu dansii si cd numai in puterea mintii lor sti harul elucidirii adevarurilor romanesti"
(7ol cit. — p. 265). Obiectiv, criticul remarca cresterea spirituala a lui Blaga care, dacd in lucrarea
Filosofia stilului (din 1924) abia dacd indriznea sa facd "exercitii directe de rezumare a
teoreticienilor germani", fard a se referi "la stilul propriu al térii sale, stilul bizantin al bisericii i
al artei", a devenit in timp unul dintre cei mai sintetici si mai originali ganditori "ai specificitatii
romanesti, cipitind o intiietate calitativd, demnd de rdvna si invidia altora" (Ibidem). Insi
monopolul "romanismului" nu este nici apanajul lui Blaga, nici a lui Botta, precizeazd — pe buni
dreptate — Comarnescu, numind o seama de dascili, scriitori si artisti care "s-au ocupat de
specificul romanesc, de expresivitatea si stilul neamului nostru" (intre care 1i aminteste pe: C.
Radulescu-Motru, D. Caracostea, C. Briiloiu, Camil Petrescu, St. Nenitescu, Mircea Eliade,
Mircea Vulcinescu, D. Gusti, N. Torga, V. Parvan, Ovid Densusianu s.a.), concluzionand ci nici
unul dintre cei doi polemisti nu ar fi "tributari celuilalt, ci ¢ amandoi sunt onest tributari atator
inaintasi" (170/ cit. — p. 260).

Un ecou al Spatinlui mioritic (dar si o replica la Schimbarea la fati a Romaniei a lui Emil Cioran)
poate fi considerata si lucrarea lui Mircea Vulcanescu Dimensiunea romaneascd a existenter,
reprezentand textul revazut si adaugit de autor al unei conferinte tinute la Ateneul Roman, in 10
ianuarie 1943. Lucrarea amplifici mai vechi obsesii ale autorului in chestiunea "romanismului",

102



sustinute cu prilejul unor prelegeri publice precum: "Omul romanesc" (1937) si "Ispita dacica"
(1941), dar si unele idei de filosofia culturii schitate de acesta in studiul "Existenta concreta in
metafizica romaneasca" (1943-1944). Dedicata lui Emil Cioran, "Celui dornic de schimbare la
fatd,/ acest raspuns/ din perspectiva vesniciei romanesti", lucrarea se Inscrie pe glotioasa linie a
definirii specificului nostru national, din perspectiva careia au aparut in epoca numeroase studii
de filosofia culturii. Dar sa inseram aici si rdspunsul/ lui Cioran la frumoasa dedicatie a lui
Vulcinescu, trimis de la Paris intr-o epistold din 3 mai 1944: "Dacd evenimentele n-ar fi fost asa
cum sunt $i eu n-ag fi buimacit de ele, m-as apuca sa scriu complementul negativ al acestei
superbe Dimensiuni, in umbra cdreia putinatatea mea se desfata, neinstare sa reziste magulirii.
Cum as putea asista pasiv la o dedicatie inscrisa sub cea mai substantiala talcuire a intamplarii
vlahe? Dacid raul in mine va fi odata atat de lucid pe cat a fost binele in tine, ma voi sforta sa
intunec putin icoana Miorites, si vorbesc si de gilbeaza ei..." (Dimensiunea romaneascd a existentes, p.
8).

Vorbind despre omul romanesc, Vulcinescu defineste neamul, ca pe "o realitate care std la
incheietura metafizicii cu istoria", ca pe "o unitate de soartd de destin In timp" (1ol cit. — p. 15),
cu temeliile in datini si in credinte, in limba si in traditii, in virtuti si in gandire... Elementul
sufletesc este furnizat de imboldurile care silisluiesc in fiinta noastra si care, fraimantate,
plimadesc sinteza la care colaboreaza toate Zspitele: ortodoxa, romana, bizantina, slava, franceza,
germand, evreiasca, ungaro-polonad, balcanica, tiganeascd, orientald, occidentala, ale Nordului
(muntelui), ale Sudului (campiei) s.a.m.d.

Referindu-se la configuratia noastra sufleteascd, pe care o relationeazi cu orizontul spatial
in care s-a dezvoltat neamul, cu vecindtatea "unui spatiu infinit ondulat", amintindu-i aici i pe
sociologul Henri H. Stahl, si pe Densusianu, si pe Mehedinti, si pe Eminescu, Mircea
Vulcanescu caracterizeaza zpitele ca fiind "rezumatul latent al experientelor trecutului —
personante, cum ar zice dl. Blaga — care caracterizeaza un suflet, care schimba un orizont fizic
sau spiritual" (170l cit. — p. 42).

Subiectul filosofiei lui Vulcanescu este znsul, ca individualitate, cu singuratatea si trasaturile
lui, cu fiinta si lucrul lui, situat atat in planul existentei cotidiene, cat si in fata lui Dumnezeu.
Sunt analizate esenta, materia si chipul lui, dar mai ales firea, ca substrat al insului, vazuta insa tot
in orizontul existentei, pusa in relatie cu natura, cu insusirile i relativa stabilitate a insului uman,
care este, de fapt, "neant in fata lui Dumnezeu", alterandu-se firea §i nu insul, prin hiatul ei
logic, si aceasta chiar daci se sperd ci perechea "Firea si insul" ar fi, de fapt, "cheia insusirilor",
ea continui insi si rimédnid un "cadru prea larg pentru ins". In aceeasi manierd de crochiu
filosofic este comentat si ¢hipul/ (adicd fata, ca "sens cognitiv al individuatiei", rotunjind trinitatea
"chip, rost, soartd" si spargand "conceptul de persoand") si perechile barbat-femeia, rost-soartd, alte
categorii (fiind averea, starea, tdria), precum si Dumnezeu, ca "operator real", in "lumea cu
intamplarile ei bune si rele, ca o haind a lui, ca o mantie de aparente" (1oL cit. — p. 91).

Cat priveste "dimensiunea romaneascd a existentei”, ea trebuie inteleasd ca un punct de
convergenta al filosofilor romani, la care se ajunge printr-o trudnica distilare a gandirii. Studiind
"mentalitatile colective" si prejudecitile care alcatuiesc "apriorismul etnic" romanesc si
polemizand astfel cu Cioran, care afirmase cid nidejdea de salvare a natiunilor in fata lui
Dumnezeu nu se poate intampla decat dacd acestea "7/ realizeazd", M. Vulcinescu isi face
cunoscutd impresia cd "fiecare popor are, ldsati de Dumnezeu, o fati proprie, un chip al lui de a
vedea lumea si de a o rasfrange pentru altii..." (10l ct. — p. 91). De altminteri, in limpezirea
acestul aspect std si scopul cercetdrii ispitelor noastre care, cu toatd suspiciunea de sterilitate care
planeaza asupra lor, apar, in fapt, drept "izbanzi... ale fiintei rationale", datorate, in bund masura,
"precursorilor”. In acest sens, in baza categoriilor kantiene, Vulcinescu isi incepe trudnica
cdutare, urmand ca extstenta este, in "loc" si "vreme", o devenire, mai intai, apoi firea, insul sau fiinta
si, in final, Zntdmplarea sau faptul, "fiinta fiintei" fiind si apoi "firea fiintei" — Vulcdnescu pune si
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problema "nefiintei" — prin toate acestea el striduindu-se sa sublinieze cateva din trasiturile
configuratorii ale "afirmatiilor romanesti despre existenta".

Cat despre moartea mioriticd, ca mentalitate si atitudine specific romaneascd, Vulcinescu se
declard de acord cu ideea cd pistorul nu este preocupat atat de "teama de nimicire", sau de
"spaima de nefiinti", cat de "implinirea unei ordini, a unui anumit ritual, care si-l asigure mai
departe cu cele de aici, odatd ce va fi trecut vamile" (170/ cit. — p. 148). El descoperi, la fel ca
Blaga, o asemenea Zmpacare, de fapt, o anume integrare in cosmos, cam in acelasi sens in care si
istoricul Herodot vorbea despre "nemurirea" getilor.

Conceptul de "spatiu mioritic" reprezintd o aplicatie adancd si elevata a teoriei blagiene
despre matricea stilisticd, in cadrul cireia, pentru prima oara in istorie, stilul romanesc este privit
printr-o prisma filosoficd, dincolo de influente minore si interferente intamplatoare, Lucian
Blaga deslusind si teoretizand latentele unui "apriorism romanesc". Tratati fie excesiv de critic,
fie excesiv de laudativ si uneori persiflata, aceasta tema meritad un tratament obiectiv, deoarece
ea apartine unui vast proiect cultural, afirmat in perioada interbelica: ideii sincronismului cultural,
intrerupt subit, dupa razboi, pentru aproape o jumaitate de veac.

Constient de necesitatea iesirii culturii romane din izolationism i de asigurare a unei
comunicabilitati firesti a ei cu celelalte culturi europene, Lucian Blaga i-a teoretizat in Spasin/
mioritic elementele de noblete, reliefand ceea ce credea el a fi mai de valoare in aceastd "mare
hieroglifd a ddinuirii noastre", consideratd bogatd "plimada" de culturd majora.

Credem ca, aga cum a procedat in creatia literara (mai ales in cea poeticd), unde Lucian
Blaga, poetul expresionist, a transpus modele europene in limbaj autohton, inzestrandu-le cu
autenticitate, tot asa a procedat si filosoful Blaga in conceptul de "spatiu mioritic", unde a
incercat sia desluseasca, intr-un plan mai vast — cel al culturii romane — #paru/ manifestarii
filosofice al neamului romanesc.

Dupa ce in volumul Orizont si stil stabileste factorii generali (vectorii sau agentii) care, prin
actiunea lor conjugatd, constituie complexul determinat al "matricii stilistice" (rezumat la:
orizonturile spatial-temporale; accentul axiologic afirmativ sau negativ; atitudinea anabasici,
catabasicd sau neutra; nazuinta formativa, si altii, secundari), ganditorul roman aplici aceasta
teorie la cultura romaneasca, in atat de prestigioasa si, in acelasi timp, atat de contestata lucrare
din 1936 — Spatiul mioritic — intuind $i conceptualizand teza sa de spre configuratia specifica a
sufletului romanesc.

Inci din tinerete, Blaga s-a manifestat impotriva "etnicismului cazon", in eseurile sale
publicate in presa vremii considerand ca un ganditor (ca si un artist) inregistreazd o certd
izbanda apropiindu-se de mitologiile si cosmogoniile stravechi, care s-au refugiat de asaltul
civilizator tocmai in hatisurile psihologiei autohtone, deoarece ele insesi izvorasc dintr-un act de
revelare metafizica, fiind indelung modelate in unghiul improvizatiei de catre categoriile stilistice
(deja mentionate).

Lucian Blaga ne avertizeaza insa cd in configurarea teoriei sale despre romanism "ne-am
refuzat aportul cert sau problematic al elementelor de naturi istorica", precum si de "speculatii
in preajma unor elemente de situare istorica, precum dacismul, slavismul, romanitatea" (Spatiu/
mioritic — p. 2106), filosoful elogiind infloritoarea culturd populard romaneascd, incropitd si
perpetuatd aici, "pe un tiram de cumpdnd", care ne-a fost dat si-1 lumindm "cu floarea nostri de
maine" (170l cit., p. 220).

Departe de a incheia un "dosar de receptare" a Spatinlui mioritic, se intelege ci in aceastd
sinteza am cuprins doar cateva dintre cele mai semnificative, mai spectaculoase si mai bogate
"ecouri" critice la adresa operei blagiene, datorate celor mai remarcabili reprezentanti ai
filosofiei si culturii noastre, inregistrate intr-o vreme tulbure si nelinistitd, deloc favorabild
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manifestirilor culturale autentice, asa cum a fost cea din preajma si din timpul celui de-al doilea
razboi mondial.

Deocamdatd, ne rezumam la atat. Alte "ecouri" ale Spatiului mioritic — starnite in perioada
interbelici si cea postbelici (stalinistd) — le-am "filtrat" si cuprins in studii separate.
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CU PRIVIRE LA ANALIZA SEMICA
(APLICATIE LA VERBUL 4 IMPUNE)

Laura Maria POP

Abstract

Semantics studies the meanings of words and the relationships among them. A semantic analysis requires
two levels : the level of the semantic system and the level of discourse. We have chosen the verb ‘a impune’ (to
impose), whose denotative meaning is “to ask someone to do something”. The difference between ‘a cere’ and ‘a
impune’ is marked by the semic category / the compulsory character/.

Lucrarea de fata se incadreaza in disciplina stiintifica numita sewanticd, dat fiind ca scopul
pe care ni-l propunem este studiul sensurilor cuvintelor si, mai cu seamad, al relatiilor de sens
dintre cuvinte.

Problemele de sens pot fi abordate din unghiuri de cercetare diferite; in acelasi timp,
sensul este implicat in toate faptele de limbd, indiferent de domeniu. Vom aplica principiile
semanticii lexicale paradigmatice, la care obiectul principal de cercetare va fi sensul cuvintelor, spre
deosebire de semantica sintacticd, disciplina care studiaza sensul enunturilor cu ajutorul unor
auxiliare metodologice apartinand transformationalismului, logicii sau altor stiinte.

Unitatile cu care opereazda semantica lexicala paradigmatica sunt: semul, sememul,
lexemul i cuvantul, iar relatiile dintre aceste unitati sunt investigate in cadrul unor clase, numite,
in general, paradigme lexico-semantice.

Semul (trasatura semanticd pertinentd sau distinctiva) este componentul sensului lexical
al unui cuvant. In principiu, i se atribuie un caracter minimal si altul distinctiv asigurat de
diferentele de sens dintre cuvinte. Caracterul distinctiv este mai important decat cel minimal,
intrucat trasaturile de sens prezinta interes pentru analiza numai in masura in care servesc la
diferentierea sensurilor!.

Sememul este reuniunea de seme care acopera sensul lexical al unui cuvant. Reuniunea
unui semem cu un complex sonor dat, intr-o anumita limbd, se numeste lexem. Acesta din urma
are un caracter monosemantic (corespunde wunui singur semem) si este rezultatul
dezambiguizarii semantice.

Cuvantul, ca unitate reala a limbii, poate fi atat monosemantic, cat si polisemantic.
Trebuie evitata, deci, confuzia terminologica intre lexem si cuvant.

Semul si sememul constituie metalimbajul semantic, in timp ce cuvantul apartine unei
limbi naturale date. Lexemul are o pozitie intermediard, apartinand atat limbii (ca unitate de
analizat), cat si metalimbii (ca unitate dobandita in urma dezambiguizirii cuvantului
polisemantic).
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Analizarea continutului semantic al unei unitati lingvistice se face pe doua niveluri :
nivelul sistemului semantic si nivelul discursului sau al actualizarii. Ponderea etapelor nu este
egald; combinarea este posibild pentru cd ambele isi propun si puna in evidentd relasiile
semantice care guverneaza lexicul.

In prezenta lucrare vom aplica practic principiile analizei semice la unul dintre
sinonimele verbului ,,a cere” si anume verbul a zzzpune.

La nivelul sistemului, sensul este inscris §i descris prin definitia lexicograficd, iar
intelegerea lui este dependenta de competenta lingvistica a locutorului. Interpretarea definitiei
lexicografice poate fi punctul de plecare in operatia de delimitare a semelor in analiza semica?.

O prima interpretare a sensului denotativ al verbului in cauzd rezulta din schema
urmatoare :

A IMPUNE
NZ
predicativ
% N
personal impersonal
% %
tranzitiv intranzitiv

\Z

monotranzitiv

In cadrul sistemului de sensuri reprezentat de acest cuvant, un singur sens este denotativ
pur, toate celelalte fiind conotative ( si deci secundare fatd de cel denotativ, care apare astfel de
bazi ). Avem, prin urmare o analizd semicd, in care categoria semicd / actiune / implicd altele :

/ actiune /
N2
/ comandi /
K N
/ obligativitate / / constrangere /

Sensul de bazi al lui @ zmpune este definit ca / actiunea /, / de a cere /, /imperativ / ceva
(,,a obliga pe cineva sa faca ceva fara voia sa sau impotriva vointei sale “3). Aceastd din urma
categorie semicd : / fird voia sa/ exprima diferenta de sens dintre cele doud verbe sinonime : a
cere si a impune. Cu toate acestea, sensul denotativ al celui de al doilea este inclus in sensul celui
dintai.

In cazul categotiilor semice / animat / - / inanimat /, trebuie precizat ci ambele sunt
prezente, iar / animat / se articuleazd in / uman /. Deplasarea /animat/ - /inanimat/ duce la
exprestvitate :

s Primul men sot nu mi-a cernt niciodatd sa nu-1 insel. Mi-a_impus, in schimb, ceva mult mai gren : sa-I
inbesc. Rugamintile Iui repetate mi se pdrean meschine, puerile, nu depindea de mine. El practica un fel de
cersetorie absurdd.”

( Augustin Buzura )

Asocierea verbului in discutie cu doua substantive precum rugaminte $i cersetorie ( avand
seme comune cu a izpune ) este destul de interesantd in contextul de mai sus. Este evidentiata
aici categoria semicd / subiectivitate /, matcatd pozitiv.
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» Ldcerea incruntatd a Iui Lonescu imi impunea sa-mi deconspir observatiile, sa-mi transform materialul
men didactic in intdinl ascultator.”

( Augustin Buzura )

wAm fugit totdeanna din oricare pregent mi s-a dat ... mi s-a_impus prin biografie, prin varstd, prin
propriile mele sentimente. ..”

( Nicolae Breban)

s .. CONSHInta dimensiunii mele micronice imi impunea un singur mod de reactie : sd stan nemigcat, s
vdd ce mi se poate intampla.”

( Augustin Buzura )

Toate contextele alese pana in acest punct exemplificd sensul denotativ al verbului «
impune. Bste sensul de ,,a cere”.

Trebuie mentionate, in cele trei situatii de mai sus, semele individuale dezvoltate de
sensul denotativ. Astfel, in primul caz vorbim de /otientare/. In cea de a doua situatie (citata
din Ingerul de gips a lui Nicolae Breban ) este evidentiat /cumulul /, pentru ca in ultima si vorbim
de o /selectie/, operatd de sensul denotativ ,,a cere”.

Daca la nivelul sistemului, unititile sunt virtuale, am putut constata cd la nivelul
discursului, fostele unitati virtuale se ancoreaza in realitatea discursiva. La acest nivel, conceptul
de sens devine impropriu, caci intrebuintarea lexemului este, de cele mai multe ori, modificata
ca structurda semantici fie de intentia comunicativd a locutorului, fie de interventia
interlocutorului. Avem, pe de alti parte, si interventia contextului lingvistic, intrucat in
comunicare, cuvantul nu apare izolat, ci imbinat intr-o sintagma, intr-o propozitie etc.

In contexte concrete, realizarea sememului este susceptibild de abateri fatd de structura
sa paradigmaticad denotativa. Ajungem astfel la analiza contextuald. Prin studiul contextelor se
poate verifica identitatea sau non-identitatea de sens a doud unitati. Din altd perspectiva, prin
analiza contextuald a unor unitati lexicale se determina compatibilititile si incompatibilititile lor
combinatorii.

Propunem urmatoarele contexte :

yeo. €l n-avea cum sd fie ca Dima, avea personalitatea sa §i va sti, cu ajutorul lui Dumnezen, sd_se
umpund in ochii nu i, ¢i doar foarte atenti ai celor din sat.”
(loan Grosan)
s .. ai dreptate, un adevdrat barbat trebuie sd se lase asteptat, sd se impund.”
( Nicolae Breban )

»Odata 7] surprinseserd incercand sd-si facd felul si de atunci se_impunea, normal, o supraveghere

atentd.”

( Nicolae Breban)

Sememul are un nucleu semic* si seme contextuale. In cazul de fata, nucleul semic este
constituit din semul /actiune/ sau /proces/. Este un sem gramatical care plaseazi unitatea de
mai sus in clasa verbelor. Fata de sensul denotativ, primele doud contexte au in comun cu acesta
categotia semica /supetioritate / implicatd de sensul ,,a insufla respect” sau ,,a insufla teama”.

In ceea ce priveste cel de-al treilea context, semul comun cu sensul denotativ ar fi doar
acela de /actiune/, articulat tot in /cerintd/, dar aici intervine semul contextual /recomandare/,
/necesitate/, intrucat sensul lui @ mpune va fi in acest caz acela de ,a fi recomandabil”, ,a fi
necesar”. Existd, agadar, pe langi categoriile semice comune, si diferente semice importante
intre sensufi.

Dupa cum s-a constatat, definirea sensurilor se poate face prin trimiterea la sinonime
diferite, substituibile in contexte specifice ( ceea ce inseamna, implicit, dezambiguizarea
semantica si contextuald a sensurilor unui cuvant).

O situatie deosebitd avem intr-un context precum :
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w[INevinovdtia din ochii lui Pintea, sincerd, fdrd indoiald, 7i inpunea o anume delicatete. ..”
( Augustin Buzura )

Sensul denotativ al acestui verb are un continut negativ, dar in aceasta situatie are loc o
modificare a continutului, o nuantare a sensului; continutul devine benefactiv (intentii pozitive).
Avem, prin urmare, uneori, aspecte reale in comunicare, aspecte care par sa contrazica regulile
sistemului.

Se poate constata aici o opozitie a planurilor individual / universal (individual in primele
trei contexte, iar universal in ultimul ).

Intr-un context precum cel de mai jos :

2 INu-i oferisem nici un motiv sa md priveascd banuitor, sa-mi impund o distanta absurda.’

( Augustin Buzura )

)

prezenta obiectului direct ,,0 distantd” si a celui indirect ,,-mi” in structurd nu este cerutd de
forma acestei structuri, ci de semnificatia verbului tranzitiv  impune, compatibil de a intra in
relatii semantice cu un subiect-agent, un obiect direct si un destinatar al procesului tranzitiv —
obiectul indirect.

Obiectul este marcat cu /+ animat/ sau /- animat/, in functie de realizdrile lui : direct
sau indirect.

A impune presupune ca obiect direct, de cele mai multe ori, ceva abstract, spre deosebire
de sinonimul siu — a cere —, la care obiectul este in primul rand concret. Este o diferenta
semanticd Intre cele doud sensuri. A cere are o specificitate si o extensiune mai larga decat «
impune, la care avem marcatd, din punctul de vedere discutat, categoria / gen / - abstract.

Un alt sens al verbului a impune este de interes foarte restrans, fiind definit astfel : ,a
supune pe cineva unui impozit (in conditiile stabilite de lege)”. Semul comun ar fi si aici
/obligativitate/ :

A fost impus anul acesta la o sumd mare impozit global.

Un ultim aspect care trebuie avut in vedere este sensul figurat, care poate dezvolta si o
analiza stilisticd. A smpune este un termen /marcat stilistic/, care se caractetizeaza prin trasiturile
/figurativ/, /favorabil/ (adici termen al cirui sens analizat se bazeazd pe o figurd de stil, deci
care este utilizat cu valoarea lui conotativa §i totodatd presupune o atitudine favorabild in
apreciere ) :

wPacea, calmul serii imi impunean i ma birnian.”

( Augustin Buzura )

Semul contextual remarcat imediat este /supunere/. Ideea de acceptare fard impotrivire
nu mai face apel la /obligativitate/.

Ordonarea exemplelor de la sensul propriu denotativ pand la sensurile conotative, chiar
tigurate, este eficientd pentru a face intelese deviatiile semantice si contextuale posibile cand se
dezvolta polisemia.

Analiza contextuala si cea stilistica nu fac decat sa verifice si, eventual, si circumscrie
sfera de aplicabilitate a datelor analizei semice. Apare astfel statutul de auxiliar al ultimelor doua
etape, dovedit si de faptul cd, in general, ele nu oferd date privind semantica descriptivi, ci mai
ales semantica normativa. Elementul comun al tuturor etapelor de cercetare este identificarea
diferentelor (semantice, contextuale si stilistice) si a asemanarilor.
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NOTE

—_

Caracterul distinctiv trebuie inteles in sens functional ca diferenta semantica.

2. Opinia este impartasitd de mai multi lingvisti: Ion Coteanu, Angela Bidu-Vranceanu, Narcisa
Foriscu

Definitia este consemnata in Dictionarul limbii romdine literare contemporane, vol .11, literele D-L

4. Nucleul semic este constituit din categorii semice comune mai multor clase de contexte

@
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A NEW APPROACH TO IN-SERVICE BUSINESS ENGLISH COURSES

Smaranda STEFANOVICI

Rezumat

Cursurile de initiere in “Engleza pentru afaceri” (“Business English”) pot permite profesorului metoda
abordarii unui manual conventional (“course-book approach” — “General English”) sau metoda fotocopierii de
materiale adaptate conform cerintelor. (“photo-copy approach” — “English for Specific Purposes”). Ambele
metode prezintd atat avantaje cit si dezavantaje. Autorul propune o a treia metodd sau alternativi, in care
profesorul si studentul negociazd de comun acord obiectivele cursului. Scopul final este acela de a forma in
participantul la curs atit deprinderi de comunicare corectd si eficientd (“General English™) cat si un vocabular
adecvat, dar in acelasi timp natural mediului afaceresc (“ESP”). Astfel studentii sunt expusi unei “imersiuni”
culturale dar in acelasi timp si lingvistice prin “situatii” (“task” — uri) reale pe care ei trebuie si le “rezolve”
folosind bagajul de cunostinte acumulat din punct de vedere comunicational cat si al discursului afaceresc.

The term “Business English” covers many kinds of courses. There are pre-service courses
for students who are training to become businesspersons and who have little or no actual
business experience. The courses are usually quite extensive, stretching over three, or four years
of academic studies. These courses differ in many ways from zn-service courses provided for
business people already at work. These latter tend to be either in-company, intensive courses, or
courses of relatively short duration in private language schools.

It is immediately apparent that the materials and course design requirements of pre-
service and in-service courses are, or should be, vastly different. All too often, however,
evidence shows that teachers use the same or similar materials on the two courses. Reasons can
be linked, on the one hand, to lack of appropriate material, and, on the other hand, to lack of
commitment on the part of some teachers to adapt materials, which is time-consuming.

The very term “business English” provokes debate. Some people believe that “Business
English” is little more than general English in a business context; others believe that much more
student-specific materials can be devised, and that business English courses will involve a large
element of job-specific vocabulary work. There is, of course, truth in each of these arguments,
and this leads to one of the central ideas which underlies all business courses — the need for
compromise. The compromises are of several kinds:

® Between general and specific language

® Between job-specific, company-specific, and subject-specific language

® Between effective, but defective communication and grammatical accuracy
These points, however, cover only the compromises related to the language which is taught. A

number of other important compromises are frequently part of such
courses:

® The client’s requirements versus the student’s requirements
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Usually a company is organising and paying for the course. The requirements of the client, i.e.
the employer (course timing, length, and content) may vary considerably as to the employees’
requirements (who might consider changing the job, or other interests unknown to the
employer). The course can be successful only if both the client and the student will be satisfied
to a certain degree, even when needs differ.

® Wants versus needs
The students’ language needs may differ wildly from what it is requested. The students’ needs
are usually connected to individual goals (some would say “I need to improve my vocabulary”, while
others may be very good at handling it and quite poor in grammar knowledge). The nowadays
tendency is to have courses mostly tailored towards improving communicative effectiveness
disregarding other aspects of language learning.

® Needs versus possibilities
At schools students have to follow the timetable and the syllabus, which do not always fit in the
students’ needs. However, being included in the curriculum, both students and teachers have to
reach some sort of compromise regarding the student’s declared needs and objectives, and what
is possible with the time and resources available. Similar situation is for students taking courses
within companies; the only difference might be in the wider range of electronic equipment
offered by the company to help learning process (photocopying facilities, overhead projectors,
or even courses with some exercises provided on computer)

There seem to be two conventional approaches to the provision of business English
courses. One is what teachers call the “course book approach”. This is giving the student a
textbook, which resembles a general English course. The textbook follows a standard pattern
such as presentation of a text or dialogue, comprehension questions, vocabulary and grammar
work, discussion, etc. Usually, this solution is enjoyed by both the student and the teacher for
the simple “&now where we are’ reason. Our perception of the issue is that this kind of solution is
appropriate for students training in universities to become future businesspersons. The
textbooks provide them security, they are a hand-in tool which can ensure high marks at exams,
following a clear sequence of work, and a balance of different kinds of language activity. Being
rather general and quite extensive in time, the advantages of using such books become even
clearer.

We think the use of such conventional course books for in-service courses is much less
happy. The courses are advertised as “Zailor-made’ courses but they end following a certain
standard textbook. This is, we think, the clearest example of the compromises used in
constructing such courses.

The second traditional approach is “Zhe photo-copy approach”. Students are provided with
photocopied materials from English course books, professional journals, newspapers, exercises
from grammar books, etc. Although the approach might seem to tailor course content to job-
specific needs, there are some drawbacks: there is no overall course plan available to student or
teacher; finding “switable’ materials is subjective in the sense that what seems suitable to the
teacher might seem unsuitable to the students; last, but not least, is the aspect of illegal
photocopying which is still a hot issue to be considered.

We have presented so far two alternatives: using conventional course books, or using
photocopied materials. They have both advantages and disadvantages. We present here a third
alternative that might be considered as a possible solution for zn-service courses. The principles of
this approach are the following:

® The student basically provides the content of the in-service business course; In

general, the teacher provides the language.
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® The book is designed from the perspective of a businessperson and not that of a
language teacher.

® Students are used to underline unknown words on the texts they study, to keep a
vocabulary book, to write in the margins. All they do is to try to reorganise material
according to own criteria and not those imposed by the teacher. Fach student thus
structures the information individually so that he can re-access the information easily
when needed.

® Ideas as to how to organise information, possible formats are given by the teacher to
the students to apply if appropriate or adjust in case of need. The teacher is also the
main provider of language input. However, he does not offer a learning programme
with lessons to be studied, tasks to be solved, activities with a pre-designed outcome,
exercises with answers. He provides the students with open-ended tasks, challenging
the students to find out their own way of learning, their needs and gaps to be filled.
The teacher’s role is also that of a consultant who provides students with guidelines,
proposals, and tools to use in working together. Evidence shows that there are no
two identical groups. Consequently, the teachet’s role as participant/consultant in
businesslike group planning is enhanced and must be paid close attention to. Thus,
he can:

® Suggest structures (e.g. pair work, feedback sessions) but not impose; remember
that the classes are best conducted as business meetings.

® Suggest different arrangements for group discussion, presentations, pair or group
work.

® Organise and audit student presentations

® Ensure supporting authentic material for use by the students: company
brochures, colour magazines, video recordings, dictionaries, etc.
® Suggest homework: pre-reading units, and making notes for discussions or
presentations, doing self-study drills, writing activities, etc.
Further on, we will present some important elements of the course plan we propose followed
by a few tasks:
® Resource texts should be used as a source of collocations (words which regularly
occur together, e.g. fo set up a meeting, to pull out of a meeting, market confidence, etc.), rather
than grammar or vocabulary separately (e.g. Are there any words you don’t understand?).
Evidence shows that students lack collocational power.

TASK: The wotd in the centre of the diagram, DEPARTMENT / OFFICE is the
keyword. There are different kinds of background words, e.g. advertising, supervise, join, legal, sales,
take over, complaints, run, marketing, be in charge of, finance, acconnts, manage, re-structure, production. Use
different coloured pens to underline the background words so that you divide them into groups.
Find some two-word and three-word collocations. Look for some collocations which include
the keyword and a verb from the background words. Write four sentences about your own
situation.

e.g. lake over a sales department, run an office, etc.

TASK: Define a collocation (e.g. apply for a job) with further collocations.e.g. fill in a form,
write a letter, wait for a reply, go for an interview, etc.

TASK: Which verbs can collocate with the nouns weeting, sales, insurancee.g. take the minutes
of a meeting, set up a meeting, increase sales, take out insurance, achieve a sales target, pay an insurance
preminm, make an insurance claim, launch a sales campaign, wind up a meeting, etc. A more difficult
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task is to give a long list of verbs and ask students to match the nouns meeting, sales, insurance
with the collocating verbs.

® The student’s final product is to give an oral presentation, with accompanying visuals,
etc. If conditions allow it, the presentations are recorded as real evidence of linguistic
achievement in a professional area. Suitable topics for the presentation could include:
The student’s company, A particular product, Aspects of the student’s company/ country, Reports (e.g.
last year), Economic and political climate in home country, Best-selling Products, Marketing strategy,
Company  organisation and subsidiaries ~ (bistory, growth, policy), Product range/ descriptions,
Managerial style, etc.

TASK: These professional phrases will provide a structure for your presentation and make it
easier for the audience to follow what you say:
I’d Iike to begin by showing you/ demonstrate/ suggest some distinct advantages (of the new model)/ invite
you to raise any questions now/ close by saying,
- Let’s take a (more detailed) look at/ not forget that/ move on to/ look at the latest figures,
- As you can see/ | will explain/ I have explained/ you know/ this diagram shows,
- Ishould point out that/ explain that/ emphasise that/ remsind you that/ add that.

Now write some sentences you could use in a presentation of your own.

® Make students aware of the fact that cultural assumptions may differ greatly from
country to country. We usually look at the world from the perspective of our own culture and
are quite surprised that other cultures have different perspectives. Sometimes in international
business, a breakdown in communication happens, and neither side really knows what has gone
wrong or why it has gone wrong.

TASK: Sometimes products don’t sell well in a new market. Suggest what went wrong in

these cases. Then, look at the reasons and match the reasons (1-3) to the problems (a-c).

1. A ladies’ electric shaver sold well throughout Europe, but not in Italy.

2. A company had problems when it tried to introduce instant coffee to the French market.

3. In Saundi Arabia, newspaper adverts for an airline showed an attractive hostess serving champagne to happy
passengers. A lot of passengers cancelled their flight reservations.

a) 1t seems Italian men prefer ladies’ legs unshaven.

b) Making ‘real’ coffee was an important part of the French way of life. Instant coffee was too casual.

¢)  Unveiled women don’t mix with men in Saudi Arabia and alcobol is illegal.

Effective communication is helped if we are aware of our prejudices. All of us have
stereotypes in our head, and stereotypes are always, essentially negative. This can be dangerous
if it influences our decisions. The person who describes the German or Japanese as ‘hard-
working’, never means it as a compliment! Judgements which might, elsewhere, be regarded
positively, are to be interpreted negatively when attributed to stereotypic figures. If you work
with multinational groups, it is important to learn as much as possible about the cultural
expectations of the members. In this way differences can become advantages and not
disadvantages.

TASK: Choose one of the following cultural groups. Do not choose your own culture.
Write 5-6 words that you think describe the members of this culture: Americans, Italians,
British, Swedes, Japanese, Hungarians. Now choose a national group that your company often
does business with. Write some words to describe that nationality. How many of your
descriptions are positive/negative words? Now write the names of three of your foreign
business partners and their nationalities. Are they “#ypical’?
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TASK: Check your assumptions about the way things are ‘usually done where I come frons. Do
you think the choices you have made are the same choices that people from another company
or another country you do business with would make? Have you ever felt uncomfortable
because of the way others negotiated with you? Can you say why?

In a negotiation do you:

- Get to know and use the first names of the people from the other side to establish a good climate?
- Continue important discussions in a social setting, for example a restanrant?

- Eversay No’?

- Hauve periods of silence to think about the issnes?

TASK: If you’re doing business abroad, it’s useful to know about the local customs before
you start. Here’s your chance to test your knowledge of social customs around the world:

1. Ifyou’re in a pub in England, you have to buy a drink
A for yourself
B for everyone in the group you're with
C for everyone in the pub
2. At a social occasion with an Indian client,
A you can discuss business
B you mustn’t discuss business
C you don’t have to discuss business
3. If an American nods bis/ her head, it probably means
A ‘I understand’
B Yes®
C “I'm interested’
Answers: 1. In an English pub, youn have to take your turn to but a round’ —a drink
Sor everyone in_your group; 2. 1t’s bad manners to discuss business at a social occasion in
India; 3. Americans usually mean Yes’ when they nod their heads. An English person
probably just means ‘1 understand’. And an Asian is just showing interest.

® The grammar aspect is not neglected as well but the assumption we start from is the fact
that the average businessperson is considerably less interested in ‘getting the language right’ than
language teachers are. Consequently, the course will not emphasise formal sentence grammar,
and in particular the grammar of the verb (‘tenses’). The grammar tasks are meant to suggest
some general ways in which language can be made more diplomatic, e.g. instead of saying “I'hat’s
inconvenient , a better pattern would be ‘Wouldn't it be a bit more convenient t0’.

TASK: Successful meetings often depend on avoiding direct disagreement. That is why
good negotiators restrict general statements by using qualifiers (e.g. a skght misunderstanding, a
short delay, a little bit too early, a bit of a problem), avoid negative words (e.g. The hotel wasn’t very clean
— instead of The hotel was dirty), use the comparative as alternative suggestions (e.g. I# might be
cheaper to go by air). Make these statements sound more diplomatic. Then use them to write your
own examples, about your own job.

- We have had problems with our distributor.
- That suggestion is useless.

- 1Fs dangerous to delay the decision too long.
- 1 refuse to believe that.

- 1Vs a good idea to take a long-term view.
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TASK: Some important professional words have a whole family of words which are related
grammatically. You have the word ‘TO ADI/ERTISE’ in the centre of the diagram; try to find
four grammatically related words (verb+noun, adjective+one/mote nouns, etc)

Answer:  place  an  ad,  full-page  advertisement,  colonr  advertisement,  advertising
agency/ campaign/ budget/ restrictions/ copy, advertiser, etc.

In short, the new approach to teaching in-service Business English courses represents a
real attempt to bring a lexical syllabus into business and ESP teaching. The ability to make
natural word partnerships (collocations) will increase their communicative power, and, because
of the level of their general English, they will make fewer mistakes. Teacher and students alike
negotiate and set course objectives. Its main goal is to give students the confidence of knowing
that the language they use sounds right, natural, and effective. Personal language, as well as
social language, as natural and integrated parts of the business course help the students to build
up a repertoire of expressions which makes them feel comfortable.
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TWO WOMEN WRITERS
AND
THEIR FEMININE CHARACTERS THAT TRANSCEND REALITY

Tatiana IATCU

Rezumat

Lucrarea face o paralel literara intre opera a doud scriitoare aflate pe meridiane opuse dar triind in acelasi
spatiu temporal. Amandoua scriitoarele, venezueleanca Teresa de la Parra si romanca Henriette Yvonne Stahl au
in centrul operei caractere feminine puternice care-si traiesc destinele intr-o lume reald, In care suferi si intr-o
lume fantasticd in care-si cautd alinarea.

The birth and consolidation of new trends in art and literature often take place through
contributions made in totally different parts of the world. Their synchronism does not exclude
or shadow various sensitiveness but emphasises particular artistic factors, new national
horizons. Thus there are two processes, one that unites the spiritual manifestations of exploring
certain zones or problems of consciousness and the other that diversifies the vision about the
wortld, deepening the study of different people sand traditions.

The apparent uniformity is given by the use of the same devices and thinking but the
difference is determined by the national co-ordinates: a certain psychology, a particular history
and the action of specific traditions. The attraction towards certain literary trends and moods
had long ago ceased to be thought of as obedient imitation but is considered an active presence
in the contemporary world. The Latin American literature has had a meandering and
complicated way that led to this conclusion. It starts with modernism, actually from the effort
of "Americanisation" of symbolism and shapes itself especially after the First World War. Then
the American influence of the avant-gardism is full of specific flavours, getting their original
traits. They essentially constitute the artistic independence of Latin America. (Pacurariu 1968:
215-38)

The fundamental feature of this literature is the gradual process that makes to die out the
boundary between the study of existence and society and the analysis of consciousness. This
process is realised through enlarging the lyrical limits and deepening the epic investigations of
abyssal zones of the human brain. Here reality and myth mingle together being a wonderful and
authentic material for artistic syntheses.

Realism flourished at the end of the 19% century and the beginning of the 20t in Latin
America, being well represented in the works of Blest Gana, Azevedo, Payrd, Galvez, etc.
Mdern prose developed at the same time with Ruben Dario's poetry and, leaving behind the
social preoccupations, isolated itself in the detailed and often uninteresting study of the author's
spiritual state of mind or revealed peculiar facts coming from an aesthetic and aristocratic
conception about life.
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The social and political problems led the Latin-American authors to writing about major
events of their epoch. This bias is also grasped in the work of some writers who did not intend
to depict reality directly. One of them is Teresa de la Parra, who describes the slow decay of
aristocracy. Like Proust, she observes the change of things and consciousness in the course of
time and reality is just a winding mixture of recollections. Her novels, Ifigenia, diario de una seiorita
que escribio porgue se fastidiaba (1924) and Las memorias de Mamdi Blanca (1929) are constructed in
such a way that the boundaries between reality and the author's subjectivity fade away.
Nevertheless, she vigorously writes about the objective upheavals of the world, making use of
particularly sincere charm and emotions. Her style seems to be spontaneous but it proves to be
carefully polished and rich in metaphors. (Pacurariu 1968: 242)

Although considered a book for children, Mama Blanca's Memoirs is written for a far larger
public which find delight in reading between the lines. This second novel of hers "is an
anachronistic colony fantasy." Garrels further says:

"There is something perverse about placing this idyll of Piedra Azul in a time of such
historical intensity, but this gesture is symptomatic of the voluntary dematerialization of de la
Parra's fictional world. Adopting a more sympathetic perspective, one might call it an elegiac
testimony to the disappearance of a particular social formation sacrificed by the advance of
history. Be that as it may, the Piedra Azul of Papa and his little girls exists, albeit tenuously, in
blissful ignorance of history and material reality." (1984: 136-38)

The true friendship between a little girl and an old woman, not being kindred, seems
strange at the beginning even for the narrator. Not only was she accepted in the intimacy of the
old lady but she also inherited the latter's diary, intended initially for her grandchildren. And
most of all she did not want her diary become a public property:

"Now you know, this is for you. It is dedicated to my children and grandchildren, but I
know that if it came into their hands they would smile tenderly and say: 'One of Mama Blanca's
whims,' and they wouldn't even bother to open it. It was written for them, but I am leaving it to
you. you read it if you want to, but don't show it to anybody. I couldn't bear to have my dead
die again with me, so I came up with the idea of keeping them in here. This is the portrait of my
memory. I leave it in your hands. Keep it a few years more in my memory." (de la Parra 1984:
12)

Being born on a sugar plantation Mama Blanca bears her early memories in mind until she
dies. In fact she never separated from them, living in her own world an everlasting childhood.
We do not know if she puts reality atop her imagination or the other way round:

"See, these daisies are vain, coquettish young ladies who like people to see them in their
low-necked dance frocks. Those violets over there are always sad because they are poor and
have no sweetheart or pretty dresses to show off at the window. They only come out during
Holy Weeks, barefoot, dressed in their violet robes like penitents keeping their vows. Those
gardenias are great ladies who ride about in their fine carriage and know nothing of what goes
on in the world except what the bees tell them, who flatter them because they get their living
from them." (de la Parra 1984: 7)

She knew how to talk to children because her soul never grew old. Her little friend, "not
only liked her but I loved her, and as happens with every love worth the name, in the last
analysis, what I was seeking was myself." Accepting this half-real and half-imagined world the
narrator recognises that "life's splendour comes not from what it gives but from what it
promises." (1984: 8) Under an unpolished cover Mama Blanca hides a multiple-karat diamond
soul: she "...managed to conceal behind her halting French [...] the temperament of a
magnificent artist and a subtle, exquisite intelligence nourished not so much on books as on
nature and on life's daily banquet." (1984: 9)
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But Mama Blanca's imagined experiences brought her casual unfortunate events like her
loss in the lottery. "Therefore, if her unhappy speculations never brought her the taste of
wealth, which is savourless and fertile disillusion, they did supply, in full measure, thanks to the
magic charm of her imagination, the truly splendid part, that of the dreamer, which was Mary's
choice in the Scriptures. Faithful to her vice, in her poverty she played the lottery." (1984: 9)

She inherited this dual existence from her own mother "whose poetic temperament
scorned reality and systematically subjected it to a code of pleasant and arbitrary laws dictated
by her imagination. But reality refused to submit. As a result, Mama's generous hand broadcast
a profusion of errors that had the double quality of being irreparable and utterly charming."
(1984: 17) Her memories of childhood are so dear because of her mother's harmoniously way
of mingling art, fiction and reality. When she told them fairy tales she used the familiar setting
of the plantation that "lent the events the august prestige of real history."

Being six gitls in one family, imagination took a strange shape in embodying the never-to-
be-son in one of her sisters: "I believe that in Violeta's body lodged the spirit of Juan Manuel
the Desired, and this was the main reason he had never been born: for six years he had walked
the earth disguised as a violet. The disguise was so transparent that everyone recognised it, Papa
first of all." (1984: 35)

Childhood creates a realm of itself where reality transcends imagination and you never
know if the child lives in this world or in his own. A good example is the "secret affinities and
mysterious relations between the most diverse objects. [...], we could take an old can and with a
nail and a stone make a hole into which we fitted a stick as a tongue, attaching a pair of
corncobs to serve as oxen, with two curved thorns stuck into each cob for horns, and with a
reed for a goad. Our creation finished, we imitated the voice of the ox drivers, shouting at the
stubborn corncobs: 'Gee-up, ox! Back, Swallow! Get over, Blaze!™ (1984: 89)

Moving from the countryside to the city of Caracas the miracle of nature and unspoiled
human soul disappeared. The loss was for good and discovered during their journey to the new
location: "Poor noisy little girls in the crowded carriage! Like others older and wiser than us, we
were ignorant of a truth that is never really learned - a truth I have not yet been able to keep in
mind more than five minutes - which is that the most enticing change, the most alluring travels,
in their monotonous variety reveal to us only one transcendent, cruel, new thing: our utter
human misery and our blithe ignorance of it, an ignorance for ever in which living was so
sweet." (1984: 105)

H. Y. Stahl's first novel oica was written in 1929, the same year when Mama Blanca's
Memoirs came out and its conflict and characters belong to the rural life. The writer presents the
facts in their cruel reality, without any idealisation. The feminine character is in conflict with her
husband. Her drama is triggered by the fact that he wants to bring home and rear a child that he
had with another woman during the First World War. To accept this, Voica asks for five acres
of land. Although they quarrel in the beginning, and Voica leaves her house, a kind of armistice
is settled between them, both of them being afraid of the other's tricks and interests. At the end
of the day everything is settled by what it was to be "the prosperity given by the communist law
of ownership." The plot of the novel lies in the discovery of hidden psychological reactions
determined by harsh pecuniary motifs and an atmosphere of mutual waylaying. The writer
emphasises the actions and words that show the reader a complicated inner life.

H. Y. Stahl definitely chooses the psychological analysis in the volume of short stories
Aunt Matilda (1931). They are considered a prologue to the writings to come. One short story,
At the Battle of Port Arthur, is particularly interesting. It is about the struggle between the
heroine's soul, pure but desirous and the world around her. There is a special sensitivity in the
observation of the gliding from violence to affectionate protection in a brutal and gross family
medium, seized by tribal instincts.
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The second novel, The Star of the Slaves, deals with love experience in the feminine life. H.
Y. Stahl proves to clearly know the feminine psychology, revealing it in a detached and almost
manlike way. In this novel nothing is fake, rhetorical, imposed. Everything is natural, vivid,
spontaneous, in spite of the facts that are often unusual and the people unpredictable. George
Cilinescu said that she proved an "exaggerated feminism" although he began the chapter on H.
Y. Stahl asserting that her literature "is feminine because it discretely deals with the problem of
women's happiness." (Crohmailniceanu 1972: 429-32)

H. Y. Stahl's fourth novel Between Day and Night (1942) depicts events that really happened
in the writer's life but during a period of ten years, not one year as in the book. The main
character of Between day and Night wants to achieve a moral purity through self sacrifice and
supreme love. But the lover is not a man, it is a girl. The space of their experience belongs to
sexual breakdown. Both characters burn in their devouring passion in different ways: one is
taking drugs, the other lives all kinds of humiliations, trying to offer her friend the sham of an
artificial paradise.

The novel Between Day and Night is the deepest inner analysis reached by the writer in her
work. Ana Stavri, a young gitl of an unusual inner purity, is close to some female characters met
in Dostoievski's work: Aglaia Epantiskin, Katia Ivanovna. Just like them, she is stubbornly
looking for the moral accomplishment through supreme devotion. She befriends Martha
Vrinceanu (in a later version called with her real name Zoe, because, as the author explained in
an interview, she wanted this name to be remembered as the priest mentions the names of the
dead during the service) and tries to love her and help her "beyond facts and explanations."
(Cristea 1998: 25) The experience is unbelievably tough. Zoe is unnaturally beautiful, but cold
and stiff. She lacks the instinct of survival and thus she behaves unpredictably. She was abused
by her father when she was a child and lost all her energy to lead a normal life. In order to
survive and face reality she resorts to drugs. The novel is the story of Ana's sacrifices. She
encounters the hostile and insane medium of the Vrinceanu's house, the disapproval of her
parents and friends, the risk of getting the drugs. We are witnesses of Ana's companionship, full
of pain and absolute devotion, up to the tragic denouement of Zoe's life.

The two feminine characters are excellently shaped in this tragic dilemma, leading us to
ethical doubts: do we have to live anyway, with our sins hidden in far corners of our brain or do
we have the right to put an end to such a life without being guilty of suicidal sin? Zoe suggests
the fragile and uncertain universe of night where Ana enters. Vrinceanu's house, of a crazy
architecture, gives a feeling of uneasiness due to its strange dimension. Inside it the rooms make
up a terrible maze, suffocated by ugly and unfriendly furniture. This gloomy atmosphere is
dominated by Zoe's eyes as well as her father's, that have sometimes an alien, greenish and
sickly stare. In contrast with Ana's family, this one is composed of nouveau riche that show off
doubtless taste, bearing in their genes terrible atavisms. Zoe has psychologically alienated
relationships with her family, that unravel a dreadfully moral landscape. (Moraru 1989: V-
XXI1V)

The writet's prose is provocative from the very beginning. Her feminine characters always
combine grace, suavity and cleverness with a real inner force and the capacity of enduring and
even provoking tense situations. Some of them are neither adapted to the real and trivial world,
nor can they solve their own situation. Her style is simple, objective, scarce, without any
rhetorical complications when she describes the psychological level of human behaviour. She
does not ponder on the environment. She determines the mental and affective stage, conscious
or unconscious, where her characters live and act. She does not analyse their reasons too deeply,
she only displays the facts.

Her novels are like medical records, where the patient's evolution is carefully and alertly
taken done. "Clinical madness", as I. Negoitescu puts it, "is monotonous and poor. If Don

120



Quixote had been only a clinical case, his madness could not have interested us throughout an
entire novel." Explanations are found only at the end and are ethically valued. They are drawn
from the psychological context and given a solution from an intellectual viewpoint. Sometimes
they have a Christian, Dostoievskian or even Oriental background. Her literature is dominated
by the conflict of 'psychological categories', defining not individuals but types ruled by
profound and abyssal impulses. (Negoitescu 1967: 49-54)

Although the city where the action takes place is Bucharest, the location of the plot seems
unimportant for the author. The same happens with The Great Joy, where the initial point is
made by a bigamy case. This novel is a final proof that H. Y. Stahl is much better in giving
shape to feminine than masculine characters. She gave up her ideas of sexual freedom for
women, fighting for pure feelings. She pleads for abandoning the social prejudices in favour of
an unchained eroticism. (Piru 1968: 310-13)

The writer belongs to the modern novelists of the 20% century due to her interest in
mental activities and experience. They were keen to explore the human brain. Her feminine
characters suffer from a kind of mental impotence in living up to the end their ordeal and free
themselves from the imposed limits. Her women are not accomplished victims. They are
surrounded by mystery and indecisiveness and the ambiguous end of the books keep them away
from the classical 19t century literature.

The author never regretted that she was a woman and not a man, but because of being a
woman, her novel Besween day and Night was labelled as 'sentimental." Nobody realised that it was
a social novel about a rising class of unscrupulous and newly enriched people after the war.
They actually represented the unconscious epoch between the two World Wars.

When asked about how the difficulties encountered at the publication of her books
influenced her writing about the experienced reality the author answered: "Reality and fiction
are so mixed together in everything I have written that, after finishing a novel, I cannot realise
how things really happened; fantasy became reality and I saw reality under strictly sensitive,
personal point of view and with my own understanding. This fiction helped me express my own
opinions and thoughts. I remember my father, when reading the manuscript of the novel, asked
me: 'Well, did you see things this way, did you see Zoe Vrinceanu like this?' I asked him: 'Did
you see things in another way?' He answered: 'Completely different."

A good end for this short presentation could be the words written by George Sion from
the Academy of Brussels: "Voulez-vous découvrir une romancicre? Lisez Entre le jour et la nuit,
d'Henriette Yvonne Stahl. C'est un roman cruel, fuligineux, qui ne se rattache rien qui nous soit
familier, mais don’t la force terrible apparait peu a peu et devient Presque intolerable...Ana est
libre parce qu'elle accepte d'étre liée aux autres. Elle a arré entre l jour et la nuit et il est evident
que le titre cache une experience spirituelle decisive. Elle peut regarder le jour. Ce livre terrible
est un bien beau roman." Moreover, the manager of the Seuil Printing House of Paris, Paul
Flamand, wrote in an introductory letter for the novel: "le type d'Ana, par sa pureté et son
drame est un des plus beaux de la literature mondial..." (Cristea 1998: 34-40)
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RODENBACH ET LA POETIQUE DE L’ANALOGIE

Eugenia ENACHE

Rezumat

Teoria analogiei se tezumi la ideea cd aseminarea rispunde naturii umane Insetate de noutate,dar avand
in acelasi timp nostalgia obisnuintei. Aceastd asemanare deopotriva “miraculoasd” si “dureroasi” nu functioneaz
decat in ansamblu, deoarece la nivelul detaliilor, asemédnarea se altereazd devenind imperfectd. Misterul analogiei
rezidd In capacitatea de a stabili corespondente intre entitdti distincte,dar echivalente dintr-un anumit punct de
vedere.Fondata pe baza asociatiei intre idei sau realitati diferite, analogia este un proces activ, nu doar rational si
logic, ci si imaginativ. Analogia devine la Rodenbach o « figuri» de constructie a naratiunii, o « figurd » de
constructie a discursului de autor.

Pour I'ceuvre de Rodenbach I'analogie deviendra un procédé actif dans la construction
du récit; 'analogie comme modalité de construction du texte manifeste plusieurs «degrésy,
selon la terminologie de Lucien Dillenbach (1); ce sont des étapes dans la perception des
ressemblances, des pas dans la réalisation de I’analogie qui vont de la similitude au mimétisme et
jusqu’a l'identité. Par la similitude nous entendons étre en accord avec ce qu’il y a autour, par
le mimétisme se rendre semblable dans I'apparence avec le milieu environnant, et par
I'identité, le double. L.a «matérialisation» de ces analogies se retrouve au niveau des éléments
constitutifs du récit: atmospheére, personnages.

Le «démon de I'analogier, la quéte des ressemblances hante les personnages de Georges

Rodenbach. Les analogies subtiles et pénétrantes, les harmonies unanimes vont conduire ses
héros, vont influencer leur destin, leur vie et leur mort, parce que «[lamour et la
mort ont des analogies étranges, des attirances énigmatiques; et ils se communiquent par des
corridors dont on ne trouve la clé que dans PEternité» (A, p. 560)(2)
L’analogie offre un plus de beauté au texte et, en méme temps, la possibilité de révéler les
rapports cachés entre le monde percu par les sens et ce que les personnages - Hugues Viane de
Bruges-la-Morte et Joris Borluut du Carillonnenr — éprouvent et voient; ils se rendent compte de
I'existence des analogies mystérieuses qui font que les destinées s’harmonisent avec le monde
ambiant, de I'existence d’un certain rythme qui conduit I'Univers. Chez Rodenbach le monde
visible est organisé selon les rapports d’analogie qui appartiennent a l'univers intérieur, a
l'univers de lexistence. L’analogie est fondée sur le sentiment profond, intime de la
ressemblance, sur son «pouvoir indéfinissablex», qui, tout en effrayant, séduit irrésistiblement.

Par la voix de ses personnages, 'auteur semble essayer, en quelque sorte, d’expliquer
cette fascination pour Ianalogie qui s’empare deux et qui les domine. «lLigne
d’horizon»(B, p.120) entre 'habitude et la nouveauté, la ressemblance est, pour Hugues, une
modalité de supporter une existence marquée par la disparition de sa femme. Pour pouvoir
suppléer a une absence si chere, Hugues était venue a Bruges vivre son veuvage, attiré par «un
sentiment inné des analogies désirables».(B, p.120). «[L]e sens de la ressemblance», ce «sens
supplémentaire, fréle et souffreteux, qui rattachait par mille liens ténus les choses entre elles, [...]

123



créait une télégraphie immatérielle entre son ame et les tours inconsolables» (B, p. 121-122), de
cette ville d’élection qui lui rappelle le temps ou il était heureux et qui, a ce moment-la,
correspond a sa mélancolie. Les analogies qu’il trouve a Bruges se fondent sur I'existence d’un
sentiment de tristesse, sur lexistence d’un souvenir. Elles ont un pouvoir incantatoire tout a
fait étrange et qui, d’une certaine maniere, influence la vie de celui qui les voit, qui les subit et
Iemporte sur le raisonnement.

Les correspondances se réalisent en double sens: élévation des éléments de la terre vers
le spirituel et inversement, I'incarnation du spirituel dans le matériel. Ainsi, dans les yeux de
Hugues les objets insignifiants, a premicre vue, -les portraits de la morte, la chevelure dans son
coffret- se spiritualisent, recoivent la vie grace a 'importance qu’il leur préte. Pour le peintre
Bartholomeus, tout ce qui 'entoure -la maison, la ville, 'église- cesse d’étre inerte, d’étre une
simple chose, et commence a avoir une ame, une existence, a vivre une vie qui ressemble a la
sienne :

J’ai voulu montrer que ces objets sont sensibles, souffrent de la
nuit qui vient.[...|C’est la vie des choses, si vous voulez. On dirait,
en francais, une nature morte. Ce n’est pas cela que j’essaye de
faire. Notre flamand dit mieux : la vie silencieuse.(C, p. 391)

Dans ses ceuvres, Bartholomeus a voulu évoquer la ville et les habitants dans ce qui est leur ame
silencieuse, leur vie grise, insignifiante et monotone.

Par contre, pour Joris, étre carillonneur, étre le «pasteur des cloches» signifie se trouver
«au bord du ciel».(C, p. 362), et le simple fait habituel comme la montée dans la tour, pour
répondre a  ses obligations quotidiennes de carillonneur, devient une ascension vers la
divinité.

1. Les similitudes - ces «rapports éternels des choses»

I’analogie qui a, a lorigine, un état d’ame, un sentiment, une émotion éprouvée,
fonctionne au niveau du climat brumeux, de 'atmosphere grise et mélancolique qui enveloppe
Bruges: le gris des canaux, des rues, le gris des religieuses fait du noir des mantes et du blanc des
coiffes. De retour a Bruges, Hugues cherche des similitudes avec son deuil, raccorde son ame a
I'atmosphere de la Ville Grise:

Il y a la, par un miracle du climat, une pénétration
réciproque, on ne sait quelle chimie de I’ atmosphere qui
neutralise les couleurs trop vives, les raméne a une unité de

songe, 2 un amalgame de somnolence plutot grise. |...]

Voila pourquoi Hugues avait voulu se retirer la, pour sentir ses
derni¢res énergies imperceptiblement et strement s’ensabler,
s’enliser sous cette petite poussicre d’éternité qui lui ferait aussi
une ame grise, de la couleur de la ville! (B, p. 123)

C’est un rapprochement immédiat, intuitif qui se précise dans ’'ame de Hugues et qui a
pour source sa sensibilité profonde. Les sentiments fragiles s’identifient avec les sons, les
odeurs et les lumiéres des aubes et des crépuscules et les descriptions sont remplacées par «des
états d’esprit, des coincidences du dedans au dehorsy. (3)

I’analogie qui se manifeste dans le cas de la similitude a son point de départ dans un
sentiment; c’est une extériorisation de la vie affective. La douleur intérieure met son empreinte
sur I'environnement et assujetit 'extérieur qui, lui aussi, laisse percevoir la souffrance et la
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tristesse. Pour Hugues, la mélancolie et le silence de Bruges dont il se sent le frere, sont les
attributs essentiels d’une ville qui regoit des traits humains et qui 'accompagnera dans sa peine,
telle une «soror dolorosay.

Mais ce que Hugues rencontre a Bruges n’est pas uniquement une ville silencieuse et
solitaire, ou I'existence est monotone et ou une impression mortuaire se dégage; il y retrouve,
également, une ville pieuse. A chaque pas, dans les quartiers ecclésiastiques, les édifices religieux
et les béguines, la chanson gréle et lointaine des carillons, tout souligne I'union intime de
I’homme avec la divinité:

Or la Ville a surtout un visage de Croyante. Ce sont des conseils
de foi et de renoncement qui émanent d’elle, de ses murs
d’hospices et de couvents, de ses fréquentes églises a genoux dans
des rochets de pierre.(B, p. 147)

La ville est imprégnée d’'un mysticisme qui influe sur les personnages. Ainsi Hugues
transforme sa maison dans un lieu sacré, dans une sorte de chapelle de souvenirs ou fait des
dévotions devant les objets profanes a prégnance spirituelle. Dans les douloureux moments
d’hésitation, il trouve dans I’église un apaisement, un endroit protecteur. Il aime, également, «en
ses crises de mysticisme, a aller s’ensevelir dans le silence de la petite chapelle de Jérusalem».(B, p.
149)

En tant que systeme analogique, le climat religieux avec ses constituants -les décors, les
cérémonies et méme la pratique religieuse- contribue a la sacralisation de la ville. Il permet le
passage du domaine de la nature humaine, physique et psychique, au domaine de I’abstrait, du
sacré, du domaine sensible a celui spirituel ; il offre des exemples de piété, de ferveur, et
d’austérité qui se dégagent des pierres, des béguinages et méme de I’air. Toute cette atmosphere
religieuse détermine la conduite des habitants. Ainsi pour Barbe passer ses derniers jours au
béguinage, vivre dans la piété est I'accomplissement du réve de toute sa vie. Mais cette
contemplation religieuse est saisie, aussi, sous son aspect négatif, comme abandon du monde,
comme désespoir douloureux ; c’est le cas de Godelieve qui se retire au béguinage de Dixmunde
pour expier son péché.

La musique des cloches contribue, elle aussi, a créer une atmosphére mystique, un état
de grace, car «ces cloches permanentes -glas d’obit, de requiem, de trentaines ; sonneries de
matines et de vépres-|...] ces cloches de Bruges ininterrompues, ce grand office des morts sans
répit plasmodié dans Iair »(B, p. 147) semblent remplir la ville:

[...] le theme obstiné de la mélancolie de Bruges plana, déroula par
dessus les toits sa musique grise, toute accordée avec le ciel, 'eau et

les pierres.(C, p. 483)

Le son du carillon peut, également, révéler des analogies secrctes entre le monde matériel et le
monde sensoriel, entre le rythme de la mélodie et les émotions qu’elle suggere. Et c’est a
I'imagination de déchiffrer le sens des sonorités et de nous transposer dans un autre monde, en
supprimant la notion de temps concret. La mélodie que Joris interprete, exprime une multitude
de sensations, une infinité d’expériences humaines; la musique se contente d’imiter les états
d’ame, en fournissant leur équivalent sonore.

Le carillon s’harmonise avec les sentiments, les émotions que Joris éprouve, car «[plar
'air qu’il jouait, on pouvait savoir §’il faisait jour ou nuit dans son ame». (C, p. 399) C’est donc,
sur le mouvement des sentiments que se fonde la succession mélodique. Les variations sonores,
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les alternances des hauts et des bas sont autant d’indices de bonheur que d’avertissements d’une
possible désillusion:

Ce fut comme la rencontre d’'un malheur et d’une joie: d’abord
une lamentation des basses, le ruissellement des sons graves, une
eau noire versée des urnes intarissables, un déluge de bruit disant
un désastre et un désespoir sans fin; puis le vol blanc d’une
clochette fréle, essor insistant et grandissant, palpitation argentine
d’une venue de colombe qui annonce le salut de 'arc-en-ciel.(C,

p. 436)

Dans des tonalités suaves ou stridentes, le carillon exprimait ce qu’il y avait de plus secret dans
le cceur de ’homme. Ombre et lumiere, violence passionnelle et sérénité, amour, voila ce que les
habitants de Bruges pouvaient imaginer en écoutant le carillon:

Toute la tour chanta 'amour!

Quelques rares passants sur les places, quelques habitants oisifs
dans leurs demeures, firent seuls attention a cette musique
rajeunie, a ces fleurs de sons qui tombaient comme plus fraiches
sur les toits et dans les rues. Quel printemps imprévu fleurissait la-
haut? Qu’est-ce qu’elles avaient, les vieilles cloches, pour chanter
plus vite et comme une rougeur de fievre fardait leur bronze noir?

(C, p. 459)

Pour évoquer les sensations que la musique éveille, Rodenbach utilise les «transpositions
sensorielles»(4), les synesthésies, ces associations relevant de domaines perceptifs différents -la
vue, l’ouie, le toucher:

Ce furent des sourdines, des notes blanches, couleur de la brume
elle-méme, des sons incolores comme si les cloches étaient
d’ouate et s’effeuillaient, une chute lente de flocons et de laine
cardée, éparpillement, en duvets, de loreiller [...].(C, p. 508)

Rodenbach manifeste une sensibilité vive qui le rend plus attentif aux rapports secrets des
choses. Pour Mallarmé, Rodenbach est «un sensationniste» car «[i]l percoit les analogies, il
découvre des rapports, on peut dire par le palper, 'ouie - au point qu’il serait indiscret, mais
curieux d’apprendre si la sensation, chez lui, ne suggere pas la pensée». (5)

2. Le mimétisme — « une équation mystérieuse »

L’analogie ne se réalise pas toujours d’une manicre automatique. Le plus souvent, chez
Rodenbach, les entités qui se ressemblent passent par la conscience, de sorte que I'analogie est
ressentie et assumée par celle-ci. De cette fagon, I’analogie devient un phénomene mimétique,
une « osmose » entre la ville et ’homme, selon Raymond Trousson, entre la ville et les états
d’ame:

Les villes ont surtout ainsi une personnalité, un esprit autonome, un

caractere presque extériorisé qui correspond a la joie, a 'amour

nouveau, au renoncement, au veuvage. Toute cité est un état d’ame,

et d’y séjourner a peine, cet état d’ame se communique, se propage
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a nous en un fluide qui s’inocule et qu’on incorpore avec la nuance

de Pair.(B, p. 146)

On peut observer le fait que I'existence de ’homme et de la ville est inséparable, leur fusion est
tellement évidente que ’homme arrive a se confondre avec son milieu, avec le décor de la ville:

Hugues sentait son ame de plus en plus sous cette influence grise.
Il subissait la contagion de ce silence épars de ce vide sans
passants|...] (B, p. 141)

Il sentait le brouillard contagieux lui entrer dans ’ame aussi, et
toutes ses pensées estompées, noyées, dans une léthargie grise. (B,

p. 144)

Pour une ame en dérive, la ville a une importance particuliere. I.’ame dégue de Hugues ou de
Joris y retrouve un certain équilibre, puisque «[c]e sont les belles villes, sans doute, qui font les

ames belles». (C, p.478):

L’esthétique des villes est essentielle. Si tout paysage est un état
d’ame, comme on dit, c’est plus vrai encore pour un paysage
de ville. Les ames des habitants sont conformes a leur cité. (C, p.
478)

Les ressemblances avec la ville, que les personnages saisissent, sont diverses selon leur
état d’ame. La ville recoit des traits humains, devient un personnage nouveau qui se construit au
fur et a mesure que le roman prend forme et le récit de Hugues avance. Une ame triste
s’identifie a une ville mélancolique et ressent I'influence «pale et 1énifiante de Bruges».(B, p. 1406)
Dans Patmosphere tranquille et muette de la ville, Hugues pouvait penser plus doucement a la
morte, car «[u]ne équation mystérieuse s’établissait. A I'épouse morte devait correspondre une
ville morte.» (B, p. 98) Dans ses pelerinages et ses promenades a travers Bruges, cette ville qui
incarnait ses regrets, Hugues avait 'impression de «marcher dans la mort» et considérait que
«Bruges était sa morte. Et sa morte était Bruges.».(B, p. 99). Lorsque les sentiments de Hugues
changent et quand I'espoir de retrouver sa femme fleurit de nouveau, la ville se transforme elle
aussi:

La ville d’autrefois, cette Bruges-la-Morte, dont il semblait aussi
le veuf, ne Teffleurait plus qu’a peine d’un glacis de
mélancolie; [...] comme si Bruges aussi avait surgi de son
tombeau et s’offrait telle qu’une ville neuve qui

ressemblerait a 'ancienne.(B, p. 119)

La ville ressemble a ’'homme dans sa totalité, dans son atmosphere et, aussi, dans les
moindres détails de son architecture:

[...] les cathérales, les beffrois, les palais ont été construits par la
foule. Ils sont a son image et a sa ressemblance. Mais pour cela il
faut que la foule ait une ame collective, vibre tout a coup a
I'unisson .(C, p. 374)

Rien ne renseigne plus exactement sur un peuple que ses

tours. Il les fait a son image eta sa ressemblance.(C, p. 359)
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Les analogies que I'on retrouve dans les romans sont des correspondances entre le
matériel et 'immatériel; la matérialité des éléments définitoires pour une ville -les cathédrales,
les gargouilles, les tours- est mise en rapport avec des éléments qui tiennent plutot a Pesprit
-'ame, la mélancolie, le silence. Les rapprochements sont insolites, mais la ressemblance, la
conformité entre les éléments est parfaite:

Les villes mortes sont les Basiliques du Silence. Elles

ont aussi leurs gargouilles: des étres singuliers, exaspérés,
équivoques, d’un relief figé; ils tranchent sur la masse grise, qui
prend d’eux tout son caractere, son tressaillement de vie
immobile. [...] Gargouilles humaines qui seulent intéressent dans
cette population monotone. (C, p. 367)

Ce sont des analogies entre 'animé et 'inanimé, et 'on pourrait dire, entre la vie et la
mort. Dans les romans de Georges Rodenbach la vie et la mort s’entremélent, se disputent un
espace, mais c’est toujours la mort qui en sort victorieuse. Bruges, ville de 'amour, de la vie, de
I'action se transforme peu a peu dans une ville immobile qui entraine la mort psychique ou
physique de ses héros ( Hugues, Jane, Joris).

Le monde évoqué par le récit est le résultat de la manifestation du sentiment.
L’atmosphére se construit comme projection des personnages et par la superposition dun
analogon de «la réalité» et d’un analogon de «a fiction». C’est un univers «second», un
univers fictif qui n’est pas concevable indépendamment d’un premier monde réel sur lequel il
s’appuie.

3. I’identité - «une illusion de la ressemblance»

Le dernier «degré» de I'analogie, I'identité ou le double, est envisagé comme une relation
d’équivalence ou comme un reflet et peut se manifester chez Rodenbach comme ressemblance
ou comme dissemblance.

Entre Godelieve et son pere Van Hulle il y a une identité parfaite, une image en miroir :
le méme visage, les mémes yeux, mais surtout ’ame, «la méme nature mystique et doucex.(C,
p. 371) Cette identité se définit par une vie commune, unique et inséparable, par la communion
spirituelle entre les protagonistes, par la réversibilité de leurs gestes ou états:

Ressemblance! Identité! Vie a deux, ou 'un était 'autre, ensemble

et tour a tour! L’un disait ce que l'autre pensait. 'un regardait

avec les yeux de Dlautre. Ils se comprenaient sans se parler. De

vivre toujours a deux, ils furent comme deux miroirs face a face

qui refletent les objets 'un dans D'autre.

(C, p. 390)

Parfois, la ressemblance, qui n’est pas tout a fait évidente, et c’est le cas des sceurs
Godelieve et Barbe, se réalise par 'intermédiaire d’un troisieme, leur pere:

Et cependant elles ne différaient pas trop, malgré tout; les siccles
et ’hérédité avaient atténué le sang étranger. Leurs traits étaient
communs, quand on se rappelait le visage de leur pére. Toutes
deux avaient son nez un peu aquilin, son haut front lisse et calme,
et ces yeux, couleur des canaux, de ceux qui vivent au Nord, dans
les pays d’eau. Chacune lui ressemblait a sa facon et ainsi elles se
ressemblaient entre elles. (C, p. 431)
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C’est l'analogie par dissemblance qui intervient; elle est moins frappante aux yeux de
Joris et mieux acceptée, comprise, parce que les différences sont expliquées par entremise de
I’hérédité ou de la race (6)qui dissimulent les caractéristiques semblables:

Barbe catholique et violente ; Godelieve mystique et douce ;
P'une était la greffe espagnole dans la race; elle était bien
I’Espagne, par sa joie de faire souffrir, [...]; Pautre était la figure
originelle, le type foncier, I'Eve flamande aux cheveux blonds de
Van Eyck et des Memling.(C, p. 431)

La ressemblance entre Jane et la morte est percue graduellement. D’abord, il s’agit d’un
«mliracle presque effrayant d’une ressemblance qui allait jusqu’a I'identité».(B, p. 103) Hugues
vivait du souvenir de sa morte et Jane «était son souvenir vivant, préciséy.(B, p. 104) Peu a peu,
la vivante remplace la morte par une «mystérieuse identification».(B, p. 104) S’abandonnant a
I'enivrement de la ressemblance de Jane avec la morte, Hugues a lillusion de sa morte
retrouvée, de 'amour de jadis :

[..] la récente empreinte s’était fusionnée avec lancienne, se
fortifiant I'une par lautre en une ressemblance qui donnait
presque lillusion d’une présence réelle. (B, p. 104)

[...] il dédoubla ces deux femmes en un seul étre perdu,

retrouvé, toujours aimé, dans le présent comme dans le passé,
ayant des yeux communs, une chevelure indivise, une seule chair,
un seul corps auquel il demeurait fidéle.(B, p. 114)

Cette «vision persistante»(B, p. 110) trouble a tel point Hugues qu’il perd la notion
de «réalité», comme s’il avait été ensorcelé. Hugues s’attendait a retrouver «sa» femme et a
reprendre la vie heureuse, il voulait reconstituer le double exact -la méme femme, le méme
amour- ; mais en réalité c’est une autre femme, un autre amour, car il est impossible de
rétablir le double parfaitt. Le charme de I'identité dure peu, probablement a cause de Jane qui ne
peut pas se plier infiniment aux caprices de Hugues. Au moment ou elle n’arrive plus a plus
faire semblant, a feindre I'innocence et la douceur, son vrai caracteére d’aventuriere apparait, et
C’est la désillusion:

[...] de jours en jours les dissemblances s’accentuaient. Méme au
physique, il ne lui était plus possible de s’illusionner encore. |...]

Les différences entre les deux femmes se précisaient maintenant
chaque jour davantage. (B, p. 153)

«Le sortilege de la ressemblance»(B, p. 112) avait opéré d’une fagon parfaite, pour un
certain temps; mais plus tard, d’une «manigance adorable de la destinéen(B, p. 112) la
ressemblance devient une menace qui détruit ce mirage, car «[lles ressemblances ne sont
jamais que dans les lignes et dans ensemble. Si 'on s’ingénie aux détails, tout differen.(B, p.
140) En plus, la ressemblance semble agir a distance. Bien que la silhouette, les yeux, les
cheveux, et méme la voix soient identiques, un détail de conduite va faire disparaitre Peffet
agréable de la ressemblance et le double imparfait apparaitra dans toute sa médiocrité. C’est la
méme femme mais non pas le méme caractere ; au souvenir d’une femme douce s’oppose la
réalité d’'une femme rapace. Au début, le double apporte un apaisement, mais au moment ou
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«e baume de la ressemblancen(B, p. 108) s’efface, le charme de la ressemblance qui fait Hugues
se détourner de la réalité agit d’une facon inverse: a la douceur de la ressemblance se
substitue le danger, T'horreur de la dissemblance. I’échec est du, peut-étre, a une trop grande
audace de faire revivre une morte, a un mauvais usage de la ressemblance qui fait coincider
deux identités, 'une «charneller, Jane et autre «spirituelle», la morte.

Cette nouvelle apparition, cette femme, que Hugues voit comme le double de sa
disparue est, comme disait Genette, «a la fois un autre et un mémen»,(7) «un compromis de
méme et d’antre: un méme reproduit donc aliénéy. (8) C’est le paradoxe de la notion de double:
étre a la fois elle-méme et 'autre. Mais c’est aussi la fascination exercée sur les personages, par
ce jeu du méme et de l'autre. L’identité est une relation qui combine la permanence et le
changement. Cela nous fait penser a 'ambiguité sémantique du concept d’identité qui suppose,
a la fois, idem et ipse, c’est-a-dire équivalence (étre semblable, avec son contraire étre différent)
et réflexivité, (voire étre identique, mais pas le méme, avec son contraire étre autre). (9)

4. Les éléments du discours analogique

Sans avoir la prétention d’épuiser 'analyse des éléments des structures analogiques, nous
tenterons d’inventorier les composants dont Rodenbach s’est servi pour construire, son
discours analogique, sa langue d’écrivain. A coté des signes d’interrogation, d’exclamation, nous
retrouvons des syntagmes tels que: «étre/faire a son image», «conforme a», «semble(nt)», «étre
pareil a», «étre tel» qui introduisent des constructions analogiques. Ces constructions se
caractérisent par I’ambiguité, par le contraste entre ce que les choses sont et ce qu’elles
paraissent étre. Les comparaisons, les métaphores, les expressions elliptiques, les structures
verbales (le conditionnel, comme temps de I'incertitude et de la supposition, 'imparfait, comme
temps de I'inaccompli), tout cela suggere I'intemporel et 'absence de la certitude. La méme
incertitude est mise en évidence par les interrogations rhétoriques, les phrases exclamatives. Ces
structures veulent créer le monde imaginé par 'auteur qui pourrait étre analogue au monde réel,
mais elles effacent et annulent le bruit du temps et offrent un monde ou la réalité et I'idéalité
se confondent dans une sensation unique, celle de Patemporalité. L.e langage analogique est
utilisé par 'auteur pour la mise en ceuvre d’une «esthétique de Ieffety, une esthétique qui a
comme base les valeurs du subjectivisme: I'intuition et la suggestion. L’espace des analogies
est au fond un espace de rayonnement, puisque les images éclatent, influencent 'ensemble
du texte, de la fiction. Il faut remarquer aussi la fluidité du systéme analogique qui efface la
différence entre réel et irréel, réalité et fantdbme, vie et mort.

Ce que nous pouvons constater chez Rodenbach est la continuité du systeme analogique
dans le sens que le réseau d’ associations analogiques —le climat et I'architecture, le climat et
I’humain- se retrouve, avec peu de changements, dans ses romans.

Nous avons trouvé important d’identifier ce qui se trouve a la base des analogies percues
et non pas les comparaisons et les métaphores qui évoquent tel ou tel sentiment ou état. Au
fond, les comparaisons et les métaphores ne sont pas explicites; ce sont I'imagination et le
contexte qui dévoilent les analogies. Ce qui compte vraiment est saisir, dans l’ensemble, ce
que le fragment, le texte exprime.

NOTES

(1) Lucien Dillenbach, Le récit spéculaire, Patis, Seuil, coll. «Poétiquer, 1977, p. 142.
(2) Georges Rodenbach, (Euvres en prose et auvres poétigues, Introduction générale par Gaston
Compere, Edition philologique des ceuvres poétiques par Christian Delcourt, Bruxelles, Le
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Cri/Terre Neuve, 2000, tome I. C’est a cette édition que renvoient les abréviations (A) Larbre,
(B) Bruges-ta-Morte et (C) Le Carillonnenr et les pages indiquées par la suite dans le texte.

(3) Georges Rodenbach, Bruges-la-Morte(1892), Paris, Flammarion, coll. «GF Flammarion», 1998,
p.  291(Dossier documentaire).

(4) Paul Ricceur, La métaphore vive, Patis, Editions du Seuil, coll. «Points.Essais», 1975, p. 154.

(5) Citation reproduite par Pierre Maes, Georges Rodenbach(1855-1898), Gembloux, Editions
Duculot, 1952, p. 224.

(6) Le terme race s’est imposé a la fin du XIX-e siecle pour désigner la source d’énergie des
nations.’influence de la race plus forte sur les peuples plus faibles, sur leurs ames justifie
I’évolution des gens et leurs actes. Les personnages du Carillonnenr sont une illustration de la
race belge dans sa diversité, ou bien, de ce que Edmond Picard appelait 'came belge», «cette
chose fluide , fuyante, cachée dans les mystérieuses cavernes des psychologies nationales, des
psychologies humaines, cette chose cosmique lentement fagonnée au cour du temps par les
influences historiques»-la France, ’Allemagne, ’Angleterre, ’'Espagne- (ILa Belgique artistique et
littéraire, textes réunis et présentés par Paul Aron, Bruxelles, Editions Complexe, coll.
«Bibliotheque Complexe», 1997, p. 89.)

Une autre idée de la «fin-de-siecle» s’attache a 'influence des arts -la peinture et la musique- sur
la littérature, a la manic¢re dont sont exploités la ligne, le coup de pinceaux, les accords sonores
pour rendre des effets et instaurer des analogies. Les romans de Rodenbach, avec les références
a larchitecture et a I'art flamand, avec les analogies musicales, ne font que souligner Iattraction
exercée par lart sur lesprit sensible des écrivains symbolistes auxquels il appartenait ; ces
repéres artistiques mettent en évidence le rapport inséparable qui existe entre les arts, leur
interpénétration dans le but de créer une atmosphere, d’exprimer un état d’ame.

(7) Gérard Genette, Figures I, Paris, Seuil, coll. «Points.Essais», 1966, p. 21.

(8) 1bid., p. 84.

(9) Guy Achard-Bayle, Grammaire des meétamorphoses, Bruxelles, Duculot, coll. « Champs
linguistiques »,

2001, p. 57.
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THE MEANING OF THE GAMS IN MOBY-DICK

Tustin SFARIAC

Rezumat

Lucrarea abordeazi aspectele sociale prezente in Moby-Dick, mai ales acelea ce se desprind din antalnirile

vasului Pegnod cu alte nave, Intalniri cunoscute sub numele nautic de ,,gam”. Analiza acestor intalniri ajutd la o
mai buna intelegere a legaturii dintre individ i societate, a atitudinii lui Melville fata de aceastd problema.

In his Herman Melville: Representative Selections, Willard Thorp writes that “Every serious book or
article that Melville wrote is a variation on the social theme (Thorp xcviii).” Since a “gam” is an
encounter with another whaler (followed or not by some sort of socializing), it would perhaps
be useful to look at the nine gams in Moby-Dick in terms of Melville’s views on society.
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In Chapter 53 of Moby-Dick, one finds the following attempt to define a gam:

So, then, we see that of all ships separately sailing the sea, the whalers have most
reason to be sociable—and they are so. Whereas, some merchant ships crossing each
other’s wake in the mid-Atlantic, will oftentimes pass on without so much as a single
word of recognition, mutually cutting each other on the high seas, like a brace of dandies
on Broadway; and all the time indulging, perhaps, in finical criticism upon each other’s
rig. As for Men-of-War, when they chance to meet at sea, they first go through such a
string of silly bowings and scrapings, such a ducking of ensigns, that there does not seem
to be much right-down hearty good-will and brotherly love about it at all. As touching
Slave-ships meeting, why, they are in such a prodigious hurry, they run away from each
other as soon as possible. And as for Pirates, when they chance to cross each other’s
cross-bones, the first hail is—“How many skulls?”—the same way the whalers hail—
“How many barrels?” And that question once answered, pirates straightway steer apart,
for they are infernal villains on both sides, and don’t like to see overmuch of each
other’s villanous likenesses.

But look at the godly, honest, unostentatious, hospitable, sociable, free-and-easy
whaler! What does the whaler do when she meets another whaler in any sort of decent
weather? She has a “Ga,” a thing so utterly unknown to all other ships that they never
heard of the name even; and if by chance they should hear of it, they only grin at it, and
repeat gamesome stuff about “spouters” and “blubber-boilers,” and such like pretty
exclamations. Why is it that all Merchant-seamen, and also all Pirates and Man-of-War’s
men, and Slave-ship sailors, cherish such a scornful feeling towards Whale-ships; this is a
question it would be hard to answer. Because, in the case of pirates, say, I should like to
know whether that profession of theirs has any particular glory about it. It sometimes
ends in particular elevation, indeed; but only at the gallows. And besides, when a man is



elevated in that odd fashion, he has no proper foundation for his superior altitude.
Hence, I conclude, that in boasting himself to be high lifted above a whaleman, in that
assertion the pirate has no solid basis to stand on.

But what is a Gam? You might wear out your index-finger running up and down the
columns of dictionaries, and never find the word. Dr. Johnson never attained to that
erudition; Noah Webster’s ark does not hold it. Nevertheless, this same expressive word
has now for many years been in constant use among some fifteen thousand true born
Yankees. Certainly, it needs a definition, and should be incorporated into the Lexicon.
With that view, let me learnedly define it.

GAM. NOUN—A social meeting of two (or more) Whale-ships, generally on a cruising ground,
when, affer exchanging hails, they exchange visits by boats’ crews: the two captains remaining, for the
time, on board of one ship, and the two chief mates on the other (MD 1048-1050).

As “social meetings”, the meaning of the gams relies in the various attitudes and moods
displayed by the crew of the Peguod during the encounters. These attitudes both underlie and
frame the behavior of the sailors towards one another and especially towards Ahab. Apparently
unimportant, the “gam” section of Moby-Dick allows the reader to learn about the “valor” of
each man and reveals just how much of their humanity the crew have managed to retain, as
opposed to Ahab. Far from being “spotless as a lamb” (as Melville once wrote to Hawthorne
regarding his state of mind after completing his best-known masterpiece), the crew of the Peguod
display the ruggedness and aggressivity that was common and even necessary for survival on
nineteenth-century whalers. Almost all of them, however, constantly look forward to human
contact. Ishmael is not the only one to realize that all men are connected through a “monkey
rope”’; Starbuck thinks about his family back in Nantucket, Flask about his poor mother; most
of the crew show their loyalty to Ahab and do everything in their power to alleviate his pain and
distress when his boat capsizes. These are proofs of the common humanity of those on board
the Pegnod, their need to interract with others, the power of their attachment to another fellow
human being.

Ahab permitting, the gams could have functioned as safety valves, they could have
provided a minimum of social interaction and exchange. In fact, they were never more than
abortive, sad encounters.

The most significant in this respect is the gam with the Rache/. Here we see a captain of
another Nantucket ship—Captain Gardiner was an aquaintance of Ahab—coming with a
request that no other captain could turn down: he asked Ahab to join in the search for his son,
who, along with his mates, had been lost at sea while chasing the same white whale Ahab was
chasing—Moby-Dick.

In an attempt to win Ahab’s good-will, Captain Gardiner reveals the details of a terrible
story; the whaleboats of the Rache/ had been scattered in two opposite directions when the
tragedy stroke; not one but two of his sons were in the boats, each one in a different direction
so the Captain could not make up his mind whom to save first. Eventually, his chief mate
decided to follow the ordinary procedure of a whale-ship in such circumstances and headed
toward the boats with most men in them. Thus, by saving one son, Captain Gardiner lost the
other one, a lad of twelve. Now he only wanted one thing from Ahab: to allow the Peguod to be
chartered and unite with the Rache/ in the search; thus, by sailing four or five miles apart, on
parallel lines, they could sweep a “double horizon.”

Stubb reacts vigourously--"what says Ahab? We must save that boy!" But Ahab remains
unmoved, standing “like an anvil, receiving every shock, but without the least quivering of his
own.” In a fit of despair, the horrified captain declares:
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"I will not go till you say aye to me. Do to me as you would have me do to you in the
like case. For you too have a boy, Captain Ahab—though but a child and nestling safely
at home now—a child of your old age, too.—Yes, yes, you relent; I see it—run, run,
men, now and stand by to square in the yards." (MD 1361-2)

But Ahab brutally destroys the last flicker of hope Captain Gardiner may have been
entertaining:

"Avast," cried Ahab—"touch not a rope-yard!" Then in a voice that prolongingly
molded every word—*“Captain Gardiner, I will not do it. Even now I lose time. Good-
bye, good-bye, God bless ye, man, and may I forgive myself, but I must go. Mr.
Starbuck, look at the binnacle watch, and in three minutes from this present instant warn
off all strangers: then brace forward again, and let the ship sail as before.” (MD 1362)

That being said, Ahab descended to his cabin. Overwhelmed by sorrow Captain
Gardiner "silently hurried to the side; more fell than stepped into his boat and returned to his
ship." The Rache/ then continued her lonely search, “weeping for her children, for they were
not.”

One can now detect a pattern in Ahab’s behavior. His is a permanent attitude of refusal
of identifying with other people’s feelings, be they of joy or sorrow. Thus, in the gam of the
Samuel Enderby, Ahab refused to identify himself with a fellow-captain's misfortune; again, in the
gam of the Bachelor he refused to identify himself with the happiness of another fellow-captain,
and now in the gam of the Rache/ he refused to identify himself with a fellow-captain's sorrow.
His order to "warn off all strangers,”" demonstrates without a doubt his own attitude toward
others. No friend, no aquaintance can impress him; all human beings are strangers to him. Ahab
is not able to feel the “monkey rope” connecting al humans as Ishmael does. Therefore he will
feel no responsibility, no link, no obligation, not even the slightest sympathy toward others.
Fatally, Ahab’s decisions will affect his crew too. Included in the mass of mortals for whom the
captain of the Peguod feels no compassion, they will be denied the basic human feelings and
their free expression. Forced to give in not only their bodies but also their souls to Ahab, the
crew are emotionally frustrated to the point of mutilation. This situation is compellingly
described in the fragment below:

...so Ahab's purpose now fixedly gleamed down upon the constant midnight of the
gloomy crew. It domineered above them so, that all their bodings, doubts, misgivings,
fears, were fain to hide beneath their souls, and not sprout forth a single spear or leaf....
Alike, joy and sorrow, hope and fear, seemed ground to finest dust, and powdered for
the time, in the clamped mortar of Ahab's iron soul. Like machines, they dumbly moved
about the deck, ever conscious that the old man’s despot eye was on them. (MD 1365)

The predicament in which the crew are is best illustrated by the paradoxical situation of the one
person who dares to question the utility of Ahab’s mad quest: Starbuck. The latter even uses the
word “blasphemy” to characterize the former’s immoral endeavor. But Ahab shrewdly makes
him realize what the alternative to perfect obedience is: rebellion against the lawful captain and,
since mutiny is punishable by death, Starbuck is denied his free will and is reduced to a silence
that Ahab cheerfully takes for compliance. Not without realizing how wrong he is when, for
instance, turning down Captain Gardiner’s request for help, for he says: “May I forgive myselfl"

In the gam of the Rache/—as well as in those of the Delight and the Bachelor—we can trace
one theme that Melville approached in much of his work: the communal character of human
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experience. Happiness and sorrow are part and parcel of the human condition and therefore, by
rejecting them or refusing to share them with others represents a denial of the human
condition, of life in community. The end of the Pegnod is, Melville implies, the end of any
human enterprise that is based on the selfish pursuit of private goals while the needs of the
others are neglected and despised.

On the contrary, the salvage of Ishmael—one who realises the common bond of
humanity and is able to establish such satisfactory relationships as the one with Queequeg—
seems to suggest that, once again, love is the answer; moreover, the return of the Rache/ is, after
all, generated by an act of love: the decision of one person, Captain Gardiner to postpone an
economically fruitful endeavor in order to look for his son allows Ishmael, another human
being, to be saved. Melville comes with no easy answers to the moral dilemmas of humankind.
There is no certain way to happiness no matter the way one decides to follow; even Ishmael,
although saved from drowning, will be forced to resume his sailing in search for the most
precious goals of all: meaning to his life. Until then, he will remain, as Melville aptly put it, yet
“another orphan.”
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CULTURAL IDEOLOGICAL DIRECTIONS
IN FIN-DE-SIECLE AMERICA

Ramona Gabriela HOSU

Rezumat

Lucrarea de fata examineaza conceptul de ideologie a culturii in America sfarsitului de secol XIX si
inceput de secol XX din perspective critice, filosofice si sociologice. La inceputul secolului al XX-lea, cultura
insemna un sistem de valori ce nu urmau cu fidelitate progresul economic si pireau a se transforma intr-un cult
excentric. Conceptul de culturi a suferit transformdri tensionate ca urmare a unei relatii ambigue dintre cultura si
gustul publicului, a polarizirii stiintelor §i disciplinelor umaniste si a asertiunii unei aborddri pragmatice a
problemelor sociale. Datoritd dezintegrarii prosperitatii in anii 20 §i a Crizei din anii 30, ,,Ideologia culturii”,
numitd si ,.traditia gentild”, a fost inlocuitd de o noua orientare in arte si societate.

To reflect on the membership and the size of groups and movements that have driven
social change is to realize that reform is surely one of the major collective activities in America.
As Robert H. Walker stated in “Reform and the American Character”, cultural values show
themselves most directly in the arguments used by reformers to persuade their contemporaries.
Three explicit arguments overshadow all others: the appeals to higher law, to reason and to a
sense of the practical. The first is attributable to the religious influence visible everywhere
during the century of colonial origins; the second is associated with the great Age of Reason
that fueled the arguments for independence; the third allies itself to the romantic/
transcendental/ pragmatic chain of ideas (Walker, 377).

Since social protest implies discontent, the great, unresolved conflict is in the way the
reform experience denies the primacy of individualism, self — reliance, and the pursuit of
material success. In its place this tradition substitutes altruism, a concern for communal well —
being, and the commitment to group action. Both individualism and collective action are
important, or - as Walt Whitman said, articulating both sides of the conflict: “ One of the problems
presented in America these times is, how to combine one’s duty and policy as a member of associations, societies,
brotherhoods or what not, and one’s obligations to the State and Nation, with essential freedom as an individual
personality, without which freedom a man cannot grow or expand, or be full, modern, heroic, democratic,
American. With all the necessities and benefits of association, (and the world cannot get along without it,) the
true nobility and satisfaction of a man consist in his thinking and acting for himself. The problem, 1 say, is to
combine the two so as not to ignore either” (apud Walker, 378).

Philosopher George Santayana defined the dilemma permeating the American character
at the beginning of the 20th century in 1911. For him, America was a country of two
mentalities: “ one a survival of the beliefs and standards of the fathers, the other an expression of the instincts,
practice, and discoveries of the younger generation |...| One half of the American mind, that not occupied intensely
in practical affairs, has remained... slightly becalmed; it has floated gently in the backwater, while alongside, in
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invention and industry and social organizations, the other half was leaping down a sort of Niagara Rapids. This
division may be found symbolized in American architecture: a neat reproduction of the colonial mansion — with
some modern comforts introduced surreptitionsly — stands beside the skyscraper. The American Will inbabits the
skyscraper; the American Intellect inhabits the colonial mansion.... The one is all aggressive enterprise; the other
is all genteel tradition” (apud Roth, 165).

Matei Calinescu formulated the concept of modernity in Five Faces of Modernity, and his
interpretation of the term is to be found in George Santayana’s statement. The doctrine of
progress, the belief in the beneficial possibilities of science and technology, the preoccupation
for #ime (a measurable time, a time that can be sold and bought), the cult of reason, the ideal of
liberty defined in the context of an abstract humanism, and the orientation towards pragmatism
and the cult of action and success also - all these got involved in the fight for modernity and
were sustained and promoted as clue — values of the civilization set up by the middle class. To
this type of modernity, Cilinescu opposed the second one that was to give birth to the avant —
garde. This one adopted the radical anti — bourgeois attitudes. Being against the values of the
middle class, it expressed this attitude by means of revolt, anarchy, apocalyptic attitudes and
aristocratic self — exile. That is why cultural modernity is entitled to reject the bourgeois
modernity, and to make use of its negative, devouring passion (Calinescu, 46).

Santayana’s genteel tradition meant a well-concentrated world outlook, or with Lewis Perry,
an ideology of culture (Perry, 218). The term ‘culture’ in the second half of the 19% century
designated the superior ideals that were to represent the Republic, which was similar to what
‘virtue’ had done before. Culture was an aesthetic category less political than ‘virtue’ (Perry,
218). The contrast between the literary vision of perfection and the sordid reality could lead to
different public attitudes, from the detached disgust with the existing society to the serious
attempt to rectify it. In the United States cultures gained prestige first as a celebration of the
individual and only then as a critical weapon against social failure. Culture was the key word of
an ideology that honored good manners and the respect for the belle-lettre, believing that the
great ideals would become established in spite of the transition towards urbanism and
industrialism. Culture encouraged a certain self — admiration of those who appreciated the so —
called ‘literature of quality’. At the same time, it offered a perspective for understanding social
differences. “This view seemed to be like the traditional one, making a distinction between decency and
wildness: the imagery was that of “we and they’, /ight and dark, ideal values and material goals” (Perry,
223). To take into account the significance of culture in understanding social problems does not
mean considering that political and economic problems were less important; culture offered a
certain point of view in order to assess the narrow commercialism of society, generally speaking.

For the critics of the 20t century, culture was a system made up of some middling values
that could not follow the economic progress. In his Theory of the Leisure Class, the sociologist
Thornstein Veblen stated that culture was in fact nothing else than an ‘eccentric cult’. This
‘pecuniary culture’ would appreciate what was useless: dead languages, vapid philosophies, fancy
literature, the concern for taste, character, ideals.... All these qualities praised by the humanists
were traps of the ‘regime of ranks’. Within this system, the real merit was suppressed and a
collective and efficient life under the modern industrial circumstances became impossible. To
this culture of the rich, Veblen opposed the impersonal, efficient and democratic science. The
glory of culture relied on the ethical detachment from the development of commerce and
industry. The sociologist turned this distinction upside down considering that what was closer
to the economic life was better. George Santayana with his Genteel Tradition at Bay followed him
in 1911. The philosopher associated intellectual vitality with contemporary economic evolution,
disregarding the Victorian ideals of culture, as stated before. Both Santayana and Veblen
opposed Victorian principles to modern tendencies. However, if Veblen considered humanist
disciplines elitist, not scientific and irrelevant for the modern problems, Santayana admitted that
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one should evaluate American mentality by studying its writers. This belief in the importance of
both literature and science was a directional indicator for evolution.

Most of the signs of subversion were obvious even before World War 1. The exhibition
in Paris, in 1900, made Henry Adams feel a mystical revelation: “ /...] but to Adams the dynamo
became a symbol of infinity. As be grew accustomed to the great gallery of machines, he began to feel the forty-foot
dynamos as a moral force, much as the early Christians felt the Cross. The planet itself seemed less impressive, in
its old-fashioned, deliberate, annual or daily revolution, than this huge wheel |...]. Before the end, one began to
pray it; inherited instinct taught the natural expression of man before silent and infinite force. [...] The force was
wholly new” (Adams, 994). The Virgin and the Dynamo were not presented in The Education of
Henry Adams simply as historical facts but as symbols. This book, since it showed imaginatively
how all the major intellectual, social, political, military, and economic issues and developments
of Adams’ days were interrelated, is now considered one indispensable text seeking to
understand the first signs of change within an ideology of culture, the beginnings of modernism
— the materialized face of change and anxiety. The perspective of Adams seemed very
pessimistic. Its final chapter prophesized that the disintegrative forces unleashed by science
threatened to cause the destruction of the generation. The book has grown in interest in recent
years for two major reasons: for what it tells us about its complex, elusive, and paradoxical
author, and than about the technological — dominated and dehumanized world whose major
power he foresaw so clearly. Adams was fascinated by the past, horrified by the present, and
skeptical about the future. Thus, more than a half a century after his death, Adams and his most
complex book speak with renewed pertinence to his dilemmas and ours.

All these tensions and cracks within culture would increase after World War I with the
ambiguous relation between culture and popular taste, the attacks against the claims of
nobleness in the name of civic efficiency or of literary creation, the polarization of sciences and
humanist disciplines, the drowsiness of evangelic criticism against evolutionist science, and the
early assertions of the pragmatic approach of social problems. Another aspect should be added:
a profound anxiety concerning the problem whether the American institutes depended on
individual efforts or on collective endeavor. The inter — war period was characterized by the
decade of disintegration of prosperity and then by the merciless Depression, when the ‘ideology
of culture’ crushed. Anxiety became an intellectual position, a very alluring one, defining itself
as a reaction against Victorian convictions and habits once considered ‘truths’. Poets like
T.S.Eliot, Ezra Pound or William Carlos Williams tested free forms of versification that
shocked the critics of the genteel taste because of defying the canon respected by them. While
overthrowing the aristocrat tradition, many leaflets and artistic groups appeared on both sides
of the Atlantic: cubism, vorticism, constructivism, futurism - all of them fighting for supremacy.
Born in Europe, these tendencies appeared in America also because America, as Henry James
stated, was no longer “on the edge of civilization” but it offered a fertile place for the
appearance of a fragmental and syncopated culture, with an aesthetics that replaced declamation
with interrogation. Further on, besides renewal in poetry, some editorial offices in New York
promoted magazines that represented the young intellectuals, the new intelligence. “Masses”
(1911) was a “Revolutionary Magazine without Respect for the Respectable” and it published works of
some literary socialists. “New Republic” offered a program for some young analysts who resorted
to Sigmund Freud’s psychoanalysis in order to attack the sterile political rationalism. “Modernism.
A Monthly Magazine of Arts and of Modern Letters” (1919) served the cause of progress, of
revolutionary changing and of socialism. All of them represented a new generation of claimants
for the American renaissance or cultural rebirth that would overthrow the sterile genteel
tradition. They were all modernists because of rejecting the Victorian conception about the
world, named the ‘ideology of culture’, as it uttered the discrepancy between the finical idealism
and the essential realities of life. Modernism admitted the impossibility of finding some answers
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to the question ‘where the authentic criteria about reality are to be found’ as being a natural
impediment. It gave attention to the spontaneous expression of man as opposed to the
canonical formulas; it planned attacks against morality and had an atheist view upon the ‘flow of
the universe’.

The economic depression hastened the greatest national collapse after the Secession
War. The crash was a very literary and political challenge addressed to the writers of the thirties.
Their duty was well expressed in social and political terms. The reactions brought about by the
economic crisis were politically determined. Many writers joined the left. “The Red Scare’
determined John Dos Passos, Malcolm Cowley, Edmund Wilson, Sherwood Anderson to
consider capitalism “ a house which was to crumble”, and they were in favor of the workers by
defying the madness of opportunism, of racketeers, of absurd businessmen (Conn, 252).

The dispute about the role of literature sharpened itself because of the Depression,
although its roots were older, as ascertained. The embryos of anti — intellectualism and of
suspicion upon art directed the course of political and cultural transformation. If the twenties
are to be seen as an époque of intellectual alienation, youthful immorality and political dryness,
creating doubt about political, social and, most of all, cultural values, the thirties meant radical
change. The intellectual influences, the popular radicalism, and the political leadership
determined the search for a new perception of culture from non — Western positions and from
those of modernist experiments: social, political, economic, and cultural experimental practice
followed by expectancies — sources of cultural anxiety.

There is an essential disjunction between culture and the social structure, and this
prepared in history the way for more direct social revolutions. The new revolution in art started
with Modernism, or with what Modernism brought about in art and culture. This happened
along with the setting up of the autonomy of culture in art which, with its insight, penetrated
the sphere of existence. The modernist temperament induced in life what before was only part
of fantasy and imagination. As Daniel Bell formulated in The Cultural Contradictions of Capitalism
(Calinescu, 53 - 54), there seem to be no difference between art and life, or, in other words,
what is to happen in art happens in life also. In Five Faces of Modernity (p.52), Matei Cilinescu
refers to the artist’s need for creative imagination in order to express ‘modernity’ as the identity
of time and self; and imagination presupposes an immersion in ‘now’, which is the very source
of one’s originality.
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IDIOMS OF NAUTICAL ORIGIN

ZOLTAN Ildiké Gyoérgyi

Rezumat

Printre variatele surse ale idiomurilor in limba englezd, viata pe mare este una din cele mai bogate. Nici
nu este de mirare, luind in considerare lunga istorie maritima a acestei natiuni, incepand de la inaintasii lor
vikingi. Practica navigarii, viata de zi cu zi a marinarilor, confruntirile cu piratii sau alti dusmani, lupta cu valurile
furtunoase se reflectd in multe expresii folosite curent cu un inteles mai larg, figurativ. Prezenta lucrare este o
incercare de a dezvilui originea, sursa cit mai exactd a catorva din aceste expresii.

The English have always been a seafaring people, just like their ancestors. Although the
days of sailing ships are over, the language has preserved a whole range of expressions related to
various aspects of sailing. These idioms are used in a more general or in a figurative sense,
following the usual ‘trend’ of such structures in time. Since sailing is no longer an everyday
practice, the origin of many expressions stemming from it has become less obvious and perhaps
it would be interesting, even useful to discover their background stories.

The first thing that comes to mind when thinking about voyages at sea is the vessel itself,
most often some kind of ship. The time we refer to in when somebody’s ship comes in/ home is when
somebody suddenly becomes very rich or successful (often said to express the hope that this
will happen). It refers to traders waiting for the ships they owned to return with goods that they
could sell at great profit.

Two types of attitude stand in opposition when some go down with the ship or others
behave /like rats leaving the sinking ship. The former will stay at their post until the bitter end. There
was a tradition that the captain should go down with his ship. When the Titanic sank (1912),
both the captain and the designer did so, although they were offered places in the life-boats. In
modern times, the rule has been relaxed, and the captain is expected to be the last to leave the
sinking ship. The latter are traitors who desert the losing side in a contest or a failing enterprise
— often bearing the connotation that it is scurrilous to leave, even if it is failing. The saying, with
its variant rats abandon the sinking ship, comes from an old superstition among sailors that if rats
were seen leaving a ship before the start of a voyage, the voyage would be ill fated. Rats are said
to have a premonition when a ship is about to sink.

Literary sources are not uncommon for idioms, just like references to human
relationships. Like ships that pass in the night means persons who meet by chance and who are
unlikely ever to meet again; casual acquaintances and friendships that last only a very short time.
It comes from Tales of a Wayside Inn (1863), by Henry Wadsworth Longfellow:

Ships that pass in the night, and speak each other in passing,
Only a signal shown and a distant voice in the darkness;

So on the ocean of life we pass and speak one another,
Only a look and a voice; then darkness again and a silence.
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Some idioms follow a curious route in time from a syntactic, semantic or phonetic point
of view. This must have happened to the one in which you might spoz/ a ship for a ha’ porth of tar.
This you do when you risk ruining or losing something valuable by refusing or being unable to
buy a small but necessary article, you lose a great deal for the sake of a small economy, in other
words you are penny wise and pound foolish. The ‘ship’ in the idiom is actually ‘sheep’, the two
words being pronounced the same in some parts of England. In former times, sheep were
smeared with (halfpenny’s worth of) tar to protect them from disease or treat their sores. Thus
it basically means to lose a wounded sheep because one refuses to spend a small amount of
money on treating its wound.

There are several other vessels present in idioms. When something or somebody is very
old, it is or comes oxut of the ark, referring to Noah’s ark in the Bible, in which two of every sort
of animals were saved from a great flood; therefore the expression means existing from the
earliest times.

If you are (all) in the same boat, you are in exactly the same situation, sharing the same
risks. The literal origin is in the perils faced by people at sea, particularly in small boats during
ancient times. To rock the boat in a situation like this would have been utterly unwise and highly
dangerous, so today it is used when somebody is foolish enough to spoil or trouble a
comfortable situation, especially unnecessarily; to hinder the success of a concern in which they
themselves are involved.

The respect and possibly even admiration for individualism can be expressed when one
is said 70 paddle one’s own canve, that is to control one’s own affairs, without help from anyone else;
depend on oneself alone, be self-sufficient. The word ‘canoe’ goes back to the days of
Columbus and comes from Haitian (West Indies) ‘canoa’, originally a small boat hollowed out
from a tree trunk, a device requiring skilful individual handling. The phrase goes back to the
early 19t century and was popularised by Abraham Lincoln who frequently used it.

Whatever the water craft, plain sailing would be highly desirable. It means a continuously
easy situation without difficulties, something that will progress easily in a straightforward
manner. The spelling was originally ‘plane’ sailing, which was an expression in navigation
meaning a simplified method of determining the position of the ship on the assumption that the
earth is flat. A chart on a flat level surface was used, on which the lines of longitude and latitude
were straight and parallel, thus making no allowance for the curvature of the earth. In the 19
century the expression became used in non-technical context with the present meaning and the
established spelling for the figurative use is now ‘plain’.

Sailing ships obviously could not exist without sails, lots of them on the larger ones,
which required careful and competent handling. When you #im your sails before the wind you
restrain your desires or energies to suit the present state of affairs or change your views, even
withdraw them in the face of opposition. The full phrase originally meant to adjust one’s sails
when the direction of the wind changed. In politics, a ‘trimmer’ is somebody who will change
his principles under pressure of circumstances.

A ship or boat can sail so close to another one on the windward side (sometimes
deliberately, e.g. in a race) that the latter is deprived of wind and lacks the power to move. This
would be 7 take the wind out of the other’s sails, to frustrate or embarrass someone by unexpectedly
anticipating an action or remark; to put a sudden end to somebody’s pride, self-confidence or
belief in his own abilities, power, etc.; esp. by doing something that places him at a
disadvantage.

Distrust can be expressed by saying I don’t like the cut of his jib, that is, I’'m suspicious of a
person’s general appearance and personality. The ib’ or foresail of a ship is the triangular sail
set forward of a vessel’s foremast at the bow. The condition of the jib was believed to show
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whether the ship was good or bad. A seasoned nautical eye would seek to recognise an
approaching ship by its jib. Each nationality had its own characteristic and identifiable way of
cutting its jib sail. So if the captain didn’t like the cut of the jib of an advancing vessel, he would
be suspicious and steer clear of it, or in other words giwe it a wide berth. Here ‘berth’ means
convenient sea-room for a ship that rides at anchor (as it swings on its chain with the wind and
the tides it can take up a lot of space), or a fit distance for ships under sail to keep clear, so as
not to fall foul on one another.

The aspect of combat and tactics is also present in sailing. Colours mean the particular
flag or banner of a regiment or of a ship that belongs to a certain navy or commercial fleet.
When you no longer support or defend a course of action, opinion, claim, belief, etc. you /ower
your colours as an army lowers its flags in defeat.

On the other hand, if you continue to support a certain course of action, a particular
organisation or party and refuse to change your opinions, you stk fo your colours or, even more
decidedly, nail your colours to the mast: you make known your ideas, principles or position and
state clearly that you are determined not to change your mind. When a ship’s flag (esp. national
flag of a warship) was nailed to the mast, it could not easily be lowered (as when a crew were
prepared to surrender). The sailors were openly demonstrating their unwavering allegiance, that
they would completely support the ship and not give in to an enemy.

When it came to actual fighting, (today disagreeing or quarrelling), the opposing parties
were at loggerheads. The original loggerheads were long-handled implements that had iron bulbs
or balls on the end and were used to melt tar. During medieval times they were used in
maritime battles: tar and pitch or some liquid was heated up in the loggerheads and thrown at
the enemy ships.

As to the enemy, it can saz/ under false colours, and only show their true colours at the decisive
moment, usually of some impending altercation or battle. These idioms connected to sailing and
trade by sea are probably as old as the ‘profession’ of piracy itself. It was a trick used by these
villains to approach ‘under false colours’ (pretending to have a certain character or beliefs,
principles, etc., which, in reality, they don’t have) an unsuspecting trading ship they had spotted.
They would raise their real flag, the one to which they were really loyal only when they were
close enough to attack and the trader could no longer escape being robbed and possibly even
destroyed. The phrase is used today to describe a person who eventually shows his or her true
character, who has stopped acting falsely or pretending to be that he/she is not.

Other parts of the ‘anatomy’ of the ship have their fair share of idioms. In a difficult
situation, especially one in which you have no money left to live on, you are o your beam ends,
which originally referred to a ship about to capsize. The beams were the horizontal timbers of a
wooden sailing ship that supported the deck and held the sides in place. So if a ship was on its
beam-ends, these timbers would be standing vertically instead of lying in a horizontal position
and the ship would be nearly capsizing — in a desperate situation.

A plan, custom, idea, etc. goes by the board when it is disregarded; given up, stopped, lost
or finished with. The expression refers to a person or thing on a ship that has fallen or has been
thrown into the sea (gone by the ‘board’ — the side of the ship).

It was a popular form of execution among pirates at sea, particularly during the 17t
century, to make their victim walk the plank. A plank was put out from the deck, rather like a
diving board, and the captive or the untrustworthy associate was made to walk to the end and
keep going. From this practice it became to mean today to go to one’s doom; be fired from
one’s job or ousted from a group.

Davy Jones’s locker would receive these hapless victims, i.e. the sea itself, esp. the bottom
of the sea when regarded as the grave of those drowned or buried at sea. ‘Davy Jones” has been
part of sailor slang for over 200 years, it is a 18 century sailot’s term for the evil spirit of the
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sea or a personification of the devil who rules over the evil spirits of the sea. Of the many
conjectures as to its derivation the most plausible are that Davy is a corruption of the West
Indian ‘duppy’ (devil or malevolent ghost) and that Jones is a corruption of the biblical Jonah,
thrown overboard from a ship and swallowed by a great fish. The name Davy is also said to
have been added by Welsh sailors, David being the patron saint of Wales. Another explanation
is that Davy Jones was a pirate. Still others hold that Davy Jones was originally the owner of a
16" century London public house that was popular with sailors. The pub is said to have also
served as a place for press-ganging unwary seamen into service: Davy Jones was thought to
store more than just ale in the lockers at the back of the pub. The sailors would be drugged,
transferred to a ship, to awaken only when the ship had put to sea. Thus his locker came to be
feared.

Life on the sailing ships might have been adventurous sometimes, but it must have been
difficult most of the time. To endure an affliction or adversity throughout its course, to the very
last, to the point where something violent, some great misfortune takes place and nothing
further can be done — until death or ultimate defeat — would be 7 #he bitter end. The anchor ropes
and cables on early sailing-ships were wound round a stout post, called the bitt, on the deck.
The parts of the ropes nearest to the bitts were the bitter ends. If the rope were unwound to the
bitter end, to the final part of the rope, a ship would be much more likely to suffer shipwreck or
some other calamity. Thus, the grim meaning of the expression.

He/ she/ that was my sheet anchor suggests a desperate and hopeless situation, the loss of your
best hope, last refuge, usually a person, a supply of money, etc., that gave firm and continuous
help and support. The sheet anchor, once the heaviest anchor carried, is a spare bower anchor
available for use in emergency when the ship is moored. (Sheet is probably a corruption of
‘shoot’ or ‘shot’, from the fact that it was shot, or let go, from the ship when needed.)

When you have to leave hastily; escape or run away; get out of a difficult situation quickly,
perhaps giving up something valuable in the process, you just e and run. The saying evokes the
picture of a sailing ship that is cut loose from the anchor (the cable used to be made of hemp)
in order to sail away quickly before the wind or some enemy, with no time left to weigh anchor.

Old sailing ships had a vast number of ropes to control their sails, and a crewman could
not be very effective until he knew which rope did what, since their expert handling was vital in
an emergency. You had to &now the ropes, which came to mean today to be familiar with the
details of a task or a situation; to be up to all the tricks and dodges involved.

A ‘painter’ is a rope used to fasten a boat to another or to a fixed point on land. Thus, to
cut the painter means to cause a separation, as between two people or countries who have had a
close and friendly relationship.

More cheerful to splice the mainbrace, to drink alcoholic drinks, esp. in a free and enjoyable
manner (usually imperative and used as a drinking toast). The expression compares the
strengthening effect of alcohol on a person to the repairing or strengthening of a mainbrace, the
rope used for holding or turning one of the sails of a ship. If heavy drinking is going on, you
might end up with #hree sheets in/to the wind (and tilting). The ‘sheet’ is the rope attached to the
clew of a sail used for trimming sail. If the sheet is quite free, leaving the sail to flap without
restrain, it is said to be ‘in the wind’, and @ sheet in the wind was originally a colloquial phrase used
in the navy for being tipsy. With three sheets in the same sorry state, you must be very drunk
indeed.

Hardships, however, come often and in many forms at sea. Privation was not foreign to
sailors, who were often on hard tack, a type of food eaten on a ship when there is no other kind
of food to be had. Nowadays it means the state of being poor; without money.

Conditions on ships of those eatly times is illustrated in some respect in the expression
used when a particular space is very small, crammed, or crowded: there’s no room to swing a cat.
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The ‘cat’ in this phrase may well be the cat-o’-nine tails, the whip used to flog disobedient
sailors. Below deck, conditions were so cramped that there was not enough room to swing the
whip, so the punishment was carried out on deck. Other authorities suggest that the ‘cat’ was
originally a sailor’s hammock or cot.

Weather has always been an important element in sailing, whether benevolent or
destructive. Sailors always had to &eep a weather eye open, looking in the direction from which the
wind is blowing and watching for changes in the weather, i.e. keep a steady and careful watch
for somebody or something, esp. so that one may be ready in case of an emergency.

We still call the deceptive calm when somewhere hidden trouble is brewing #he quiet before
the storm. 1t is quiet in the eye of a hurricane, which will soon be upon you as a storm, and it is
also often quiet just before a thunderstorm. When you deal successfully with or escape
unharmed from a situation it means you have weathered/ ridden out the storm. Otherwise you will
tind yourself on the rocks, in danger of being destroyed or ruined, suffering physical, mental or
financial troubles, just as a ship that has run on the rocks will quickly break up unless it is pulled
or floated off the rocks.

Other idioms taken from naval sources to suggest difficult or helpless situations would
be high and dry, like ships that were cast by storms or pulled onto shore or were put in dry dock.
When faced with the choice of two equally dangerous or unpleasant alternatives you are befween
the devil and the deep blne sea. The ‘devil” here is not Satan but the seam on the hull of a ship or the
heavy plank (the gunwale or gunnel) on a ship’s side that was used to support the guns. If a
sailor was caught between the gunwale and the waterline of a ship, he was in a very precarious
position. The same ‘devil’ occurs when trouble is to be expected as a result of some action: zhe
devil to pay (and no hot pitch). When this happens, a task needs to be undertaken but resources for
it are not available — so one is obviously in difficulty. The seam between the outboard plank by
the waterways of a ship and the side of the vessel was wider than the others and difficult to
access. It consequently needed more pitch when caulking or paying. This ‘pay’ comes from Old
French “peier’, to cover with hot pitch.

To (be) hit or shot between wind and water, i.e. at a vulnerable point, refers to that part of a
ship’s side near the waterline that is sometimes above the water and sometimes submerged;
damage to the ship at this level is particularly dangerous.

In preparation for trouble (originally a storm or attack) you batten down the hatches. A hatch
provides the entry to a hold where cargo is stored on a ship; at the approach of a storm at sea
the order is given to make the hatches secure. ‘Batten’ has several meanings, among them a strip
of wood nailed to the cover of a hatch to help hold it firmly in place. At the same time you
would also clear the decks, making everything ready, esp. before great activity or a fight. Getting a
ship ready for a naval battle meant removing from the usually cluttered decks everything that
was in the way of firing the guns mounted there. The figurative meaning is to remove
impediments or to deal with minor problems in order to focus on a major undertaking. When a
difficult situation arises and a lot of work is needed so everyone must make a special effort, you
order all hands to the pumps!, originally the pumps that were used to remove water from a ship in
danger of sinking. Action stations! is another command, originally naval or military, ordering the
men to their prepared positions when fighting is expected to begin, used today when something
expected and prepared for is actually about to happen and everybody should get ready for
what’s coming.

Like all things, ships worked best when they were clean, neat, tidy, possibly spick and span
new. The phrase comes ultimately from Old Norse ‘spannyr’, absolutely new (‘spann’, a chip of
wood and ‘nyr’ new), referring to the newness of a chip of wood that had been freshly shaved.
The word ‘spick’, spike or nail, was added to the expression in the 16 century to give ‘spick
and span new’, which in time became shortened, with the meaning ‘trim or neat’ in the mid-19t
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century. A synonymous expression, more closely connected to English, is a// shipshape and Bristol
fashion, that is, very neat, tidy, and organised efficiently. It originally referred to a ship on which
everything is in good order, which is properly prepared for sea, for a possibly risky voyage. The
port of Bristol (at one time the largest and most important trading port for sailing ships in
Britain) had a reputation for efficiency of the highest order.

Hoping that this sampling from among the numerous English nautical idioms proves to
be at least to some degree illuminating for those interested in these aspect of the language, let
me conclude be acknowledging that idioms are one of the most difficult parts of the vocabulary
of any language because they have unpredictable meanings or collocations and grammar.
Nevertheless, idioms are, at the same time, one of the most interesting parts of the vocabulary.
They are interesting because they are colourful and lively, and because they are linguistic
curiosities. They tell us not only about mythology, history, tradition, beliefs and customs; but
more important, about the way of thinking and the outlook upon life of the people who speak
the language that has produced them.
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THE CHALLENGE OF A UNIVERSITY PRACTICAL COURSE

A study on the effects of the Creative Writing Practical Course
on the 3™ year students minoring in English

Bianca Oana HAN

Rezumat

Lucrarea de fata isi propune sa evidentieze atat importanta cursului practic de scriere creativa cat si
dificultitile pe care le implicd acesta. Cursul are avantajul, dar in acelasi timp si dezavantajul de a da frau liber
imaginatiei studentului, imaginatie care, insi, trebuie canalizatd spre obtinerea unor lucriri ingrijite, cizelate.
Creativitatea se bucuri de individualitate, insd studentii sunt invitati si 'creeze' impreund, lucru care aduce poate
'crea valuri'. Acest eseu incearcd si descopere daci acestea sunt 'unde linistite' sau 'valuri distrugitoare'.

A university curriculum comprises besides full courses and their seminars, the practical courses
also, which are meant to give the students the opportunity to apply and use the accumulated
knowledge in a 'practical' manner. These types of special courses have proved to be very helpful
and are enjoyed by the students who appreciate the chance they have been given. One of such
activities is the creative writing practical course, designed for the third year of study, minoring in
English. This course can constitute a wonderful experience for both the students as well as the
teacher, but it might also be drudgery task. Many factors are to be considered in order to
prevent this course from becoming the latter. If we start from the chart of the discipline, we
find out a few of its objectives: the creative writing practical course is supposed to familiarise
the students with different methods of writing and composing. The students are given the
opportunity to put on paper their ideas freely, but in the same time, this process is being
monitored carefully by the teacher, who is going to present the students with the basic rules of
writing; therefore, this part of the course constitutes a sort of a guide, containing suggestions,
characteristics of writing, different writing styles, and others. The students are, in the same time,
made aware of their readers, of the certain parts that a written text should contain. They are
invited to make pre-writing, writing and post-writing activities, to make comparisons and to
draw conclusions.

Just like any other course, especially practical ones, the outcome is very much depending
on many factors:
° the students:

- their ability of mastering the language,

- their inspiration,

- their capability to work in pair or group,

- their willingness to share their ideas with their colleagues,

- their capacity of understanding and tolerance towards their colleagues' ideas,

- their mood
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o the teacher:

- his/her ability to make the activity appealing,

- his/her ability to bring interesting and challenging themes for the students to debate

and write on,

- his/her capability to set the students moving, interacting, working together for the

group activities,

- his/her mood
®  the time of day

- a'creative mood' is to take place neither too eatly in the morning, nor too late in the

afternoon
®  the atmosphere

- a pleasant environment, some soft music, an intimate, not too large classroom, might

be helpful to arouse the 'creative string' in a person
All these factors which are implied in a practical course makes it have a certain degree of
difficulty. It is by far an easy job to make sure that all of them are satisfied completely; this is
why a permanent relationship and communication between the protagonists is, therefore, vital.

Whenever an activity is supposed to be 'creative’, there's a certain amount of subjectivity
which cannot be totally overcome. Not all the students will cope with the same type of activity
in the same way; some might consider a particular type of writing too difficult or too boring,
too childish. In order to prevent this from happening, as much as possible, I presented the
students with a wide range of activities meant to set them writing, but in the same time, I
invited them to help me design this course: as a final project, they had to present their ideas of
how such a creative writing practical course should be in their opinions. And the result was
worthwhile.

It is important to describe the group of students which were taking part to this project,
since their personalities and behaviours made me realise the sensibility of this course. They were
a number of 30 students, with very different personalities; even thought they were already in the
third year of study, it was the first time they had to work together in one single group at a
practical course (1). This was among the main problems, since they were not used to the new
arrangement, adding, therefore to the difficulty of the situation.

The bibliography I suggested was just a selective one. It comprised books from the
Resource Room (2), in order to be easily accessible and available to the students:

Alexander, A New Approach to Summary Writing for Overseas Students, London, 1994
w0k Essay and Letter Writing, London, 1995
Chaplen, Paragraph Writing, London, 1995
Donald, Writing Clear Paragraphs , London, 1988
Howatt, Put it in Writing, A Natural Approach to Writing English, L.ondon, 1998
Jason, Holly, Exploration in American Culture, New York, 1994
Jordan, Academic Writing Course, London, Glasgow, 1989
Levin, Short Essays, Harcourt Publishers, 1989

The activities I suggested went from the paragraph composition to essay writing, in
different stages: first, I invited the students to write on a sheet of paper whatever thoughts came
into their minds, connected to whatever, in whichever order, without paying attention to any
rules of order. Then I chose a certain subject and again, invited them to jot down the ideas on
this subject, with no particular order. The next step was to ask them to put some order in their
thoughts on paper and arrange them into a careful from. Using the brainstorming technique, I
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tried to make them realise the importance of a clear and clean writing by underlining the steps
they should take to obtain the final result.

Another writing exercise presented the students with the beginning line of a story: 'As I
was walking down the street, I heard footsteps behind me..." and they were supposed to
continue the story. The same followed, but with the ending line given: '...I promised myself
that I would never ever do something like this again.' The students enjoyed these activities and
did their best in completing the task given, but the sharing with their colleagues, reading aloud
sometimes constituted a problem.

An interesting creative writing seminar was held in March 2002 in Brasov, where
Matthew Sweeney presented the participants with many interesting writing activities. I used
some of them in the creative writing practical course I'm conducting with the third year
students. In order to make the students aware of themselves and of the fact that writing implies
presenting ideas about something you have enough knowledge about, I invited the students to
write about themselves, following the sample given at the seminar: 'start with your name and
continue by praising/mocking at yourself by using the third person singular'. Needles to say the
activity created agitation among the students, this time curious to hear their colleagues' writings.
The atmosphere was relaxed, students began to loosen up a little bit.

The further type of exercise made them realise how deep some of them can really think;
they were given the first three lines of a poem and then invited to continue in the same manner:
'work like you don't need the money

love like you've never been hurt

dance like noone's watching...'

The lines the students used to continue were really touching and valuable: 'smile like there's no
tomorrow/laugh as if your life depended on it/cry like a new born baby...'

In all these activities the students were working individually and writing for themselves,
without having a particular reader/audience in mind. Things seemed to get a different turning
when they had to consider their reader/audience. They declared that it was an entirely different
situation having to design and polish their work according to the readers' expectation. They felt
that extra-care was required in order to successfully fulfil such an attempt. The brainstorming
technique helped us again in deciding which would be the main points to consider when
addressing a piece of writing to someone in particular: the students admitted that no matter who
it is addressed to, the written piece should be clear, polished, without ambiguous terms or
expressions. It would also have to make the writer's opinion visible and understandable. They
also agreed that the reader is a very important factor in deciding the shape the piece of writing is
going to take. Therefore we would address differently to a group of kindergarten children than
to adults when considering the same subject. The students produced beautiful pieces of writing
on the subject of 'drug abuse' in different oriented writings: they made sure that the words they
used were appropriate to the group they were having in mind. For example, they like the most
the children addressed writing: 'Dear children, you know that when you are sick mummy is
giving you a white little pill, or you have to take a little injection...even though they are not tasty
or they might hurt a bit, they are good for you, and make you feel better so that you can go out
and play with your friends, but if you take too much of that medicine, you can get sick again:
your head and belly might hurt and you won't be able to play anymore; so, it is not good for
people to take too many such pills! Make sure you always ask a doctor or your mummy! They
will tell you what to take!'

In order to develop students' awareness of the 'soul and passion' writing should imply, I
suggested activities which were meant to make them express their feelings and thoughts when
seeing some colours or smelling some perfume. I invited them to describe the feelings that
certain perfume flavor arose in them, to match it to the colour they felt fit and also to choose
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the name of the perfume. They did interesting pieces of writing having as a starting point these
items. 'I smell summer and warm breeze...I feel the ocean and the seagulls...I name this "Hot
Ocean" .

All along their activity the students were reading from one of the books given in the
selected bibliography: Levin, Short Essays, which guided them into the 'strategies for organising
and developing the essay' (touching the issues of introduction, unity and thesis, topic sentence,
order of the ideas, coherence, emphasis and others) and also presented them with the main
types of essays: narrative, descriptive, expository, argumentative and persuasive. The students
were asked to write each type of essay and in the same time were made aware of the fact that a
complex essay contains a little bit of them all. (3)

Students liked writing short essays but they enjoyed just as much reading, analysing and
writing poems: in the above mentioned seminar in Brasov some interesting poems were brought
in discussion: William Carlos Williams' famous poem This is Just to Say:

'l have eaten

the plums

that were

in the icebox

and which

you were probably
saving

for breakfast

forgive me
they were delicious
so sweet
and so cold'
The students loved the short poem and they enjoyed even more to make speculations on it:
who was the one who wrote what they considered to be like a 'note on the fridge', to whom it
was addressed, why; they were asked to reply this poem and also to write a 'this is just to say'
poem of their own: 'never mind/it's just that the plums/were for you/I was saving to bake/
you your favoutite plum cake/you just ruined it/ my surprise...".
Another sensitive poem is Sylvia Plath's Mirror:
'T am silver and exact. I have no preconceptions.
Whatever I see I swallow immediately
Just as it is, unmisted by love and dislike.
I am not cruel, only truthful -
The eye of a little god - four cornered.
Most of the time I meditate on the opposite wall.
It is pink, with spectacles. I have looked at it so long
I think it is a part of my heart. But it flickers.
Faces and darkness separate us over and over.
Now I am a lake. A woman bends over me,
Searching my reaches for what she really is.
Then she turns to those liars, the candles or the moon.
I see her back and reflect it faithfully.
She rewards me with her tears and an agitation of hands.
I am important to her. She comes and goes.
Each morning it is her face that replaces the darkness
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In me she has drowned a young girl and in me an old woman

Rises toward her day after day, like a terrible fish.'
After having discussed a while about the poem and its implication, the students were invited to
impersonate an object at their choice and write a poem. 'I'm in and out; I'm closed and
open/you trust me but you sometimes slam me/they knock (at) me but you are interested in the
hole I'm having in my heart (...) "They were thrilled with the idea of giving life to objects saying
that it made them feel like 'gods'. They admitted that this was a novel situation and it made
them aware that lifeless things can, actually, be alive, have feelings and things to say. Of course,
as expected, not all the students had the same reaction to this exercise; some found this as a
childish and hilarious activity, but this did nothing but add to the challenging hue of this special
writing course.

The majority of these exercises were performed by the students individually or in pairs.
Towards the end of the semester the students were suggested to engage together into a whole
group activity and have as a final result a short story. The idea sounded interesting at the
beginning, until they had to agree upon what the theme, the characters, the ideas should be.
Students seemed to encounter many difficulties due to many factors: first of all, the degree of
tolerance towards one another they were ready to display (as they were having very different
and strong personalities): this means that some of them were suggesting a theme or an idea and
some others immediately demolished it, sometimes without even bothering to replace it with
something constructive. On the other hand, some of the students were always present for the
practical course and actually constructing something, while others only came from time to time,
and even mocked at the outcome they found. The job of keeping them from falling off the
track was really a very challenging and difficult one, since they themselves admitted that they
have never been put into such a circumstance where they were supposed to work together, as a
whole. Some of them even went as far as to accuse the teacher, as their monitor, for having
them 'cope' with such a situation; they said that the teacher should have known that such an
attempt was doomed from the very beginning. The problem was that I almost believed it
myself, if it hadn’t been for the rest of the students who actually managed to deal with the
novelty of the circumstance in the right manner. I consider that this moment was one of great
significance in my teaching career: I realised once more that students can be actually very
difficult to deal with, since their personalities are in the process of completing and shaping. This
age is a tricky one, when they sometimes have the tendency of demolishing the ideas
surrounding them. It is the teacher the one who should try to maintain the situation under
control and to be patient and diplomatic, wise enough not to burst out at the first sign things
seem to shake.

Considering that many of the students in question were going to become teachers, I
invited them to prepare as a final project for this creative writing practical course, a plan of how
they thought and felt this course should be like. Here are some of the students thoughts:
® 'the classroom should not be a regular one all the time, (...) a room with chairs and a carpet
, if possible, so that the environment should be cosy enough for the participants to get rid of
their masks and feel at home, with all the implications of the feeling; lighting a candle might also
help; (...) the setting is very important when creativity is to be achieved (...)' (Bi.K.) (4)
¢ 'Twould play some music while I would ask the students to write a poem' (...) (B.K\)
® T would ask the students to write a speech and provide them with some tips for speech
writing' (...) (C.V)

e '(...) this course does not only mean writing, it means communication as well: it implies a
lot of inventivity; for example, certain games might develop our capacity of creation and
spontaneity' (...) (C.D.)
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® 'a good idea is not enough; we must learn how to choose the most appropriate words and
how to give a shape to a piece of writing' (...) (D.L)

® 'a mysterious picture might help the students express their inner impressions' (...) (G.C.)

¢ T would make sure that such a practical course was taking place at a proper time of the day,
not too early nor too late' (...) (LLE.)

® 'the use of some audio-video materials may increase the students' interest for attending the
course (...) (I.LH.)

The examples might continue, but the general idea was that the students were really
happy to have the opportunity to organise the course. They felt important enough to be trusted
in doing such a delicate project. Only when they were asked to write this final task did they
realise the difficulty this implied: they became aware of how careful they had to be in order to
create a proper course, so as to suit (almost) everybody. They also figured out the responsibility
they had to take and many of them admitted that this was one of the most difficult tasks they
had to accomplish in the three university years they've been through so far.

This writing activity proved to be not just an usual university practical course in which
students are presented with writing techniques, but also a special course in which students are
required to work individually as well as in group(s) and to deal with their colleagues, to
appreciate their efforts and value their opinions, be it different from their owns. It was an
interesting course from the teacher's point of view, as well, since it brought along interesting
and new situations, not always easy to deal with, but this only added to the challenge of it,
eliminating, therefore, the danger of boredom.

NOTES

(1) in the first two years of study, the students in question were organised in two groups, while
in the third year they were united, forming now one group

(2) a small library at the university which provides students with books in English

(3) many of the students were used to such types of writings, since the majority has graduated
intensive English classes, where essay writing was quite common

(4) the names of the students being cited here are represented by their initials
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SYNERGY - EXPLORING NEW TERRITORY DURING THE
COMMUNICATION TECHNIQUES
PRACTICAL COURSE

Corina COLCERIU

Rezumat

Lucrarea isi propune si prezinte unele dintre principiile care pot sta la baza activitatilor propuse in
cadrul cursului de Tebnici de comunicare, curs vizand, in primul rind, dezvoltarea abilititii de exprimare orald in
limba englezd, iar in al doilea rind, imbunititirea abilitdtii de comunicare, in general. Cu acest prilej se face
prezentarea unui principiu de mare eficienta in comunicare - principiul sinergiei, si a citorva activitatii in care
acesta poate fi aplicat cu succes.

Teaching oral English to first year university students by means of a practical course
called Communication Technigues represents a certain challenge for two main reasons. On the one
hand, one has to take into account that the students are (or at least should be) mastering English
at an advanced level, therefore their needs, interests, and expectations are of some highly
challenging input, of opportunities to truly activate their knowledge and skills and to produce an
appropriate output. On the other hand, one has to be aware of a certain ulterior purpose the
course might have: developing the ability to communicate efficiently not only in English, but
also in other idioms, in other words, the purpose of nurturing good communicators.

As far as the appropriate methodological approach to such a course is concerned, after
so many decades of research and experience in the field of language teaching methodology,
there is no doubt that the common sense choice is the communicative approach. This choice is
represented by activities that focus on language as means of communication, whereas their main
purpose is completing certain tasks. Communicative activities mean getting students to actually
do things with language, and it is the doing that forms the main focus of such sessions. But our
urge was to go beyond that, beyond setting imaginary communicative task, beyond simulating
real life situation in classroom conditions, therefore the result was combining the
communicative approach with principles from the humanistic approaches. These view the
student as a 'whole person'. In other words, teaching is not just about teaching language, it is
also about helping students to develop themselves as people. Such teaching methodologies
stress the humanistic aspect of learning. The experience of the students is what counts, and the
development of their personality, as well as the encouragement of positive feelings are seen to
be as important as their learning of a language.

We are going to concentrate further in this paper on the second part of the challenge
mentioned above, and on the approach which helped us meet the humanistic principle of
student personality development during the Communication Technigues practical course.
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It is generally acknowledged that communication has never been as highly rated as it is
nowadays. The research and the experience of the latest decades have brought unequivocal
proofs of the advantages and the eficiency of successful communication. Be it communication
at professional, social or political level, or communication between friends, acquintances or
family members, it can either consolidate or ruin a relationship.

According to the real importance of comunication and in order to improve its eficiency,
the amount of academic debate and research has risen dramatically, communication being
approached from a large number of angles. One of the approaches that can have a considerable
impact on developing communication skills and on teaching at academic level belongs to Stephen Covey
(Covey: pp 248-269) and looks at communication from the participants’ attitude point of view.

Covey identifies three main attitudes which are directly determined by the level of trust
and cooperation among the people involved in communication; accordingly, communication
takes place at three different levels (Covey: p.2506).

LEVELS OF COMMUNICATION

High

TRUS

Low

v

Low High

COOPERATION

The first and lowest level (defensive communication) occurs when the participants feel
distrust, have a defensive and domineering attitude, and therefore it is the least efficient. The
second is the level of polite cautious communication, the participants showing respect and
trying to avoid any conflict. The communication takes place at the intellectual level, but does
not go further than that; it does not reach the real paradigms underlying the participants’ actual
positions. The result is basically a compromise.

The third level and the most efficient is that of synergetic communication. This implies
reciprocal trust, and usually offers better solutions than those estimated initially. Moreover, this
experience is greatly enjoyed by everybody present and the atmosphere created is likely to offer
satisfaction in itself.

But what does synergy actually mean? How can this type of communication be achieved?
How can teaching languages at academic level benefit from the results of Covey’s research?
These are just a few of the questions we are going to try to answer further in this paper.

Covey says that synergy represents the principle according to which the whole is greater
than the sum of its parts, which implicitly lays down the challenge to see the good and potential
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in the other person's contribution. As far as relationships are concerned, synergy is the habit of
creative co-operation. Communicating synergetically means valuing the differences by
compensating weaknesses and supporting abilities. Everybody feels encouraged and
appreciated, hence their self-esteem is raised, they trust themselves more, and this comes with
the realisation that the efficiency will be higher once they start co-operating. It is obvious to
everyone that they need the others’ intelligence to complete theirs, as well as the others’
perceptions and points of view to amplify theirs. People that are able to communicate
synergetically have an attitude that says: “I understand that you have a different perception of
reality than I do, help me see what you see. I want to communicate with you because I
appreciate this difference; as a matter of fact, I don’t see any use in communicating with
someone that has the same perception and opinion as I have.”

Synergy is not an experience that comes easily and therefore many of such attempts may
fail. In order to succeed it needs some premises and a certain scenario. Everything has to begin
in a general athmosphere of safety and security, which allows everybody to open their mind, to
listen attentivelly to the all the ideas expressed, to learn from what is discussed. A brainstorming
session follows, in which the spirit of evaluation is subordinated exclusively to imagination and
creativity, as well as to an intense intellectual cooperation. That is the moment when somethig
most unusual arises. The whole group of participants are overwelmed by a sentiment of vibrant
participation, of having reached a superior level of reciprocal trust and some new ideas, as well
as a new direction, still indefinite though, which is perceived as unanimous. Synergy makes its
appearance once the group reaches a spontaneous and tacit agreement, by abandoning the old
scenario in favour of new ones.

The unbelievable success of such sessions (seminars) may be explained by the urge of
especially mature students to be involved in somethig out of the ordinary, something new,
exciting, that implies creativity and personal contribution. The “recipe” proves to be excellent,
as the experience of synergy means considerable more than attending a quality presentation, and
that is because creating something new and meaniningful represents undoubtely more than
learning something old.

The cornerstone of this technique is the courage to be honest and open, especially as far
as personal experience is concerned. This leads to an authentic and empathetic atmosphere
which results into an active and enthusiastic exchange of opinions, of bright new ideas. The
participants begin to pick up pieces of information, though not coherently most of the time.
New options and meanings appear. It is possible for many of these not to be put into practice,
but most often some practical and useful conclusions occur on such occasions.

Although it might seem paradoxical, the most eficient of all academic courses and
seminars are the ones that take place almost on the verge of chaos. The synergetic approach is a
test for both the students and the tutor, as it proves how much they are open to the principle of
synergy.

Two of the activities which can lead to the experience of synergy during the
Communication Technigues practical course will be briefly presented further.

1. Learning decisions. The first activity was inspired by both an exercise in Sue O'Connell's
Focus on Adpanced English (O'Connell: pp 39-40) and by a suggestion in Jeremy Harmer’s The
Practice of English Language Teaching (Harmer: p.123) and was actually practised with the first year
students. Everything started in the form and with the purpose of a debate. The students
received handouts with controversial statements related to a number of learning habits and were
asked to discuss in groups at first, then with the whole class, which ones may prove helpful in
the long run, and which not. A spontaneous outbreak of conversation took place consequently.
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A student reacted to something that had been said, others joined in, and soon the class was
bubbling with life. The result was an agreement over the best strategy for learning languages at
university level. It was one of the most successful sessions we have ever had.

2. Project work. Another activity, which would offer the opportunity to experience and
would greatly benefit from the appearance of synergy, is a long-term project having as aim the
production of either a class magazine, or of a students' festival - activity inspired by one of
Byrne’s suggestions in Teaching Oral English (Byrne: pp134-137). Such an activity would involve
the following stages: proposal + explanation, discussion, run up activities, discussion, main
activities, processing of material, and production, and, on condition the principle of synergy is
followed, it would have a better and a totally different result than the one estimated initially.

In conclusion, the activities one decides to propose during a practical course concerned with oral
communication in English intrinsically bear a psychological aspect  meant to develop the students
personality at the same time as their speaking ability. Therefore it is the tutor’s duty to provide the students
with such input that can positively influence them, such as the opportunity to experience the principle of
creative co-operation — the synergy.
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HOW ARE WOMEN DEPICTED IN NEWSPAPERS?

Sorana VERES$

Rezumat

Dat fiind faptul ca mass-media are un rol covarsitor in formarea opiniei publice, modul in care presa
prezinta diverse categorii sociale influenteaza intr-o mare masura modul in care aceste categorii sunt privite in
societate. Acest articol are scopul de a analiza cum sunt prezentate femeile in ziarele britanice. Pentru acest
studiu au fost consultate editiile electronice din perioada 9 ianuarie — 1 februarie ale ziarelor The Daily Telegraph,
The Guardian, Financial Times, The Sun, Daily Mail si The Daily Mirror. Concluzia articolului este ca femeile sunt
discriminate in presa britanica, atat prin felul in care sunt prezentate in cadrul articolelor, cat si prin numarul
articolelor dedicate acestora raportat la numarul de articole dedicate barbatilor.

It is a well known fact that the press is one of the most important powers in the state. In
Britain, for instance, two out of three people read a national newspaper regularly. What
newspapers choose to print is of primary importance in shaping the way we view ourselves, our
communities, our country and the world. Regularly newspapers tell us what to think. What we
read is often talked about at home, at work or in the pub. Television and radio often follow the
news agenda set by the press. Newspapers, therefore, play a crucial role in forming public
opinion and describing social reality. For that reason, the way in which a category of people is
depicted in newspapers will have an important influence on the readers. The aim of this article
is to analyse how women are represented in British newspapers.

Nowadays more women work than ever before, more women are making an impact at all
levels and there are more women MPs. But how well is this reflected by the newspapers? An
analysis of the editorial pages of nine British newspapers conducted by advertising agency
Publicis” Trends Group for Women in Journalism shows that photographic images of men
dramatically outnumber those of women. And that while the men featured in photographs are
more likely to be “professionals” and politicians, the women are more likely to be actresses,
models and other “celebrities”.

As R. Fowler points out in his book, Language in the News, there are several stereotypes
related to women, that newspaper use: irrationality, hysteria, familial dependence, powerlessness
and sexual and physical excess are attributes predicated for women.

According to the same book, marital and family relationships are often gratuitously
foregrounded in the representation of women (sometimes women are wholly characterised in
terms of family relationships), whereas men are not usually presented in such insistently
domestic terms, but often have their professions or jobs mentioned. This seems to suggest that
the public identity of women is felt to be dependent on their marital status, while men’s identity
outside the home and family is
more important.
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These are only a few examples of the discrimination of women in newspapers.

Starting from the assumption that such discrimination is widespread and can be readily detected
in a critical reading of any newspaper one picks up, I am going to  analyse a small sample,
collected routinely without hunting for particularly dramatic examples, in order to illustrate it.
To this purpose, I have consulted the electronic editions of six important British newspapers,
three broadsheet newspapers (1he Daily Telegraph, The Guardian and the Financial Times) and three
tabloids (The Sun, Daily Mail and The Daily Mirror). All the articles belong to the January 9t —
February 1t editions of the newspapers.

The Daily Mirror is a popular tabloid daily newspaper. According to Wikipedia (The
Free Encyclopedia on the Internet), more recently it has attempted to concentrate on solid
journalism rather than celebrity scandals - not always successfully.

On the main page of the electronic version of The Daily Mirror (the 9 January 2004 - 17
January 2004 edition) I found five pictures of men and only two pictures of women (Princess
Diana and a pop singer).

The sports page does not cover any single female person, only typical male sports are
covered (and thus only men) - soccer, rugby, box etc.

The article I’'ve chosen from The Daily Mirror, Soccer gang-rape case dropped, by Andrew
Cawthorne, is about a 17-year-old gitl's allegations that she was raped by some football players.
Every newspaper covers the soccer gang-rape, but this article is the only one that doesn’t write a
word about the gitl's feelings (every other newspaper does), her disappointment, it doesn’t even
mention if she has now recovered from the shock or if this incident has affected her health.
Also, it's the only newspaper I have found to say that the girl consented to sex (although the
article says “Newspapers, citing anonymous legal sources, said the case collapsed because the players
insisted the girl had consented to sex”)

The article shows the whole matter as a problem for the image of English soccer
and does not care about the persons' feelings (especially the gitl's and her family’s):

“The teenager's original allegation she was gang-raped by up to eight top soccer players on
September 27 threatened English soccer with its worst ever scandal off the pitch.”

The girl seems to be seen not as a victim, not even as a human being, but as an

“object” that threatens English soccer.

The Sun is a tabloid newspaper which has, according to Wikipedia, the reputation that
the quality of the newspaper's journalism is subordinate to the copious pictures of scantily clad
young women in its pages. Its "page three gitls” (erotic pictures of women) are famous. The
paper contains scandalous and sports news and many articles about celebrities. Women usually
appear either when they are celebrities, nude models or in articles about marriage problems
(usually celebrity couples).

It is obvious that The Sun, even more than other newspapers, uses pictures of beautiful
women in order to sell. The pictures of the “page three girls” make the readers see women as
sexual objects and thus hinder them from recognising and accepting the real and important
roles that women have, especially nowadays, in all walks of life.

Another case, that can be often seen in all media, is the use in advertisements of a
combination of a woman's sex appeal and a product to buy: cars, digital cameras, TV sets etc.
(maybe that is why expensive cars have come to be associated with beautiful, provocatively
dressed girls). This combination can be interpreted in more ways. For instance, it can suggest
that the woman can be bought like a product, or that she is less important than the product. In
the case of expensive cars and beautiful women, there is already the belief that if you have an
expensive car, you can attract or “buy” beautiful women.
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Another article from The Sun that I want to discuss is the result of a kind of contest for
“party girls” who want to appear on The Sun’s page: “Want to prove you’re Britain’s top Party
Girls?” This “contest” encourages young women to write about the way they enjoy themselves
at parties and to send photos from such parties. The article I chose, Inject Fun into a Docs n
Nurses Party, narrates how five young women dressed up as “saucy nurses” in outfits bought
from a sex shop and went through some of the clubs in London, “showing off their bedside
manners”. Before leaving the house the girls “spent two hours downing strong Belgian beers”.
Then they went from club to club “exciting all the men” and thus getting free drinks from
them. After drinking excessively they went to a club with a medical theme, where everybody
could get a free drink provided they drank it from a syringe. There they “collected a ward’s
worth of sexy surgeons” and after behaving rather indecently in the club, they went home with
their new partners to play their “own private games of doctors and nurses.”

The message of this article is that (young) women’s main preoccupations are how to look
good and how to get a man. They seem to care only about what men think of them and would
do anything to attract them.

The five women in the article, dress up in “tiny PVC nurses’ outfits”, drink too much and
flirt with every man. In the end, they choose five partners with whom they go home and spend
the night, but “kick them out” in the morning. This suggests that they are incapable of serious
or long relationships. The text of the article and the erotic pictures of the women dressed as
nurses and drinking alcohol from a syringe present them (and maybe to some readers present
women or nurses in general) as being ready to “sell” themselves to any stranger who offers
them a drink. The fact that the newspaper encourages and even praises and rewards such
behaviour suggests that women are wanted to behave like that and they are seen as being
shallow and incapable of strong feelings and serious relationships.

Searching through the articles of The Sun, I found one about new trends in fitness training,
Fitness fads for 2004, by Sinead O’Neill. It is generally aimed at women and, therefore, featuring
only pictures of women in the gym, dressed accordingly, and a picture of Jennifer Aniston (who
seems to be a fitness fan), wearing a dress with a “daring” décolletage.

As the general content of The Sun would suggest that its readers are mostly men, the fact
that this article is aimed at women seems to suggest that men don’t need to get in shape or
maybe it is meant to make men send their women to fitness centres.

Financial Times is a newspaper aimed at business readers.It features many pictures of
persons but no woman can be found in 20 or so pictures.
This fact gives the impression that no woman is relevant to business. Women can be found
among the columnists, but far from being on a par with men.

Daily Mail is a tabloid newspaper called, according to Wikipedia, by some columnists in
the rival Guardian, The Daily Misogynist due to some of its columnists' anti-feminist slant.

It has a site for women (http://www.femail.co.uk/) which is generally libertarian, but it
lacks depth. It offers horoscope, shopping links, beauty and fashion, celebrities and relationship
articles, polls and quizzes. The articles used in this paper are taken from this site.

The first article, Birth rate drops to the lowest ever, by Jo Butler, is about the critical fall in birth
rate in Britain. It says that this decrease in birth rate is unprecedented and it gives some
statistics, comparing the birth rate in Britain with previous ones or with birth rates in other
countries. The article warns the readers that such a situation will lead to great economic
problems and there will be a population crisis. This decrease is generally due to the fact that
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women “are leaving it later and later before starting a family” and decide “to have children later
in life.” Also, studies have shown that “one in five women is likely to remain childless.” Despite
the falling birth rate, analysts believe the population will still rise in coming years, “fuelled by
higher immigration.”

The general mood of this article is that women are solely responsible for

the fact that the birth rate drops: “women having an average of 1.64 children”, “they [women]
are leaving it later and later before starting a family”’. The word woman appears three times in the
text, women seven times and mothers two times, whereas the words man/men, husband ot father
don’t appear at all, the women’s partners being mentioned only once: “women and their
partners”. It is true that women are those who give birth to children but this article gives the
impression that women make the decision of having children and have children all by
themselves, so if the birth rate falls only they can be blamed. The matter of children is seen as
something that should concern only women, although this is an obsolete belief nowadays. In
fact the decision whether or not to have children is taken by both partners, so mention of both
should be made. Moreover, the article does not engage in further reflection on motives that
couples can have for not having children.

Another article from Daily Mail that I want to discuss is about Shirin Ebadi, the winner of
the 2003 Nobel Peace Prize. Although winning the Nobel Peace Prize is a great achievement,
the article about the winner is very short, made up of only five sentences. The headline, Iranian
lawyer wins Nobel peace prize doesn’t even reveal the fact that the lawyer who won the Nobel peace
prize is a woman. The fact that she is a woman seems to me even more important in this
particular case than in others, because Shirin Ebadi was the first female judge in Iran and she
tights for women’s rights in an Islamic country, where women are underprivileged. She is also
the first Muslim woman to win the Nobel prize. The very short article fails to mention some of
her major goals.

The Guardian is a serious broadsheet newspaper with liberal politics.

A quick search reveals the fact that the word men appears in the electronic edition of The
Guardian 56545 times, the word man 93072 times, whereas the word women appears only 45103
times and woman 34576 times (men isn’t included in wo-men and man in wo-man, as it is a word
search).

The Daily Telegraph is a broadsheet newspaper, which takes a roughly central position
on the authoritarian/libertarian axis.

A quick search reveals the fact that the word men appears in the electronic edition of The
Daily Telegraph 41406 times, the word man 65194 times, whereas the word women appears only
30290 times and woman 22064 times (men isn’t included in wo-men and man in wo-man, as it is a
word search).

The article I've chosen from The Daily Telegraph, Births fall as women "hang on to good life" by
Sarah Womack, is another one about the unprecedented fall in birth rate in Britain. It has more
or less the same content as the article from Daily Mail, but it doesn’t concentrate only on
women, mentioning also their partners. However, women, rather than both women and men,
are blamed for the decrease in birth rate. According to the article, which is based on a survey,
people consider children “later matters” and “mixed blessings with clear penalties for parents,
especially women.” This fall in the birth rate is due to the fact that “professional thirtysomethings
want to enjoy the good life for longer” and the prospect of sacrificing a hard-earned quality of
life makes them cautious. People nowadays try to accumulate as much wealth as possible to
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lessen the impact of children on their lifestyle. The report quoted by the article further says that
“contrary to conventional wisdom, many thirtysomething women were not desperate for
children” and “women said that if children were to enhance their relationship, there needed to be
fewer ‘trade-offs’ between parenthood and lifestyle.” The survey found out that “one in three
women without children feared the impact of having a child on her career while 42 per cent
worried about the effect on finances.” Moreover, in response to the question “Do you think
that a woman has to have children in order to be fulfilled?” fewer than one in eight British
women said “yes”.

Even from the headline it is clear that women are blamed for the low birth rate. They are
seen as materialistic and selfish, caring more about having a “good life” than about children. It
also seems that women see children as a burden which makes them sacrifice the quality of their
life.

These articles confirm the fact that women are discriminated in British newspapers both
by the way they are presented and by the proportion of articles about men to that about
women.

There is no doubt that this attitude of newspapers towards women reflects society today,
but it also works the other way around, that is discrimination in newspapers helps maintain
intellectual habits that promote discrimination in practice.

Newspapers should avoid using stereotypes related to women and represent more
accurately the growing role in society that women now play. The role of newspapers is to reflect

the world around them and that means an accurate account of women’s roles and relevance in
all walks of life.
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RECENZII

Nicolae Manolescu, Literatura romana
postbelicd, 1-3, Brasov, Ed. Aula, 2001

Adunate selectiv in trei volume
(Literatura romand postbelica, 1 - 3, Editura
Aula), cronicile lui N. Manolescu sunt
valorificate acum dintr-o perspectiva inedita,
aceea a discutiei despre canon. De-a lungul
anilor criticul a ezitat si editeze separat
cronicile, lisandu-le — se pdrea pentru
totdeauna — in paginile revistelor unde
acestea fuseserd publicate. Simtea, probabil,
ca acolo era locul lor firesc. Manolescu este,
de altfel, singurul critic roman postbelic
care, iIn mod programatic, nu si-a construit
cartile din cronici. A tinut mereu si nu
amestece explicit activitatea cronicarului
literar cu celelalte preocupari, materializate
in seria impresionantd de lucrari critice de
sinteza, de la Contradictia lni Maiorescu la Arca
lui Noe i Istoria critica a literaturii romane.
Poate ca, procedand astfel, a dat un credit
aparte §i un mai mare prestigiu institutiei
cronicii literare, pe care a reprezentat-o ca
nimeni altul neintrerupt, timp de mai multe
decenii. Strangerea acum in volum a
cronicilor e un act critic recuperator, absolut
necesar, care nu face decat sa confirme acest
prestigiu. In plus e vorba de o perspectiva
critici noud, cum spuneam, canonic.
Adunate la un loc, caracterul fragmentar si
fatalmente  ocazional al textelor se
atenueazd. Sunt puse in evidentd, in schimb,
aspectele paradigmatice ale fenomenului
literar postbelic. Formatorul si liderul de
opinie criticd de odinioarda lasa locul
constructorului unei intregi epoci literare,
asa cum au fost considerati, pentru epoca
lor, Maiorescu si E. Lovinescu.

Valentele constructive ale cronicii
literare manolesciene ies mai bine acum la
lumina. Cu ani in urma eram mai atenti la
impactul imediat asupra gustului si

identificdrii  adevaratelor  valori  ale
momentului. Adeseori verdictul cronicarului
putea infirma sau valida o operd sau un
autor. Sau putea declansa un curent de
opinie criticd, mai ales in momente de
confruntare publici cu cenzura, cum s-a
intamplat nu o data. N. Manolescu n-a fost
un critic de directie. Nici nu putea sa fie, in
conditiile existentei ideologiei unice. Pe
termen lung insa, cronicarul literar cu cel
mai Indelungat stagiu din literatura romana
ajunge la rezultate echivalente cu ale unei
actiuni critice concertate (“sinteza generald
in atac”, cum o definea Maiorescu). Acum
se vede mai clar cum cirtile si autorii pe care
a mizat criticul se afld, cu putine exceptii, in
prim-plan pe tabloul literaturii postbelice.
Pe buna dreptate criticul noteaza in prefata:
“Canonul se face, nu se discuta”. Bilantul de
la urma si contextul teoretic (favorabil) de
acum scot la iveald un parcurs al
cronicarului mult mai sistematic §i mai
coerent, la constructie, decat parea. Dispare
astfel prejudecata ci activitatea cronicarului
literar e sortita efemerului. Depinde numai
de valoarea si insemnitatea criticului daci
publicistica sa va invinge sau nu timpul. Sa
ne amintim de marii critici interbelici.
Pompiliu Constantinescu, VI Streinu si
Serban Cioculescu si-au asigurat
posteritatea, mai ales primii doi, prin
culegerile de cronici editate de-a lungul
anilor. In cazul lui G. Cilinescu, publicistica
sa a fost absorbita in paginile Istorzei. .. Poate
asa se va intampla i cu o parte din cronicile
lui N. Manolescu, atunci cand criticul isi va
finaliza Istoria critica a  literaturii - romiane.
Deocamdatd acestea ni se oferd Intr-un
corpus independent, intr-o prima incercare
de a circumscrie efectiv (nu doar teoretic)
canonul literar postbelic.

Nu altceva vrea si semnifice “Lista
lui Manolescu”, care figureaza ca subtitlu al
culegerii. Textele originare ale cronicilor
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sunt restituite acum intr-o noud arhitectura
care, cum sustin editorii lucrarii, “releva
coerenta si anvergura demersului critic
manolescian”, instituind in esenta “chiar
canonnl literar contemporan”. In volum, nu se
mai respecti ordinea cronologicd in care
cronicile au fost scrise, ci sunt insiruiti doar
autorii in ordinea descrescitoare a varstei, ca
intr-o “istorie”, iar in locul titlurilor de
odinioara sunt mentionate acum titlurile
volumelor despre care a scris atunci
cronicarul. E un pas important spre
sistematizare, spre o altd structurare a
materiei, mai functionald intr-o lucrare de
acest tip, care-si propune un scop dublu:
unul de restituire critica propriu-zisa si altul,
poate mai urgent acum, de reconstructie a
tabloului literaturii postbelice. Ne aflim inca
in faza revizuirilor si a reasezarii definitive a
valorilor in contextul literar postbelic.
Principala dificultate o constituie fixarea,
prin selectie, a valorilor autentice si a
insemnatatii lor nesupradimensionate, asa
cum ne apar acum dintr-o perspectivd
esteticd ceva mai calma si mai decantata.
Criticul 1insusi remarcd, in prefatd, ca
“prioritatea politico-morala a revizuirilor de
dupd decembrie este atat de vaditd, incat
aproape nu mai are rost sa starui”. Punand
mereu in centru valoarea estetici a cartilor
comentate, verdictele si analizele criticului ni
se par valabile si astdzi. Se poate forja uneori
mai adanc sau, in alte cazuri, se poate
nuanta diagnosticul (intre timp multi dintre
scriitorii comentati si-au incheiat opera).
Tabloul selectiv de ansamblu este insa deja
trasat. Chiar si numai la o simpla privire de
suprafata, criteriul selectiv functioneaza la
un nivel superior, oricum mal sever,
comparativ cu Dictionarul esential al literaturii
romane. Ca si nu mai vorbim de varianta
largitd a acestuia (DSKR, 4 vol.) sau de alte
lucriri critice de sintezd, istorii ale literaturii
etc., care suferd in special de

supradimensionare si, pe alocuri, de
confuzie esteticd. Aceste din urma lucriri, in
special dictionarele, au - se intelege - o alta
utilitate, in primul rand de instrument de
lucru. Cu atat mai mult e nevoie acum de o
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perspectiva “canonicd” de autoritate, care sa
recupereze literatura postbelica intr-un sens
critic valorificator.

Un merit al prefetei (la care am mai
apelat) este, printre altele, cd limpezeste
discutia despre canon in contextul literaturii
noastre. N. Manolescu reconstituie istoric
principalele batalii canonice din cei peste o
sutd cincizeci de ani de literaturd romani,
incepand cu canonul national-romantic al lui
Kogalniceanu, continuand apoi cu canonul
clasic-victorian de la Junimea si Convorbiri
literare si cu cel modernist lovinescian din
perioada dintre rizboaie (care e functional si
in Istoria... lui G. Cilinescu din 1941).
Canonul modernist, anticipat de literatura
simbolista de la inceputul secolului al XX-
lea, se prelungeste, dupa  hiatusul
proletcultist, in varianta neo-modernista a
anilor 60 — 70. Canonul postmodern e
instituit de reprezentantii generatiei 80, dar
batalia canonicd din jurul
postmodernismului, in ciuda schimbarii
vadite de paradigma care a avut loc atunci,
ramane “in coada de peste”, sustine criticul.
In general, in materie de istorie a canonului
literar, schimbarea e “treptata, lenta, desi
perceptibila”. Criticul concepe canonul “ca
o suprapunere de trei elemente: valoarea
(cota de criticd), succesul (cota de piatd) si
un amalgam eterogen de factori sociali,
morali, politici si religiosi”. Fundamental
este criteriul estetic. In absenta valorii
estetice nu exista canon (vezi observatiile
referitoare la proletcultism). Ceilalti factori
au o importanta secundard, desi uneori
decisiva In recunoasterea si impunerea
noului canon. Opinia lui N. Manolescu este
cd optzecistii n-au reusit sa duca pana la
capat batalia impotriva neomodernismului,
mai ales datorita Indspririi cenzurii in ultimul
deceniu ceausist. Incat canonul literar actual
este in esentd “vechiul canon modernist
(intrerupt, reluat si rebotezat) cosmetizat
prin adoptarea catorva autori si opere
postmoderne”. A functionat un fel de
armistitiu  intre generatiile 60 si 80,
scriitorilor optzecisti criticii “mai degraba
tolerandu-le inovatiile decat acceptandu-le



in radicalitatea lor”. Lucrurile s-ar putea
clarifica, “dupa un deceniu de represiune si
unul de anarahie”, pe masurd ce optzecistii
patrund in manuale sau In structurile
universitare etc. Deocamdata insd canonul
in vigoare este cel stabilit de criticii
generatiei “60, fapt vizibil si din “Lista lui
Manolescu”.

Toate acestea sunt observatii de bun
simt, greu de infirmat, ca de altfel tot ce tine
de domeniul pur al evidentei. N. Manolescu
are de partea sa, in primul rand, autoritatea
instantei critice pe care o reprezintd in mod
suveran, iar editarea cronicilor nu face decat
sa o reactualizeze. Criticul evitd de la bun
inceput si teoretizeze excesiv  asupra
canonului. Convingerea sa e c4 literatura nu
trebuie Incorsetatd In categorii teoretice,
abstracte, adici dinainte stabilite. ingelegerea
literaturii ca literaturd e arma principald a
cronicarului. Criticul sistematic, la randu-i,
isi va extrage ideile generale din realitatea
insisi a operelor pe care le analizeaza. O
spune explicit nu o datd: "daca nu deducem
realitatea operelor din premisele teoretice, ci
incercam si obtinem teoria insasi din
realitatea literard, nu se poate si nu
remarcam... etc. etc.”. Contributia teoretica
a criticului la elaborarea canonului estetic al
prozei romanesti, in .Ara /ui Noe, este deja o
achizitie importanta 1in discutia despre
canon. Mai mult, categorii precum doricul,
ionicul, corinticul pot fi aplicate si la alte
genuri, nu doar romanului. Criticul insusi le
foloseste ori de cate ori se iveste prilejul.
Aceasta nu-l impiedicd si manifeste insa
prudenta si neincredere in orice schema
teoretica datd dinainte. Scepticismul metodei
e suplinit de acuratetea gustului si precizia
diagnosticului. Adevirul e ca asupra
literaturii nu se poate decide cu mijloace
extrinseci realitatii literare propriu-zise.
Chiar mult discutata (in ultima vreme)
problema a generatiilor postbelice se poate
tranga numai cu cartile pe masa. Toate
celelalte argumente - de ordin biologic,
moral $i programatic - nu joaca decat un rol
secundar. Ba, uneori, excesul de ideologie si
experimentalism literar are un efect de

bumerang. O “teorie”, oricat de coerent
articulata, poate fi cu ugurinta contrazisa si
amendata. Ba, chiar inlocuitd cu o alta (in
plan programatic, intotdeauna “progresul”
este mai evident etc.). Operele ca atare sunt
insd nesubstituibile. Singurul argument cu
care o generatie participa la batalia canonica
este, in ultima instantd, literatura pe care o
lasa in urma.

Intr-un fel, si cronicile lui N. Manolescu
sunt nesubstituibile. Destinul lor e strans
legat de acela al operelor si autorilor pe care
criticul a mizat de-a lungul anilor. In mod
paradoxal, sentimentul dominant la lecturd e
acela de actual i desavarsit, Intr-un
domeniu prin excelenta al efemerului si
tranzitoriului. Un motiv in plus de a
conchide ca editarea croncilor in volum si-a
atins telul. Contributia criticului la fixarea
canonului literar in vigoare e acum mai
presus de orice indoiald. Pe de alta parte,
cititorul obignuit are la indemana un pretios
instrument de orientare (mai ales prin
accesibilitate si claritatea ideilor din prefata)
in campul literaturii ultimelor trei-patru
decenii.

Cornel MORARU

Stefan Agopian, Fric, lagi, Editura
Polirom, 2003

Stefan Agopian face parte din
categoria acelor scriitori fascinanti, creatori
de verb si de atmosfera, sedusi de magia
limbajului si de spectacolul unei lumi in
deriva, aflatd In perpetud metamorfoza, o
lume ale carei infatisari si contururi isi
modifica necontenit conturul, aspectul,
dinamica.

Nu intamplator, demersul siu epic a
fost asezat sub semnul livrescului, al
alegoriei si fantezismului baroc. Cartile sale
se nasc mai mult din eruditie si din reflex al
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livrescului, din voluptatile clipei trecute sau
din mirajul altor cirti, reale sau inventate,
decat din observatia extrasa cu precizie din
trupul realitatii. Acest rafinament al relatarii
este, am putea spune, raspunzitor si de
maniera de a rosti frazele, Invaluitoare si
discrete in acelasi timp, abundente si
retinute, hieratice si de o materialitate
sugestiva.

Pe de alta parte, se poate retine, din
cartile lui Stefan Agopian si un destin
ambiguu al eroilor sii, care nu se situeaza
intr-un timp anume, cu determinatii precise,
ci, mai degrabd, intr-o atemporalitate
sacralizanta, in care istoria §i utopia se
ingemaneazd, pentru a contura o atmosfera
epica marcatd de un colorit fastuos si
ambiguu. Radu G. Teposu noteazi cu
precizie o astfel de
particularitate:”’Personajele prozatorului
traiesc, deopotrivad, in trecut si viitor, ele
sunt scrise de destin, precum cartea insasi e
produsul unui text misterios si infinit, sunt
atatate in permanenta de gustul instigatiei si
al supliciului. E o lume care traieste sub
semnul complotului si al nestatorniciei, al
lipsei de transcendentd si al confuziei. Asa
cum timpul se desfoliaza, ca o cortind grea
de plus, aratandu-si cand fata trecuta, cand
cea viitoare, tot astfel grotescul fuzioneaza
cu sublimul, spiritualul cu visceralul,
angelicul cu demonicul, realul cu visul,
aparenta cu esenta, moartea cu viata,
fictiunea cu istoria. Protagonistii au cand
carnatia fiintelor celor mai palpabile, cand
transparenta himerelor. Ei pot fi simple
halucinatii ale naratorului, dar si proiectii
alchimice si oculte ale unor experiente
magice”.

Recenta carte a lui Stefan Agopian
Fric (Polirom, 2003) are o structura
compozitd. Aldturi de romanul omonim
sunt cuprinse aici Nzste povestiri (sapte la
numadr), precum si ceea ce autorul numeste
JLnapoi la biggrafie: (inceputnl altei cirti” sub
titlul Domni si domnisoare dar $i cateva pagini
cu caracter autobiografic, sub titlul Andi —
prezentare generald (este vorba de o prezentare
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a relatiei de prietenie si camaraderie dintre
autor si Andi Schonfeld).

Si in Fri, ca si in Mannalul
intamplrilor, Sara sau Tobit se impune acelasi
ton somptuos al naratiunii, aceeasi
atmosferd epicd de fast, hieratism si satira
camuflata in notatiile nu lipsite de reflexe
parodice, ale textului.

Prezentarea biografiei eroului este
inscenatad sumar, in datele sale cele mai
semnificative, cu Incadrarea in epoca, intr-
un timp si un spatiu ce poarta in sine irizari
mitice: ,,In anul 1701 Fric se numea Melkon
Zardarian, avea treizeci si doi de ani si era
profesor de logica in oragul Trapezunt, la
scoala manastirii Carmir. Era casdtorit si
avea doi copii. Nu bea si nu fuma, stia toate
limbile pamantului si nu-i placeau prietenii
si nici femeile. In vara acelui an si-a
sugrumat nevasta $i si-a vandut copiii unui
sirian. A imbricat haine de cersetor si dupa
ce a dat foc casei in care locuia incid de la
nastere, luandu-si numele de Fric a pornit
de-a lungul litoralului spre Constantinopol.
I-au trebuit doi ani si ceva
pentru a ajunge acolo si acolo s-a intalnit cu
Mekhitar, care tocmai se pregatea sa treacd
in Moreea impreund cu elevii sdi”. Pana la
urmd, Fric se sinucide, ,,a doua zi dupi
plecarea calugirilor mekhitarieni” si este
gasit, trei zile mai tarziu, de catre Orjen.

De fapt, romanul propriu-zis incepe
dupa moartea lui Fric, iar acesta este cel
care, mort fiind, participa, ca ,,martor” mut
la majoritatea Intamplarilor pe care le triiesc
Orjen si ceilalti protagonisti ai acestui roman
imbricat in straie de poem.

De fapt, trama propriu-zisa a
constructiei narative e cat se poate de
sumard. Ceea ce este esential in cadrul
textului este configurarea unei ambiante, a
unei culori afective, a unei atmosfere de
taind, vis si miraj erotic. In fond, erosul este
toposul fundamental, element de constructie
epici si energie care pune In miscare
psihologiile umane.

Universul intreg este erotizat, asezat
sub semnul unei senzualitati
atotstapanitoare. Visul si erosul sunt



emblemele tutelare ale operei, in masura in
care eroil cartii trdiesc, halucinati, intr-o
lume cu contururi tremuritoare $i cu un
relief inconstant, ei nu sunt decat fantasme
puse in miscare de tensiunea erosului, de
energia senzualitatii, germene si finalitate a
vointei lor de a trii. De altfel, in Postfata
romanului, Petru Cretia noteazd ca ,in
romanul acesta apare ceva nemaiintalnit in
literele romanesti: o impregnare cu Eros a
universului. Atat Erosul teluric, cat si cel
ceresc (potrivit distinctiei din Banchetul 1ui
Platon). Ceva asemaindtor se petrece in
poezia lui Elytis, aseminare inlesnita si de
asezarea cartii in lumea greceascd, un fel de
lume greceasca. lar cititorul sd nu se sfiasca
de ceea ce i-ar putea piarea excesiv, poate
chiar sordid. Antonin si Cleopatra a lui
Shakespeare prisoseste de nerusindri, ca s
nu mai vorbim de 7007 de nopti sau de
scabrozititile din joycianul Ulise. In marele
univers insufletit de Eros incape totul, de la
tarfe la stele, de la cele mai pamantesti
emanatii sau de la rasuflarea marii pana la
recele albastru, gol de orice iubire, al ochilor
lui Fric, care zace mort cu tilpile ciugulite
de crabi si spilate de valuri. Dar sa nu se
teamd nimeni, nimfa Orjen o sa-l invie, ea
fiind un daimon al vietii eterne si, totodata,
o fapturd intamplatoare”.

Exista, in Fru, o adevarata fascinatie
a trupului, a ascunzisurilor i aratarilor sale
minunate, a inefabilei vieti ce se petrece
inlauntrul corpului uman, in universul acesta
obscur de carne, sange si limfd. Misterul
feminitatii si al vietii se intampla, de pild, in
trupul Mariei Dragases, cea care isi este
suficienta siesi, in maretia atotputernica a
carnurilor sale (,,Casa e cu obloanele trase,
el dorm sau se invart sub cearsafuri in
lumina difuza; cu pulpele larg desficute,
Maria Dragases asteapta dupa-amiaza, gustul
ei venind riacoros dinspre mare, degetele
mangaie sexul paros ndscator de coplii, el se
desface din buzele-i rosii si crete frematande
ca o algd, aerul lipicios patrunde prin tuburi
caldute in creierul ei, se incolaceste acolo, ea
casca §i-si strange picioarele, se intoarce cu
curul la noi. Fundul ei este aidoma unui

burduf pe care apesi insetat, sade cu o
mana-ntre pulpe, unghiile ei se infig in
carnea prea alba, icneste si dintii i se vad
sub rasuflarea greoaie, isi mangaie tatele cu
stanga ficuta caus; lumea pare aidoma
tatelor ei dormitand si langi ele se joaca
copii, degetele lor grasute se intind spre
sfarcuri, sfarcurile se lungesc de o palma,
par si amusine lumea, cearceaful, ele sunt
tuburi prin care lumea se scurge-n afard, se
face cum e: o gradina si o casi, si la poalele
lumii un barbat mort simtind toate acestea si
vocea fetitei Orjen: - Maria Dragases”).

Personajele acestui roman nu au,
propriu-zis, consistenta ontica. Existenta lor
e iluzorie, la fel cum trupurile lor sunt
parelnice, cu contururi ce-si modifica mereu
desenul si cu trasituri vagi, halucinante.
Semnele vietuirii lor sunt mai curand
simbolice si alegorice, cici eroii lui Agopian
stau sub imperiul visului, ei nu sunt nimic
altceva decat fantasme indragostite de iluzia
realititii i de magia trupului. Timpul se
scurge, aici, Intr-o devenire aproape
materiald, dezarticuland existentele si dand
palori tainice chipurilor.

Nu se poate contesta, de asemenea,
turnura litici a frazelor din acest roman,
aura de poezie ce incadreaza figurile si
intamplarile. Autorul stie sa surprindd, cu
acuitate a perceptiei, latura de mister a
lucrurilor, vraja lor neauzita, sunetul
vremelniciei pe care lucrurile il lasa in
timpanul timpului: ,,Duminica se scurge asa
pe sub talpile lor, tesutd din ore si pofte”
sau ,,Dar ce fac grecii acum? Grecii agteaptd
dormind intamplarile viitoare: Femeile grece
caliresc pe valuri §i asteapta intamplarile
viitoare: un prunc zbierand in matasea de
sange!”.

Stefan Agopian construieste, in
romanul siu, o lume, o ,lume de vorbe”
(Petru Cretia), un univers erotizat, ale carui
articulatii poartd in sine pecetea magiei
limbajului  evocator si a fascinatiei
atemporalitatii.

Povestirile din  volum pastreaza
timbrul erotizant al frazei, cu un plus de
ironie si de reflex parodic, in constructii
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epice ce contin palpitul traitului, notat cu
maxima putere de sugestie a concretului, ca
in Noapte de februarie, Kenya, mon amour sau
Doamnele indrdgostite vin din viitor.

Proza lui Stefan Agopian poate fi
pusd, intreaga, sub semnul motto-ului din
Ernesto Sabato, asezat la inceputul cartii:
,»O€ poate spune orice despre un vis, dar nu
cid este minciuna”. Hrinitd din geografia
fluctuanta si senzuald a visului, epica lui
Agopian exceleazd In arta descrierii si in
rafinamentul parabolei ce traseaza un
contur utopic vietuirii concrete.

Iulian BOLDEA

Nicolae Breban, Memorii, lasi,
Editura Polirom, 2003

Scrierile memorialistice fac parte,
cum se stie, din categoria textelor-
document, mizand pe o scriiturd in care
lumea, cu relieful sau polimorf, intalneste
subiectivitatea contorsionatd a celui care
scrie. Interesul pentru opera literara marcata
de amprenta autobiografiei a  fost
considerabil dupa anul 1989. Aceasta
datoritd  curiozitatii = cititorilor, datorita
tentatiel de a privi in culisele prohibite ale
existentei scriitorilor sau, poate, datorita
unei irepresibile nevoi de demitizare a figurii
spiritului creator, a cdrui staturd, desemnata
de scriitura autobiografica, de cerneala
autoscopiei, pare mai acceptabila, mai
umand, ca sa zicem asa.

Din aceasta perspectivi, a dezvaluirii,
a denudarii resorturilor si cutelor unei
existente, textul memorialistic produce un
efect dual - mitizant si demitizant - fiindca,
pe de o parte, impune o figura centrala, un
personaj - acel eu care isi obiectiveaza cu sarg
dorintele si frustririle, devenind regizor,
actor si martor al propriului sau rol - dar, pe
de alta parte, aceastd scriiturd dezvaluie,
demascd, in raport direct proportional cu
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luciditatea celui care il scrie, impostura
eului-narator, reduce la adeviratele lor
dimensiuni gesturile si trairile sale, priveste,
cu circumspectia si scepticismul necesare
rostirii autentice, propria sa staturd morala.
Privilegiile si servitutile autobiografiei (fie

cd e vorba de jurnal, memorii, confesiuni
etc.) reies tocmai din relatiile atat de greu de
determinat dintre interioritate si
exterioritate, din echilibrul labil pe care
memorialistica In general — gen literar
impur, necanonizat, lipsit de prestigiu - si-1
aroga, situandu-se iIntr-un spatiu incert, in
care confesiunea, retransarea in intimitate si
obiectivarea, zesirea din sine, convietuiesc in
mod benefic.

Desigur, memorialistica este un gen
literar ambiguu, proteic, definit prin conditia
sa de autenticitate si de sinceritate, dar care
are, totusi, o forma oarecum decorativa, un
aspect conventional, artificial, pentru ci,
intre momentul contemplarii propriului sine
si momentul transpunerit acestet
contemplatii intervine un interval al
reflectiei, al reorganizarii gesturilor aleatorii.
Cu alte cuvinte, intre timpul confesiunii si
timpul existentei se stabileste un raport de
indeterminare, si chiar de rupturd, un
decalaj, un semnificativ hiatus cronologic si
psihologic.

Din acest punct de vedere, textul
memorialistic este mai degrabd o tentativa
de purificare decat un autoportret autentic,
o invocare beatificantd a unei imagini ideale
mai curand decat evocarea unui eu care
cautd neincetat conturul degradat al
personalititii sale in figura schitatd in cea
mai strictd actualitate. Fard indoiald, acest
soi de texte este deopotriva un document, o
scriere cu caracter depozitional in care
ecourile lumii, in referentialitatea lor frusta,
se intalnesc cu subiectivitatea celui care se
scrie pe sine la modul cel mai propriu. E
limpede ¢4 acest gen de literaturd a
contribuit in chip hotarator la cunoasterea
fetei neviazute a unor creatori, dupa cum a
favorizat reconstituitea unor evenimente,
fizionomii, fapte, si chiar a dezviluit



domeniul de taina si mister al operelor unor
creatori.

In literatura romana de dupi 1989,
abundenta receptarii operelor autobiografice
poate fi explicatd prin cauze sau motivatii
sociologice si psihologice destul de precise.
Resurectia acestei ,literaturi de frontiera”
dupi 1989 este cu totul impresionanti. In
aceasta perioadd de dupad comunism sunt
publicate jurnale intime (Ion Negoitescu,
Straja  Dragonilor, Paul Goma, Culorile
curcubenluz, Mircea Zaciu, [urnal, Dumitru
Tepeneag, Un romdin la Paris, Andrei Plesu,
Jurnalul de la Tescani, George Tomaziu,
Jurnalul unui figurant, si, mai recent, Gabriel
Liiceanu, Uysa intergisd), memorii (Alexandru
Paleologu,  Minunatele — amintiri ~ ale  unui
ambasador al - golanilor), confesiuni (Virgil
Nemoianu, Arbipelag interior, lon Iloanid,
Inchisoarea noastré cea de toate 3ilele), cirti care
acoperd un spectru tematic extrem de vast:
experienta detentiei, universul
concentrationar comunist, viata politicd sau
literara, istoria si avatarurile ei, universul
cultural cu marja sa de utopie sau purificare
etc.

Explicatia  acestei  audiente a
literaturii memorialistice dupa 1989 poate fi
gasitd in schimbidrile radicale ale orizontului
de asteptare a cititorului. Jurnalele si
memoriile de dupa 1989 au, cum s-a
observat, si o functie compensatorie, in
masura In care aceste opere literare au
capacitatea de a produce revelatii estetice,
istorice, politice si chiar personale, prin
transpunerea unor experiente privilegiate, in
adeviratul inteles al termenului. Astfel,
literatura autobiografici are rolul de a
satisface unele exigente documentare
(asupra vietii literare, asupra sistemului
politic, asupra evolutiel unor constiinte) si
estetice (stil, maniera de portretizare a
»personajelor”, dinamicd a psihologiilor
etc.). Se poate chiar afirma ca aceste opere
au, de asemenea, rolul de a fi oglinzi ale
existentei exterioare si ale interioritatii,
documente si substitute de viata reald si
personala. Trebuie insd sa punem in lumina

observatia cd aceastd oglindd nu mai este
armonioasd §i utopica, ci lucidd s
fragmentard. Este o oglinda sparta, care
reveleaza dimensiunile cele mali
contradictorii ale fiintei si ale realitatii intr-
un timp demonic, un timp al rupturii si
anomiel, al reificarii si alienarii sub pecetea
dogmei comuniste.

Primul volum al Memoriilor lui
Nicolae Breban (Polirom, 2003) poarta un
titlu  sugestiv, Semsu/ wvietii, un titlu ce
marturiseste, in primul rand, finalitatea
demersului autobiografic, aceea de a extrage,
din multitudinea de fapte, gesturi, ganduri ce
constituie  identitatea  unei  existente,
semnificatia majord, intelesul ultim, care o
legitimeaza, care 1i conferd conturul ontic
statornic si consistenta etica.

Scriitorul stie ca, pentru a-si revela
fiinta 1ingropata in trecut, trebuie si
recompuni, din fragmente de imagini, din
franturi disparate de amintiri, din arhitectura
de goluri si plinuri a memoriei, profilul
fiintei sale adanci, scindata intre trecut si
prezent, intre clipa de azi, cu beatitudidea
prezentei sale, si un trecut din ce in ce mai
nesigur ca prestanti onticd, dar care se cere
cu atat mai imperios restaurat, reconstituit.

De altfel, scriitorul insusi sesizeazi
toate aceste aporii ale fixdrii timpului trecut
in expresie literara: ,,Orice cadere in trecut,
in trecutul propriu, dacd se face cu «ochii
deschisi», cu o anume candoare indiratnica,
comportd riscuri, ca o afundare intre
inaltele, abruptele stanci de coral de pe
fundul oceanului, ca orice incursiune in
apele teritoriale ale «altora». Deoarece
trecutul «nostru» apartine in mod evident
«altora» si «altuia», adica altui timp, mai
strain noua chiar decat viitorul ce ne apare
imprevizibil si ciudat doar dintr-un efect de
perspectiva,  dintr-o  optica  obosita,
mediocrd; nu, viitorul e «mai aproape de
noi», de ce suntem si de ce «suntem in
stare», decat pielea aceea rugoasi, colorata,
reptiliana, a trecutului «propriu», pe care am
aruncat-o in alte peisaje, obsedati de cu totul
alte figuri si roiuri de ganduri. Care atunci
ne pdreau importante, $i erau cu siguranta,

167



dar... cine-si mai aduce aminte?! Suntem cu
totii inecati in gura enorma de foc a unui
Zeu Baal al timpului, ce ne cruta de orice si
se cruta pe sine, permitand astfel prezentului
sa se nascd si viitorului si poatd deveni
posibil. Macar in gand!”.

O alta problema care atrage atentia
memorialistului  Breban e aceea a
principiului sau principiilor, a strategiilor si
motivatiilor care trebuie sa tuteleze vocea
narativa dintr-un text autobiografic. Cum se
va realiza, se intreaba memorialistul, selectia
si organizarea faptelor si intamplarilor, a
meditatiilor asupra existentei, cum se vor
extrage anumite fragmente revelatoare
pentru devenirea unui destin din masa
amorfi a amintirilor din care e alcatuit
trecutul fiintei? Nicolae Breban crede ca
scrierile  cu caracter autobiografic au
tendinta si se transforme in reprezentari
romanesti ale existentei umane, tocmai prin
aceasta vointa de constructie, de structurare
a faptelor care modeleaza un text cu valoare
autobiografica.

Consecventa in precizarea unor teme
si repere obsedante, configurarea unei
adevarate fenomenologii a  destinului
propriu, asezarea modelului memorialistic
sub semnul romanului sunt precizate cu
limpezime de autor: ,,O ordine posibild a
lumii, a existentei, o constructie «divinar,
iatd ce mi s-a parut, in momentele mele cele
mai calme, mai profunde, mai «sincerey,
Romanul (...). Deoarece, cum o spun adesea,
romanul a fost si trebuie si ramani o
«constructie» $i, numai in acest mod, el,
romanul, a reusit si ramana In pozitia
privilegiata pe care, inca, azi, o ocupa (...)".

In misura in care este structurat sub
forma unei ,,povesti”, a unei ,,istorisiri”’, in
masura in care presupune o ordine a
intamplarilor si a faptelor, o prezenta a
miturilor camuflate in zgura profanului, a
tribulatiilor cotidiene §i un ,talc” major,
textul memorialistic poate intra in categoria
creatiilor romanesti: ,,O «storie» deci, o
«poveste», aproape un «basmy». O alegere si
o ingiruire de fapte care si ne ajute sa
aruncam chiar si o Ingustd, tremuritoare
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fasie de lumind pe culoarele labirintice ale
vietii, existentei. Care viatd, existentd,
aproape numai astfel, prin «organizarea» pe
care o face acel spirit atatat si oarecum
«dubios» care e scriitorul, devine cumva
coerentd. Iar, uneori, spre uimirea noastrd
emotionatd, prinde chiar si lustrul unui
simbol sau, in unele cazuri, ne propune o
viziune a indivizilor si chiar a obiectelor
acestei lumi ce vine parca din «altd partey, o
«transfigurare» a cdrel origine este §i va
ramane probabil pentru totdeauna de
neinteles. Revenind la aceste pagini, la
aceasta «falsi biografie», ca si la «tentatia
romanului» pe care o marturiseam mai sus,
trebuie si afirm — sa marturisesc! — ca
incerc, Intr-adevir, si «orientez, si
organizez» intregul, complexul si difuzul
material faptic intr-o «istorie coerenta», ceva
care si fie capabil si ma poarte — pe mine si
pe lectorul meu de buni-credintal — la un
liman care sa justifice osteneala Intregii
lecturi”.

Nicolae Breban reda, in paginile
cartii sale, intr-o scriiturd extrem de mobila,
intr-o cuprindere ampld a frazei si un stil
digresiv, fragmentar si alert totodatd, etapele
principale ale formarii sale, evocarea unor
figuri de dascali, de scriitori, prieteni si
colegi de generatie (Nichita Stinescu,
Grigore Hagiu, Florin Mugur), dar si a
momentelor care i-au marcat evolutia
creatoare $i au decis asupra destinului siu
literar.

Emblematici este, in economia
cartii, figura mamei, transcrisd in culori
ideale, intr-un halou de afectiune retinuta si
de emotie nostalgica. Autorul circumsctie,
mai Intai, datele wunui portret fizic,
esentializat, cu trasaturi estompate de
trecerea timpului, completat mai apoi de
sublinierea unor date distinctive de ordin
moral: ,,Mama era o femeie inalta, subtire,
brunetd, cu ochi negri, cu un cap mai inaltd
decat sotul ei, care venise, intr-o doara, din
nord, la invitatia prietenului sau, Albu Vasile
(fiul  invatatorului din  Cicarlau, unde
pastorea bunicul meu), tanar preot numit in
Viradia, ce stia ca tatdl meu «musai trebuie



sa se Insoare» (... De la Mama am
mostenit... aproape totul: sensibilitate
excesiva (pe care timpurile «meley istorice si
umane m-au Invitat si o ascund!),
imaginatie — pe care profesiunea mea si mai
ales buna el rutind m-au ajutat si o
structurez, s-o disciplinez si, mai ales, s-o
«inham» la carosele, radvanele mele greoaie!
— si inteligentd, ce, cu siguranta, curge din
poalele femeilor nemtoaice (...). Da, Mama
mea — si prin ea am mostenit aceste trei
calitati care nu pot fi dobandite, cred eu, si
care au ficut posibild vocatia mea:
sensibilitate, imaginatie si inteligenta”.

Scrise la temperatura inaltd a unui
patos al memoriei care cautd sa recupereze,
din fragmente de timp, reperele unei
identitati literare si existentiale, memoriile
lui Nicolae Breban stau sub semnul fervorii
ideatice si al vointei de clarificare interioara.
Alcituita din notatii precise ori din imagini
fulgurante, din descriptii cu desen sigur si
din evocari retransate in spatiul nostalgiei,
Sensul vietii e o carte cu valoare de
document, deopotriva afectiv si ideatic, cu o
scriitura  mereu  disponibild, spontana,
polimorfa.

Iulian BOLDEA

Mircea Muthu, Lucian Blaga -
dimensiuni rdsdritene, Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2000

Existd cdrtl a cdror scriiturd respird un aer
de tandri familiaritate cu obiectul supus
investigatiei. E ca si cum autorul lor
participa la un ritual initiatic secret,
impartasindu-se din substanta afrodisiaca a
lecturii. Lectura pasionald, iscoditoare,
iubitoare a nuantelor si comparatiilor,
preocupata mai degraba si afle poteci
nebanuite decat si inainteze pe drumuri
cunoscute. Este tipul de carte in cea mai

mare masura rodnicd, pentru ca ea nu ofera
nimic de-a gata, nu cautd si dea la iveala
totul, ci desteleneste campuri virgine si,
indrumand, invitd la drumetie, lasind in
dreptul fiecdrei noi poteci pe care de abia a
inceput a pasi un semn pe care altii il pot
urma, semnul celui dintai, al celui care aratd
directia cea buna.

O astfel de carte este Lucian Blaga —
dimensiuni rdsaritene (Ed. Paralela 45, Pitesti,
2000), semnata de Mircea Muthu, reputat
profesor al Universititii clujene. “Lucrarea
de fata s-a alcatuit oarecum de la sine, dintr-
o indelungata familiarizare cu fatetele
« cosmoidului »  metafizic st liric”,
marturiseste el In Nota preliminard a
volumului impdrtit in doua sectiuni. in
prima dintre acestea (Lucian Blaga 5i sud-estul
european), alaturi de teme folosite in studii
anterioare, isi fac loc pagini despre
functionalitatea pitorescului, insertiile
folclorice, comentariile la o “schitd
metafizicd” extrasi din Luntrea /lui Caron,
precum si la reflectiile Iui Blaga despre
modelul bizantin. A doua sectiune (Accente)
aduce in prim plan, printre altele, o lectura
comparata (Blaga — Brancusi), comenteazi o
sintagma consideratd esentiald (conceptul-
imagine), propune o tipologizare a
epistolarum-ului ~ blagian,  prospecteaza
afinitatile dintre Blaga si  Spengler si
abordeaza mitologia “trecerilor” in romanul
blagian publicat postum. Cu totul, o
seducatoare mairturie “despre numeroasele
posibilitati de sondare a unei opere ce
asteaptd inca summa exegeticd a veacului ce
se incheie”.

Blaga, constata M. Muthu in
Preludiile studiului sau, delimiteaza trei
nivele stilistice sud-est europene, adevarate
paradigme culturale specifice acestui spatiu
spiritual: ~ tracismul,  bizantinismul  §i
ortodoxismul.  [zomorfismul celor trei
dimensiuni sau “varste culturale rasdritene”
se intemeiaza In acel “stoicheion universal”
prin care se manifestd atat sofianicul cat si
stihialul. Acest tablou categorial, cu toatd
incircatura sa axiomaticd, e In masurd si
arunce o lumind asupra starii lui Zntre, care
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este chiar miezul ontologic al apriorismului
romanesc: “noi nu ne gasim nici in apus, si
nici la soare rasare, afirma Blaga in Spatiul
mioritic, noi suntem, unde suntem: cu toti
vecinii nostri impreund — pe un pamant de
cumpina”. Blaga a fost prea putin interesat
de omul individual, si ca atare nu gasim
decat arareori In sistemul sau acele accente
“existentiale” care oferd drept teme de
meditatie singularitatea fiintei si destinul
personal ca act vazut iz concreto. Cand, totusi,
vorbeste de “singularitatea omului” (in
Diferentialele divine), e vorba doar de unitatea
sa formativa care isi atinge limita superioara
a integrarii inteleasa ca stagnare. O dovadi e
si urmatoarea asertiune din Spatiul mioritic
(Opere 9, Ed. Minerva, 1985, pp. 216-217):
“popoarele din rasiritul european nu sunt
deloc orientate spre initiativa individuala si
spre categoriile libertatii, ci spre lumea
organicului”. Ceea ce inseamna cd, in
perspectiva sofianicd, “faptura izolata isi
pierde fizionomia individuald” (in paranteza
tie spus, e simptomatic faptul ca meditatia

“rasdriteand” a lui Blaga, ca si, in general,
cea sud-est europeana, nu considera
libertatea individuald o problema prioritara,
aspect ce comportd cauze geo-istorice §i
religioase mai adanci asupra cirora vom
reveni). Chiar si atunci cand filosoful se
referd la sufletele pe care chinurile indoielii
le-a orientat spre credintd, problema
dogmei, una strict intelectuala, este cu
desavarsire desprinsd de contextul religios
ce i-a favorizat ivirea: “Trebuie si izolam
dogma”, spune el, “si vom face abstractie de
toate complicatiile religioase ale ei” (Eonul
dogmatic, Opere 8, Ed. Minerva, 1983, p. 203).
In acest sens, Toan I. Ici jr. are perfectd
dreptate cand remarca, in prefata la Stalpul si
Temelia Adevarului a lui Pavel Florenski (Ed.
Polirom, 1999) cd “Blaga instrumentalizeaza
dogma intr-un sens exclusiv epistemologic si
secularizeaza saltul credintei din religios in
serviciul eului i al creativitatii sale culturale
infinit stimulate de o metafizicd negativi,
totul de o inspiratie romantici greu de
contestat” (p. LII). De aceea, nu statutul de
interval al fiintei umane il preocupi pe Blaga
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(cu tot ceea ce implica acest statut in
perspectiva teologiei pauliniene), ci fiinta
etnica ori istorica, vazutd la raspantia
culturilor si civilizatiilor, integratd in unitatea
superioard si complexa a “neamului”’, in
sens de “fapt organic”. Astfel cd “pamantul
de cumpind” nu este nici o clipa trupul
omenesc si nici macar marele trup lumesc, ci
un teritoriu circumscris geografic, o limita
teritoriald, un  spatiu  (mioritic) de
interferentd. Nu stim cat de hotaratoare este
aceastd optiune pentru ceea ce s-a numit
dimensiunea rasiriteana a gandirii lui Blaga;
cert e insad cd apriorismul romanesc —
impreuna cu matricea stilistica specifica — de
aici 1§l trage seva ideatica.

Deosebit de fecunde sunt posibilele
partii pe care autorul le prefigureaza inca din
Preludiile amintite, tot atatea
dimensiuni ale unei cercetiri aplicate la
domeniul  comparatisticii ~mentalitatilor.
Astfel, dincolo de semnele (indoielnice) ale
gnosticismului in gandirea lui Blaga (aceste
“fantasmagorii alegorice”, cum le numeste
el), se profileazd cai mult mai ispititoare, ca
de exemplu “drumul de la wister, inteles ca
«negativitate absoluti», la o veritabild
hermenentica a  posibilului”’, apoi, legatd de
prezenta unor elemente provenind din
teologia abisald rasariteand, tematizarea unui
apofatism al antinomiei transfigurate; nu in
ultimul rand, postularea unor echivalente
conceptuale intre anonimitatea, in intelesul ei
blagian, si nenumirea (apofatica si ea) in
sensul metafizic al cuvantului, asa cum apare
la. Ps. Dionisie Areopagitul (trebuie
specificat ca aceste teme si-au gasit in buna
masurd interpretul in persoana filosofului
iesean Stefan Afloroaei, intr-un substantial
capitol — si el insd cu valoare propedeutica —
al volumului Cum este posibild filosofia in estul
Europes, Ed. Polirom, 1997, pp. 100-120).

In ceea ce priveste crestinismul cosmic
adus in discutie, acesta este, in esenta, orice
s-ar zice, un sincretism pagano-crestin. A
conecta cuvantul liturgic la ritmurile
cosmice si a sanctifica natura, vizand-o ca
biserici (oarecum  similar cu  Spiritul
Pamantului la Teilhard de Chardin sau cu



felul in care Chateaubriand afld radacina
miraculosului crestin in sacralitatea naturii:
“Padurile au fost primele temple ale
Divinitatii”, afirma el in Geninl crestinismului)
inseamna a ilustra acel “proces continuu de
asimilare a mostenirii religioase precrestine”
despre care vorbeste M. Eliade, referindu-se
la botez, la Arborele Vietii, la Crucea
asimilatd cu acesta si la originea substantelor
sacramentale. Este vorba de simboluri
arhaice, specifice religiozitatii cosmice,
reinterpretate in context biblic si asimilate
de folclorul crestin (¢f Istoria  credintelor
religioase 11, cap.

237. Spre un  “ecrestinism  cosmic”). Este
semnificativ faptul, remarcd in continuare
M. Eliade, ca cosmogonia biblica a disparut
in folclorul european, singura cosmogonie
“populard” cunoscutd in Europa de sud-est
fiind de structura dualistd, punand in scena
inca de la inceput cele doud principii
antinomice (Dumnezeu si Diavolul). Dupa
N. Cartojan (citat de M. Eliade in De /a
Zalmoxis la Genghis-Han, Ed. Stiintifica si
enciclopedica, 1980, p. 89), acest mit
oceanic indo-iranian a fost imprumutat de
sectele eretice ale crestinismului (gnostici,
maniheisti), care au preluat legenda, dandu-i
forma crestind, si au transmis-o mai departe
bogomililor.

Se desprind din acest punct al
discutiei doua poteci pe care exegetul operei
blagiene poate pasi cu folos: problema
influentei  gnosticismului ~ (prin  filiera
bogomilicd) asupra gandirii lui Blaga si
perspectiva sofianica dezvoltatd de acesta
(nu fara legaturd, poate, cu amintitele
aluviuni gnostice). M. Muthu remarcd cu
indreptatire ca postularea acestui act
bivalent de cosmicizare il diferentiaza pe L.
Blaga de M. Eliade, dar ca, indiferent cum ar
fi  inteleasi aceasta  “paganizare” a
crestinismului  sau aceastd reconciliere
cosmicd cu o organicitate primordiala,
analogiile intre cei doi ganditori sunt
evidente.  Atat  premisele  ontologice
implicate cat si  concluziile desprinse
reliefeaza dorinta de “a  circumscrie
creativitatea romaneasca’ si de “a gasi acele

elemente care explica rezistenta” in fata unei
1storii tragice.

Conceptul  crucial de  antinomie
transfiguratd explica poate cel mai bine
delimitarea lui Blaga de modelul ideatic de
tip gnostic. Se stie cd pentru filosoful roman
acestea reprezintd antinomii antilogice care
au totusi un inteles si o Infatisare “de
dincolo” de actul pur intelectiv, incapabil sa
realizeze diferenta —
sau saltul — unui alt punct de vedere (Blaga
di ca exemple dogma trinititii crestine,
dogma despre cele doud naturi ale persoanei
lui  Christos, dogma transsubstantierii
euharistice, - dogmele fiind “antinomii
transfigurate de misterul pe care ele vor sa-1
exprime”, o Eonul dogmatic, Opere 8, ed. cit.,
p. 221). Or, observa cu finete M. Muthu,
“din modul acesta de gandire aporetica este
eliminata antinomia in grafie bogomilica”,
deoarece structura (pseudo) dualistd a
acesteia din urma consemneazd o polaritate
netransfiguratd (pe care Heliade ar numi-o
“himericd”), in care doar un principiu este
creator — Dumnezeu — iar celalalt — Diavolul
— i1 este subordonat (¢ Ioan Petru Culianu,
Arborele gnozgei, Ed. Nemira, 1998, p. 300
$.uL). In aceeasi arie problematica se inscrie
si afirmatia lui Blaga referitoare la generarea
indirecta, prin integrare de diferentiale, “de
unde urmeazd ca Fonii, existentele
superioare pe care le-au imaginat sistemele
gnostice, nu se realizeaza, desi sunt posibile”
(Diferentialele divine, Opere 11, Ed. Minerva,
1988, p.82).

In ceea ce priveste perspectiva sofianicd,
deplasarea “metodologica” pe care M.
Muthu o semnaleaza (cadrul “procustian”)
este una tipica viziunii blagiene. Precum in
cazul altor concepte aflate in discutie, se
opereaza o glisare din domeniul teologic
propriu-zis in cel al filosofiei culturii, o
“filosofie a culturii ortodoxe” (“sofianicul
este deci inainte de orice un subiect de
« filosofie a culturii »”, Spatinl mioritic, Opere
9, ed.cit., p.252). Astfel cd sofianicul “devine
o 7magine poetica si, in acelasi timp, o ipotezd
morfologicd”, cu alte cuvinte, am adauga
noi, o con-figurare a unui continut
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transcendent surprins in ipostaza sa
coboratoare. Configurare care, pentru Blaga,
este o “transfigurare” (in arta bizantina,
figurile sunt ‘“sofianic transfigurate”), o
determinanta ipostatica

(z.e. o potenta stilisticd) creatoare, cu valoare
de paradigmi culturala a spiritualitagi
rasiritene. Anistoricitatea ortodoxiei —
teocentrismul sdu pastrator si marturisitor al
adevarului Traditiei — probeaza acelasi
interes slab, amintit de noi mai sus, pentru
destinul istoric al omului (Pentru Blaga,
omul ca fiintd istorica reprezintd o mutatie
calitativa fatd de omul ce isi traieste viata in
orizontul lumii date; el este omul deplin care
exista “si in orizontul misterului — pentru
revelare — si este structural echipat cu
categorii stilistice, omul deplin este prin
definitie fiznta istoricd”, Fiinta istoricd, Opere 11,
ed.cit., p.372). Omul nu pare a fi decat o
forma receptivd, staticd, a impdcarii si
intelepciunii coborate din inalt. Nu e de
mirare cd, in contextul acestei viziuni,
sofianicul este “un sentiment difuz, dar
fundamental al omului ortodox” care devine
“vas al transcendentei ce coboara”. “In fata
acestui  vizionar spectacol al  puntii
coboratoare, omul se poate imbrica in
soare, transfigurandu-se de o divina liniste si
certitudine a salvirii”, afirma Blaga in Spazin/
mioritic, Opere 9, ed.cit., p.244 (intelegere
“extatica” nu  foarte  departe  de
transfigurarea prin experienta purei iubiri
quietiste).

Dincolo insa de implicatiile si
nuantarile acestei paradigme culturale
rasdritene, semnificativd este raportarea pe
care M. Muthu o face, pe urmele lui Blaga
insusi, la teologii rusi preocupati de aceasta
problematica. Cu toate ca filosoful roman se
detaseazd de ganditorii in cauzd (“din
nefericire, spune el, toate aceste speculatii
rusesti nu prea exceleazd prin precizie”,
remarcand ca atat Florenski cat si Bulgakov
“adapteaza la legea crestind anume
preocupari gnostice si neoplatonice”, Spatiul
mioritic, ed.cit. p.237), cu totii accepta ca pe
un dat “pozitia intermediara a Sofiei, intre
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existenta absolutd si lumea creaturala” (gp.
ct., p.2306). Astfel, Bulgakov afirma

despre Sofia ca “ea este granita nedefinita si
neinteleasd  dintre  existenta-creatie  §i
supraexistenta, fiintarea Divinitai”,
“ocupand locul dintre Dumnezeu si lume”
(Lumina  neinserata. Contemplatii -~ 5i  reflectii
metafizice, Ed. Anastasia. 1999, pp.289-290).
Tar Florenski spune in finalul Scrisorii a X-a,
despre Sofia, cd “aceasta Fapturd adevarata
sau faptura in Adevir, este un fel de aluzze
prealabildi  la o lume  transfigurata,
spiritualizatd, o viziune, imperceptibild
pentru altii, a Lumii de Sus in lumea de jos”
(Stalpul i Temelia Adevarnlui, ed.cit., pp.249-
250). Demn de observat este faptul ca, spre
deosebire de Blaga, ganditorii rusi au preluat
din gnosticism natura prin  excelenta
feminina a Sofiei (¢ L.P. Culianu, Gnozele
dualiste ale Occidentului, EA. Nemira, 1995,
p.103), dar, pe de altd parte, Sofia nu apare
la Blaga in postura de “entitate cizuta” ca in
textele gnostice, ci drept “ordinea si
intelepciunea  divina, care coboara in
vremelnicie” (gp. cit., p. 241). Caderea devine
acum coborire, revelare in lumea sublunara.
Nicdieri la teologii rusi citati nu intalnim
aceasta nuanta specific blagiana. Cu titlu de
ipotezd, avansim ideea unei posibile
“contaminiri” ioaneice, cu toate ci la loan
Teologul pogorarea are o semnificatie
eshatologici (de coloraturd  feminind)
inexistentd la ganditorul roman: “am vazut
cetatea sfantd, noul Ierusalim, pogorandu-se
din cer de la Dumnezeu, gatitd ca o mireasa,
impodobita pentru mirele ei” (Apocalipsa 21,
2). De remarcat totusi, In trecere, misterul
lumii  impodobite, lumea-podoabd din
Pitoresc i revelatie, acea podoaba launtrica
recomandatd de Sf. Petru, “nestricicioasa
podoaba a duhului bland si linistit, care este
de mare pret inaintea lui Dumnezeu” (1
Petru 34). In Pide (8, 22-23), Sofia-
ingelepciunea divind vorbeste despre sine:
“Domnul m-a zidit la inceputul lucrurilor
Lui; inainte de lucririle Lui cele mai de
demult. Eu am fost din veac intemeiata de la
inceput, inainte de a se fi facut pamantul”.
Intr-un comentariu alegorizant la acest



pasaj, Sf. Atanasie cel Mare da si el cuvantul
Sofiei  care se adreseaza  fapturii:
“Dumnezeu M-a zidit in lucririle Sale,
pentru ca in ele este Chipul Meu; si iatd in
ce masurd BEu am cobordat (s.n.) In zidire”
(Cuvantul al doilea impotriva arienilor, 79). lata
cd intelepciunea coboarad pentru a deveni
chip si zidire, inceput (creat) al cailor lui
Dumnezeu. Are dreptate Blaga cand afirma
ca “unghiul sofianic deschide ortodoxiei un
camp de exploatat” !

In sfarsit, un alt “drum de ispita”
pentru cercetitor, si poate cel mai fructuos,
este investigarea semnificatiilor conceptului-
imagine. Nu e vorba nici doar de conceptele
generice ale fizicii aristotelice, nici doar de
relatiile constante intre anumite variabile ale
naturii, ca in stiinta de tip galileo-newtonian.
“Polaritatea concept-tipar / concept-relatie,
subliniazd M. Muthu, va fi depasitd de Blaga
prin situarea pe un alt plan de teoretizare”,
si anume planul transempiric in care nu se
poate patrunde nici pe calea simturilor, nici
pe aceea a conceptelor abstracte. Avand de-
a face cu o dimensiune mai profunda a
existentet, doar conceptele-imagini
faciliteaza accesul in aceastd “transempirie”.
“Aceste concepte-imagini, precizeazi Blaga,
sunt alcdtuite de obicei dupa chipul unor
imagini ce apartin empiriei (...), iar ele sunt
intrebuintate intru lamurirea unor aspecte
mai adanci ale fenomenelor empirice”
(Experimentul  5i spiritul  matematic, Opere 8,
ed.cit,, p.612). Ele sunt de fapt ipoteze ale
imaginatiei conceptuale ori teoretice care
opereazd, fenomenologic, prin reductia
diversitatii ~ empirice la  un  factor
transempiric (“o reductie a unui material
empiric multiplu si variat la concepte-
imagini unificatoare, mai simple”, op.cit.,
p.615). Blaga da ca exemple elementele
primordiale ca principii in
gandirea ioniand, corpusculele lui Newton,
undele de eter ale lui Huygens, lumina alba
la Goethe, atomii lui Democrit s.a. Reductia
prin  concepte-imagini apeleaza la o
suprametodd de teoretizare distinctd de
teoretizarea abstractd, intrucat aceasta din
urma se impleteste acum cu modul imaginar

al teoretizarii. Cu adevarat importanta este
insd anmalogia care st la baza acestel
suprametode “tolerante” si “concesive”, o
analogie concretd si de proportii cosmice
specificd imaginatiei mitice: “un procedeu
permanent rodnic al cunoasterii”’. Or stiinta
de tip galileo-newtonian s-a  aparat
permanent de aceste “aluviuni” mitice,
nematematizabile. Ca un exemplu graitor
“de eliminare a elementelor mitico-magice
prin  natura lor incompatibile cu o
matematizare” (op. cit., p.632), Blaga il
citeaza pe Kepler care, revenind asupra unei
lucrari de tinerete, inlocuieste cuvantul
“suflet” cu cel de “putere”. Aceste analogii
secrete intre fenomene deschid insa, in plan
poetic, un orizont al intelegerii structurii
simbolice.  “Strabatand ca o nervura
principald edificiul teoretic blagian, afirma
M. Muthu, conceptul-imagine 1i ofera fiorul
poeziei, cu care se confunda adesea”. Ce
sunt, Intr-adevdr, sofianicul, mioriticul,
cosmoidul, Marele Anonim, dogmaticul ori
antinomia transfiguratd decat concepte-
imagini In care “simbolurile liricii i
conceptele metafizicii se conjuga iar sarcina
afectiv-imaginard coabiteaza cu decoctul
abstract” ? O sugestie — ca inceput de drum
— pentru o cercetare de estetica aplicatd la
natura analogica (meta-fizicd) a simbolului.
Cici, asa cum precizeaza Blaga in Censura
transcendentd, ‘“‘contaminarea metodicd a
stiintei cu  spiritul profunzimii mitice,
contaminarea mitului cu spiritul de rigoare
specific gandirii stiintifice — indica o cale de
urmat. Aceastd toleranta metodologicd, cu
concesii §i adaptari reciproce de procedee,
deschide largi perspective si nebanuite
posibilititi de gand, ce se vor neaparat
realizate” (Opere 8, ed.cit., pp.448-449).

Jata doar cateva din ciile, ispititoare,
pe care le deschide, la randul ei, cartea lui
Mircea Muthu, o carte prin excelentd
roditoare, dupd cum spuneam, si exemplara,
adaugam, intrucat ea slefuieste pand la
stralucirea ultimului detaliu fetele
“cosmoidului” blagian. Prin punerea inedita
in valoare a nervurilor sale esentiale, ea
infatiseaza creatia lui Blaga drept un vast
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palimpsest dincolo de care se intrezareste
lumina ec-statica a Rasaritului.

Dorin STEFANESCU

Manug Khanbeghian, La Croce e
la Mezzaluna. Una storia armena.
Prefazione di Franca Feslikenian. Milano 2001,
Ed.  Anna  Maria Mungo. |[Crucea si
semiluna. O istorie armeana]; pagini 301
+ & ilustrati.

La Croce e la Mezzaluna. Una storia
armena a fost terminatd in anul 1982 si are
drept autor un medic armean din Trebisond,
oras armean pe malul Marii Negre. Manug
Khanbeghian a trait si el clipele oribile ale
Genocidului dezlantuit de catre asa-zisii
“Tineri Turci™ atunci si-a pierdut surorile,
care au preferat sd se sinucida pentru a nu
deveni batjocura turcilor. Ajuns in Italia, la
fratele sau, calugarul mechitarist, parintele
Vartan, a devenit medic si, mai tarziu, medic
primar specializat in otorinolaringologie.
A ocupat functii in comunitatea armeana. S-
a stins din viata, in 1982. Cand timpul liber,
a scris in limba armeanai, a cules documente
despre istoria neamului lui §i a iubit
dolomitii, unde cauta ragaz de liniste si de
reculegere spirituala. Cartea a fost publicata
prin grija fiicei sale, Eugenia.

Titlul cartii este semnificativ: Crucea
se intalneste cu Semiluna - doui lumi, cea
crestina si cea musulmand, au convietuit in
Anatolia, cu toate cd nu lipseau masacrele
din partea islamicilor. Genocidul, in schimb,
a revolutionat aspectul etnic. Graitor in
acest sens ramane genocidul din 1915 care a
avut ca efect golirea Anatoliei de crestini. In
timpul Imperiului Otoman, crestinii erau
organizati in “millet”, un fel de natiuni:
grecii, sirienii, armenii. Acum aproape ca au
disparut. Anatolia sau Turcia de acum au
pierdut specificitatea cosmopolitd, cu
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prezenta mai multor confesiuni religioase,
culturi etc.

Romanul istoric propus recenziei de
fata, fara indoiala cu trasaturi autobiografice,
se desfasoard in Valea Anifa, nu departe de
Trebizon. Acolo, candva era un sat. Acum,
disparut de pe fata pamantului...pentru
totdeauna. Numele lui era Deli Balta. Era un
sat special, ceva mai marisor, caci era vazut
ca un fel de “capitala” pentru Valea din
Anifa. De el tineau sase sate: trei armene,
doud turcesti si unul grecesc. Trdiau in
Anifa doar 500 de locuitori, veseli si harnici,
in general, fiind pasnici unii cu altii. Armenii
aveau bisericd proprie: slujbele religioase
erau oficiate de-un preot de-al lor pe nume
Ter Arsen Sarian.

Acolo traia si familia lui Aghasser
Avedian, care era cisitorit cu o armeancd,
Naze, fiicd lui Akabi si de Hohannes.
Frumoasd era fata, zveltd, incantitoare si
timid4, care dorea si fie ca si maica ei,
moasd. Poate era mai mult decat o moasa,
cici, deseori, tinea locul medicului. Era
generoasd, darnicd, iubitoare: ajuta cu
medicamente si sfaturi nu numai pe crestini,
cisi pe femeile islamice, pe care
niciodatd nu le ignora.

Aghasser era fiul lui Hourig, o femeie
inteligenta si cultd. Oameni culti erau mai
multi la numar din randul crestinilor armeni
decat dintre musulmani (dintre care
numerosi erau analfabeti).

Autorul intervine acum cu ,,istoria
cea mare”: iluzia armenilor care, o datd cu
cdderea imparatului Abdul Hamid, crezusera
in sinceritatea ,,Tinerilor Turci”. Toti se
numeau  “cetiteni”’, “frati”. Deputatii
armenilor cereau reforme.

Dar, la putin timp, si-au dat jos
masca si-au inceput ...masacrele. Cu iz
aproape liturgic, miscatoare sunt cuvintele
prin care se salutd altarul bisericii armene.
Armenii se apiard, Aghasser se bate ca un
leu. Satul rezistd, dar nu pentru mult timp.
Aghasser moare ca un erou. Multi inecati
fusesera aruncati in mare, departe. Familia
lui Aghasser supravietuieste si este victima
unei familii turcesti: familia lui Selim st



teribila mama a lui, Gulizar, cu rudele haine,
nepoliticoase, neospitaliere.  Aziz era
exceptia acestei familii!

Cu toate cd soarta parea a fi
pecetluitd, Hourig continud sa se ocupe de
rianiti, dovedind virtuti, calititi morale
primite de la strimosii lui armeni.

Tanara lui sotie, Agasser, n-are nici o
biserica in care se sa roage. Nostalgica dupa
timpul de pace, plin de bucurie, ea tresare
nefericit la imaginea satului cu proprietatile
armenilor ocupate de ,,intrusii” islamici.

Aziz se casatoreste cu Naze. Li se
naste un copil care nu va trai. In schimb, va
trai micul Melik, nascut din dragostea
adevaratd dintre Naze si Aghasser, eroul
armenilor.

Nu  vom deconspira  toate
evenimentele relatate in cartea in care timpul
istoric se fuzioneaza cu viata celor trei
armeni supravietuitori, siliti sa traiasca ca
strdini acasa la ei. Raul isi va primi
rasplata: o rugdciune se inaltd de la trei
crestini fara bisericd si comunitatea lor.

Vivacitatea dialogurilor este tehnica
fundamentald a discursului romanesc,
complinit de descrierea superbului peisaj
pierdut intotdeauna pentru Amenitate.

Volumul este insotit de un capitol
unde se ilustreaza pe scurt geografia, istoria
Genocidului si caracteristici ale limbii si
literaturii armene.

Dr. Giuseppe MUNARINI
Institutul ""Guido Guinizzelli"
Monselice-Padova, Italia

George Gana, Melancolia Iui Eminescu,
Bucuregti, ed. Fundatia Culturala
Romaiana, 2002

Pe nedrept se considera ca, in ciuda
numarului impresionant de lucriri si editii
aparute din anii 90 incoace, studiile

eminesciene se afld intr-un recul vadit fata
de exegeza clasici. Adevirul e ci opera
eminesciana, in special poezia si publicistica,
se situeaza In continuare in atentia
cercetatorilor si interpretilor din toate
generatiile. Mereu apar cercetiri inedite
surprinzatoare, chiar sub aspect documentar
si biografic, cum este lucrarea lui Helmuth
Frisch (Sursele germane ale creatiei eminesciene, 1
— II, 1999), dar si studii de analiza critica
aprofundatd a  textelor  eminesciene,
proiectandu-le in actualitate. Un exemplu
edificator In acest sens il constituie ultima
carte a lui George Gana, Melancolia Ini
Eminescu  (BEditura  Fundatiei  Culturale
Romane, 2002). Criticul, cunoscut exeget si
editor al operei lui Blaga, nu merge pe cai
batitorite de altii, ci isi asuma un punct de
vedere propriu interpretativ, oferind o
lecturd atenta si

comprehensivd, mergand direct la text, cu
un scrupul al exactititii cum rareori se mai
intalneste astizi. Cartea sa e un eseu de
analizd tematica de profunzime, convergent
cu unele principii ale psihocriticii st stilisticii
moderne, dar fard a prelua si aplica mecanic
grila de interpretare a acestor discipline
hermeneutice. Remarcabil este contactul
direct, viu si permanent cu textul. De aici
criticul isi extrage categoriile si conceptele
orientative, chiar titlurile celor noua capitole
ale eseului. Printr-un asemenea mod de
lecturd este pusa In evidenta unitatea de
adancime a operei eminesciene, care se
structureaza in jurul unui nucleu germinativ
— clement de substrat, prezent in toate
interstitiile textului. Acest nucleu liric si
ideatic originar, care confera “organicitate”
operei eminesciene, este, In viziunea
criticului, melancolia. Tocmai o astfel de
“organicitate”, de expresie muzicala in
esenta el, precizeaza spre finalul studiului
George Gana, “duce la convingerea ca
temeiul, daci nu embrionul sau «celula
germinativar, sursa primordiald §i cea mai
productivd a lirismului eminescian este un
anumit sentiment existential: melancolia,
inteleasa intr-un fel mai profund si mai
complex decat in vorbirea uzuald, adicd in
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sensul, consacrat, care face din ea o
categorie culturala de mare relevanti pentru
literatura moderna”.

Despre  “adanca  melancolie” a
versurilor eminesciene vorbea si  T.
Maiorescu, in Poeti i critic, iar intr-un alt loc
criticul de la Junimea afirma ca pesimismul
de tip schopenhauerian al poetului apare de
obicei “eterizat sub forma mai senind a
melancoliei  pentru  soarta  omenirii
indeobste” (spre deosebire de Gherea care
punea accentul pe  “deceptionismul”
eminescian, intr-un sens mai mult
ideologic). Cu alte cuvinte, melancolia
eminesciana nu e una viscerald sau emanata
din “egoismul” funciar al poetului, ci apare
intotdeauna  transfigurata intr-un mod
“impersonal” metafizic. Am ficut aceastd
trimitere la Maiorescu, deoarece intuitiile
sale sunt dintre cele mai pertinente din cate
s-au facut in legatura cu poetul. Toate s-au
verificat de-a lungul unui secol si mai bine
de exegeza eminesciana. Asa se intampla si
cu melancolia, careia George Gana ii dedica
acum o carte profundd, bine articulata,
tratand exhaustiv subiectul (cu regretul ca, la
Maiorescu, intuitia melancoliei a rimas fara
urmdri notabile in analiza propriu-zisa a
operei). As mai semnala insa o convergenta
cu Maiorescu, desigur intamplitoare, dar
semnificativd. Primul poem asupra caruia
atrage criticul atentia in cartea sa (inca din
primele randuri) este Singuritate, care
exprima emblematic toposul si cateva dintre
elementele constitutive melancoliei
eminesciene, punand in lumind totodatd si
starea de spirit originara a creatorului. Or,
volumul de Poesiz din 1883 incepe chiar cu
poemul Singurdtate. Cuprinsul acestei editii
(princeps) nu respectd ordinea cronologicd a
poemelor, asa cum s-au publicat sau au fost
ele scrise. Maiorescu structureaza volumul
dupa alte criterii, nemarturisite, dar —
neindoios lucru — nu o face la intamplare.
Este limpede cd in fruntea culegerii nu putea
aseza un poem oarecare, ci unul
reprezentativ, poate chiar definitoriu pentru
poetica eminesciand. Pentru Cretia sustine
cda volumul Incepe si se incheie cu “doua
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concentrate de arta poeticd” (Singurdtate $i
Criticilor — mei). De asemenea, poemul
Melancolze figureaza printre primele piese ale
aceluiagi volum, asezat intre elegia Ce fe
legeni, codrule si blestemul metafizic Rugdcinnea
unui dac. Ordinea instituitd de critic, acesta
avand deja formata imaginea intregului in
momentul conceperii editiei, vrea si
sugereze si o cale de introducere treptatd in
intimitatea universului liric eminescian,
poate chiar o formuli de intelegere si
receptare mai exactd a poetului.

Ambele poeme, Singuratate si Melancolie,
sunt creatii emblematice si pentru George
Gana. intregul demers critic isi gaseste un
punct de sprijin solid in aceste texte, la care
se adauga multe altele. De altfel, ceea ce
surprinde in mod placut in comentariile
criticului este capacitatea impresionanta de
absorbtie a unei cantitati imense de text
eminescian. Aproape ca dispare cu totul, in
exercitiul spontan al lecturii, diferenta dintre
antume si postume sau dinte poezie, proza
si articolul publicistic. Apelul permanent la
text vadeste intr-adevar o lectura integrala,
mereu improspatatd, a operei eminesciene
(lucru din ce in ce mai rar), dar si o dovada
de bun simt critic si de onestitate a
exegetului. Eminescologia a acumulat in
timp un numar considerabil de concepte,
categorii si formule critice, care de care mai
sofisticate si pretentioase. Aproape ca s-a
ajuns la un blocaj. Exegeza eminesciand da
impresia ca se hraneste acum mai mult din
ea Insdsi, cd s-a indepirtat cu totul de operi,
folosita doar ca un pretext pentru ipoteze de
lecturd anticipate. Cu oarecare nostalgie
Petru Cretia visa, in Testamentul —unui
eminescolog, la o apropiere mai cuviincioasa de
spiritul autentic al marelui poet, intr-un
limbaj critic mai simplu (trimitand la
Maiorescu, lorga, Perpessicius si Cilinescu).
Intr-un fel, George Gand reface raportul
originar al lecturii cu opera, cu textul
eminescian. E o intoarcere la primatul
operei fatd de actul critic, la farmecul
nealterat al lecturii. Fird aceasta experienta
priomordiald exegeza propriu-zisa, cu o
miza oricait de ambitioasd, n-are nici o



consistenta. Asa se explica si lipsa de
afectare a limbajului folosit de critic, evitand
pe cat posibil cliseele si formularile fortate,
care, din pacate, abunda uneori in studiile
eminesciene recente. S-a ajuns la un fel de
limbaj al superlativelor, care nu mai e in
stare sa spuna nimic esential despre poet si
creatia sa.

Fireste, criticul isi elaboreaza, pe
masurd ce Inainteazd i1n lectura textelor,
proptiul model de interpretare. In centru se
afli melancolia, analizatd, intr-un prim
capitol, sub toate aspectele ei. Melancolia
eminesciana e pusa in legaturd cu melancolia
romanticilor (“epoca romanticilor a fost un
timp al melancoliei” - afirma criticul), dar
evolutia conceptiilor despre melancolie este
urmarita pas cu pas In toata cultura
occidentala, de la Aristotel la Baudelaire si
simbolisti. ~ Sunt  evidentiate  simultan
aspectele psihologice, literare si culturale (de
maxima  generalitate)  care  definesc
melancolia in spatiul spiritualititii europene.
La Eminescu melancolia nu e un simplu
tropism cultural, mimetic, ci un element
fundamental constitutiv al personalitatii sale.
Interesant cd poetul se afirmd intr-un
moment de reflux al melancoliei la Juninsea,
unde dintre romantici era preferat Heinrich
Heine, la care melancolia e subminati de
ironie. Eminescu era chiar si temperamental
un melancolic (criticul evoca portretul facut
de contemporani sau face trimitere la
cercetarile unor medici, precum Dr. Nica si
Ovidiu Vuia). Nebunia poetului nu e straina
nici ea de acest dat ereditar sumbru, incircat
de o fatalitate tragicd. Dar, precizeaza la
timp criticul: “Intre melancolia literard i
melancolia psthologica a lui Eminescu este
in fond acelasi raport ca intre poezia si
biografia lui. Una se inaltd pe experientele
celeilalte, dezvoltandu-se dupa propria ei
logici si constituindu-se intr-o realitate
autonoma.” Criticul promite un comentariu
echilibrat, cu  accentul, fireste, pe
dimensiunea estetica a operei, fard a neglija
insa cu totul latura psihologica sau unele
influente culturale, in special

contactul  poetului cu filosofia  lui
Schopenhauer. La limita de sus, melancolia
eminesciana se confunda cu tristetea ugoara,
la limita de jos, cu tragicul. In orice ipostaza
insd, melancolia poetului se manifesti ca un
sentiment existential de adancime, ciruia i
corespunde un tip de sensibilitate de o
coloraturd inconfundabili. Pornind de la
aceste consideratii generale, chiar teoretice
(pe urmele lui Starobinski), criticul ne ofera
o primd aproximare tematicd a motivului
melancoliei in poezia eminesciand, un loc
central revenind analizei poemului omonim,
Melancolie (““alegorie a eului convertitd in
viziune a lumii”). $i cum “Iin forma ei
radicald, melancolia... este echvalentd cu
sentimentul ~ mortii”’,  comentariul  se
indreaptd, in acest prim capitol, spre
semnificatiile tanatice ale wunor texte
eminesciene reprezentative, de la Mortua est!
la Rugdciunea unui dac si Mai am un singur dor.
inclinagia spre nihilism ontologic insa a
poetului este in permanenta transfigurata si
imblanzitd de un sentiment metafizic al
existentei, care se confunda in esenta cu
melancolia, dincolo de suferintele si
mizeriile cotidiene ale eului. Rareori negatia
apare in forme extreme la Eminescu, sustine
criticul, dar si atunci (de exemplu, in imnul
cosmogonic din Serisoarea I), nimicul, golul
primordial e perceput in fond ca un plin
ontologic. Mergand si mai departe, am putea
avansa ideea ca, la fel ca la romanticii
germani, nihilismul viziunii eminesciene e
contrabalansat in permanenti de plinatatea
formei, de seductia §i armonia interioard a
versului (a “cantecului”); spre deosebire de
nihilismul lui Nietzsche, mult mai radical,
care duce la dezintegrarea discursului Insusi.
La Eminescu chiar si moartea este privita
uneori ca “un inger cu parul blond si des”.
Adanca melancolie eminesciand inviluie
intr-o aura de idealitate aspectele cele mai
respingitoare ale existentei, le face
suportabile.

O prima concluzie a criticului este ca
melancolia constituie substratul intregii
creatii eminesciene. Tematizarea motivului
melancoliei se opreste insda aici. Dacad ar fi
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continuat in aceeasi manierd, studiul ar fi
dus, prin acumuldri, la o conceptualizare
exageratda a termenului §i la transformarea
lui in cliseu. Un merit al criticului este cd nu
cade in aceasta posibild capcana. Melancolia
eminesciand rimane in continuare numai un
corolar al demersului critic. Analiza
avanseaza in chip revelator de la un capitol
la altul, explorand noi aspecte (de fapt, cele
esentiale, definitorii) in legitura cu temele si
motivele eminesciene fundamentale. Asa
sunt artele poetice eminesciene $i mitologia
literara a poetului, In ipostaza romantica a
bardului sau a geniului, recongnoscibili in
figuri simbolice precum Magul, Filosoful,
Sthastrul, Voevodul, Printul, Cezarul,
Rebelul “alte masti” ale eului poetic
eminescian. Urmeaza alte teme cercetate pe
larg in capitole distincte: absolutul naturii,
erosul, reveria trecutului istoric si, nu in
ultimul rand, riddcinile creatiei eminesciene
in mit si basm. In toate aceste analize
melancolia constituie doar un punct de
referintd mereu invocat, dar cu discretie, ca
un element de substrat, cum spuneam. Doar
in capitolul despre vis (“Pierdut in vis ca-
ntr-o noapte Instelatd...”) revine explicit
asupra melancoliei: “Dacd melancolia este
substratul poeziei eminesciene, visul este
regimul ei obisnuit, intelegand prin aceasta
starea in care ea se produce si sursa materiei
literare.” Pornind de la unele disociatii
teoretice datorate lui Marcel Raymond, G.
Bachelard si  Albert Béguin, criticul e
preocupat mai ales de distinctia dintre vis
(visul nocturn, fiziologic) si  reverie.
Descrierea tematicd face loc unei investigatii
de profunzime in latura onirica
a creatiel eminesciene. Ca si melancolia,
visul, cu ambivalenta lui sub raport
ontologic, “este o dimensiune a poeziei
eminesciene In toate ariile ei tematice”.
Atunci cand melancolia se intensificd, spune
criticul, “lume si vis devin deopotriva
iluzorii”. Concluzie oarecum previzibila, dar
cu deplind acoperire, dedusd riguros din
analiza si lectura atenta a textelor.

Cartea se incheie asa cum incepuse,
sub semnul “singuratatii” poetului. De asta
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dati e vorba de singuratatea absoluta a
geniului, tematizatd in Oda in metru anti.
Conditie  ontologici a  interiorizarii,
singuratatea este asumatd de poet ca un
destin, spune criticul. Lumea exterioara
devine astfel un cosmos lduntric, purtand
amprenta unei forte imaginative iesite din
comun. Asa se explicd unitatea de adancime
a operel eminesciene, originalitatea ei atat de
frapantd. Nu e de mirare ca mai toti criticii
au cdutat un centru generator pentru a
explica aceast “miracol”. G. Cilinescu
bunioara l-a ciutatw in “fiorul cosmogonic”
sau in “samburele de intuneric al golului
primar”, iar V1. Streinu in motivul “Florii
albastre”. George Gand revine asupra
melancoliei  ca  substrat si “celuld
germinativa” a intregii creatii eminesciene,
justificandu-si incd o datd demersul critic
intreprins. Cateva consideratii de bun simt
asupra singularitatii poetului si asupra
posteritatii sale (“Cand n-a coplesit, poezia
lui Eminescu a stimulat si a provocat.”),
intregesc portretul critic definitiv al marelui
poet. Impotriva unor incerciri de
“modernizare” a  imaginii  poetului,
considerat de unii simbolist (Stefan Petica),
postromantic (VL.  Streinu) sau chiar
existentialist (Edgar Papu), George Gana
sustine cd poetul e totusi un romantic, dar
trebuie receptat “Iin perspectiva duratei lungi
a romantismului, aceea care se suprapune
peste un mare ciclu cultural, in interiorul sau
in prelungirea cdruia ne aflaim inca”. In
opinia criticului, simbolismul sau
suprarealismul  sunt tot prelungiri ale
romantismului.

Cartea lui George Gani nu propune
neapirat un nou Eminescu, desi nu lipsesc
ipotezele si observatiile critice originale.
Efortul sau cel mai sustinut e de a reorienta
interpretarea eminesciand spre text, spre o
lecturd mereu improspatati a operei. Se fac
simtite o anumita prudenta si modestie
metodica in acest demers critic de exceptie.
Miza reald o constituie un Eminescu asa
cum a fost el, receptat in propria
dimensiune ontologica. Cu alte cuvinte, nici
un Eminescu monumentalizat nici un



Eminescu  demitizat  (deconstruit) cu
ostentatie. De unde seriozitatea cu care
exegetul isi cantireste fiecare judecata critica
avansatd. Fird a polemiza cu cineva anume,
nu o datd pune lucrurile la punct cu
discretie, elimind multe din excesele si
enormitatile rostite in legaturd cu marele
poet. Aceastad lectie de bun simt este rodul
unei lecturi $i documentiri atente, poate si al
unei afinitati mai speciale, care l-a orientat
candva pe critic si spre opera lui Blaga. Nu
intamplator numele lui Blaga revine cu
oarecare insistenta in text, alaturi de numele
lui Tudor Vianu. Se pare ca acestea sunt
coordonatele pe care se miscd din
totodeauna cu familiaritate criticul. Formatia
intelectuald si formula criticii sale se regasesc
cel mai exact in demersuri de acest tip, la
granita dintre literaturd si reflectia culturala
de extractie filosofica.

Cornel MORARU

Aksel Bakunts, Racconti del
silenzio: Cinque novelle, Milano 2002.
Presentazione: Gabriella Uluhogian.
Introduzione: Milena Bernardelli. Ed.
Guerini e Associati. Collezione “Carte
Armene” [Aksel Bakunts, Povestile din
ticere: Cinci Nuvele|; pagini 142.

Racconti del silenzio: Cinque
novelle are o mare importantd pentru
cunoasterea literaturii armenesti orientale
interbelice. Ca date biografice ale scriitorului
Aksel Bakunts, amintim anul nasterii - 1899
si 1937, anul disparitiei, timp al dictaturii
comuniste.

impreuni cu Yeghishe Charents
(1897-1939), Bakunts, pseudonim al lui
Alekhsandr Thevosyan, ocupa un loc
deosebit 1In literaturd armeano-otientald,
care, fireste, a folosit ca limba varianta
armeano-orientald vorbitd in Republica
Armeand, ca si in Diaspora din Iran.

Regiunea aceasta n-a fost deloc afectatd de
Genocidul din 1915, ca si partea aflata in
Anatolia.

Armenia liberd nu mai existd ca
republica liberd din 1920, cand a devenit
sovietici. Au urmat ani de mari transformari
ca pretutindeni unde comunistii au luat
puterea.

Scrie  parintele  Boghos  Levon
Zekyian, profesor de limba armeana la
Universitatea din  Venetia: ,In queste
condizioni l'onere di servire da mediatori
con la tradizione e da antesignani per la
nascente poesia e prosa armene di una
patria politicamente ricostruita, anche se
non indipendente gravera sulle spalle di due
giovanissimi,  rispettivamente  Yeghise
Carents ¢ Aksel Bakunts (1899-1937).”

Gratie editurii Guerini e Associati din
Milano, care are o colectie despre cultura
armeand, cititorul italofon poate si
cunoasca creatia literard a acestui mare
scriitor, disparut in temnitele comuniste.

Nuvelele prezente in editia de fata se
intituleaza ola alpind [Viorea alpinal, 1/
faggiano |Faganul), Mthnadzor, Lettera allo zar
di Russia | Scrisoare catre tarul Rusied $i I/ cavallo
bianco |Calul alb).

in creatiile-i literare, publicate 1in
diferite reviste din anul 1924, descoperim
lumea scriitorului surprinsa intr-un limbaj
clar, reflexiv, un Iimaginar construit pe
visele, dragostea, dorinta rememorarii
evenimentelor din timpuri apuse.

Solemnul §i maretul peisaj armean
oglindit in opera autorului este complinit de
psihologia personajelor care-si desfasoari
viata intru-un mediu perfect reprezentat.
Cateodata (posibil mereul), proza devine
poezie, imaginile fiind receptate cu usurinta
de citre cititot. Mirella Bernardelli,
Emanuela Botticelli, Sasun Kirakosyan, Sara
Mancini Lombardi au reusit sa prezinte o
traducere intr-o italiand literard frumoasa,
fluenta si clard, oferind cititorului  dorinta
de a patrunde in lumea armeneasca si
punandu-l in legiturd sufleteasca cu lumea
autorului si cu bogatu-i patrimoniu sufletesc.
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Gabriella Uluhogian, profesoarid de
limba st de literatura armeana la
Universitatea din Bologna, care a prezentat
cartea, ficea remarca: ,,Quando, tanti anni
fa, per la prima volta lessi una novella di
Aksel Bakunts- si trattava precisamente di
Mirhav -Il faggiano- rimasi colpita dall’
atmosfera rarefatta che circola in questo
come in altri scritti del nostro autore.”i

Sugestiv este titlul colectiei: tacerea
este firul care uneste cele cinci nuvele si
personajele care apar. Tdcerea (in limba
armeana /futhiun) este atat semnul unei lumi
bogate si intime, cat si misterul declangat de
tacere. Deopotrivi se vrea si raspunsul
impotriva suferintelor si durerilor vietii:
ticerea care te ajutd, spre senectute mai ales,
sa pastrezi amintirea unei lumi care s-a
spulberat... Pentru totdeaunal

Maiiestria cu care autorul foloseste
metaforele  si  similitudinile,  bogatia
vocabularului creeaza un imaginar inedit
receptat de cititor drept cale spre inima tarii.
Deseori amintirea trecutului, ca $i in prima
nuvela, 70la alpind, inunda realitatea banala,
prezentul trist cu note nostalgice.

Transpare psihologia tiranului cu
lumea lui inchisi si, poate, cateodatd
neomenoasa, reticenta fatd de striini. Ma
gandesc la seceratorul orb de gelozie care isi
loveste nemilos sotia pentru simplul motiv
ca primise de la un strdin, arheolog, un
desen evocator al unei dragoste pierdute,
frante, in semn de multumire pentru
ospitalitatea ei. Ma refer, de asemenea, la
brutalitatea padurarului sau la admonestarea
umilitilor vietii, taranii prezenti in ultimele
doui nuvele mentionate.

Interesanta este sl starea
sentimentelor manifestate de protagonistele
sau copili surpringi pe scena lumii
armenesti.

Miscatoare este frimantarea
sufleteasca a unchiului Dadi: ajuns la
bitranete, el inca tanjeste dupa iubirea din
tinerete pentru Sona, suferind vizand-o
nefericitd in cdsnicie. Acesteia i se adauga si
imaginea iubitei moarte in tinerete, uitatd
sub o cruce. Ele dau un sens celui care nu
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mai era voinic...Se consemneazd nostalgia
pacatelor tineretii! Acum, mai ales, lirismul
se impleteste cu proza...

Dr. Giuseppe MUNARINI
Institutul "Guido Guinizzelli"
Monselice-Padova, Italia

Lois Craffonara, Flus leterares dI
Grijun y dlI Friiil. Poesies tla traduziun de
Lois Craffonara., San Martin, Museum
Ladin “Castel de Tor”, 2003; 463 p. [Lois
Craffonara, Florilegiu Cantonului
Grischun( Grigioni, Graubiinden) si
Friulii Poezii in traducera lui Lois
Craffonara |

Lois Craffonara a fost elevul
celebrului profesor Carlo Tagliavini, (1903-
1982), foarte cunoscut si in Romania, mai
cu seama gratie editiei in limba romani a
volumului  fundamental pentru  studiul
lingvistic al limbilor romanice: Le origini delle
lingue neolatine ( Bologna,1972, Ed. Patron),
ingrijita de profesorul Alexandru Niculescu
(Originile limbilor neolatine. Introducere in filologia
romanicd. Verstune ingrijita si coordonata de
Alexandru  Niculescu, Traducere Anca
Giurescu, Mihaela  Carstea-Romascanu,
Bucuresti, 1977. Ed.  Stintifica i
Enciclopedica).

Textul profesorului Lois Craffonara
va fi de referintd pentru cercetatorii de
romanistica, in general, si de limba ladina, in
special.

Originar din  Val Badia, centru
cunoscut si pentru Ski, vale ladind impreuna
cu Gardena, in provincia Bolzano, a
functionat ca profesor in diferite scoli din
Sudtirol-Alto Adige. Domnia Sa este nu
numai un bun cunoscitor al limbii materne,
ladina, dar si un cunoscitor al variantelor
ladine din Grischun (Canton dei Grigioni,
Graubtinden) si din Friuli.



A fost si presedintele asociatiei
culturale “Uniun di Ladins dla Val
Badia,”(Uniunea Ladinilor din Val Badia),
directorul  Institutului  Cultural  Larin
“Micura da Ri” si redactorul primelor 25 de
numere ale revistei “Ladinia” Sf6i cultural
dai Ladins dla Dolomites (1977-
2001)[Ladinia revista culturald a Ladinilor
din Dolomiti], care, impreund cu cealaltd
revistd ladind, ,,Mondo lLadino”, redactata
de catre dr. Fabio Chiocchett,i din Vigo di
Fassa (Vich) in provincia Trento, au
prezentat aspecte interesante a
microcosmului ladin, permitand
cercetatorilor cunoasterea universului literar
conservat In arealele de limba ladina din
Elvetia, pana in Friuli.

Neostoitul — profesor ladin a fost
recompensat pentru activitatea stiintificd,
obtinand ,,recunoasteri”: Onoranza por Mirié
tl lamp dla  Sconanza di  Bégns  Culturai
(Recunasterea pentru meritele culturale), de
catre Autoritatile Provinciale si
Ehrenzeichen des Landes Tirol, de citre
Autorititile din Regiunea austriaca Tirol.

Antologia profesorului Lois
Craffonara este o selectie de texte poetice in
limba romansi, varianta occidentald a
ladinei, care, din 1938, devine a patra limba
nationalda in Elvetia. Tradusa in ladina
badiota si marebana, literatura romansa,
relativ bogata, a fost studiata si in Romania
gratie doamnei Magdalena Popescu-Marin
(cfr. Augustin Maissen-Magdalena Popescu-
Marin, Antologie de Poezie Romansd , Ed.
Academiei Romane, Bucuresti, 1980; id.
Omul de la fereastrd [L'nomo alla finestra], Ed.
Univers, Bucuresti, 1992) si  doamnet
profesoare Maria Iliescu (cfr. M. Iliescu- H.
Siller Runggaldier, Rdéitoromanische
Bibliographze, Innsbruck,1985, Aenipontana
XIII).

Cum se stie, in Canton Grischun, a
cirui capitald este Coira, oras germanizat
treptat, unde muntii uriasi  raspandesc
frumusetea lor regald, regiune udata de
raurile Reno Rein si Inn, se vorbesc cinci
idiomuri romanse (chiar sase, dacad-1 agream
si pe cel vorbit in Val Mistair): sursilvan,

subsilvan, puter (in Engadina
septentrionald), vallader (in Engadina
meridionald) si surmiran (in Grischun
central).

Aceste idiomuri isi au substratul incad
din timpul Reformei Protestante si
Reformei Catolice sau Contrareforma.
Relevante in acest sens sunt traducerile
Bibliei in secolul al XVI-lea, in sursilvan st
in ladind, valader sau puter, cu J. Bifrun,
Luci Gabriel, Jacobus Vulpius, Nicolaus A.
Vulpius si Jacobus Dorta etc., sau opere de
catehism scrise de reprezentantii celor doua
confesiuni, care s-au confruntat.

Limba scrisd, denumitd “Rumantsch
Grischun”, a fost creatd in 1982 de citre
raposatul  prof.dr. ILH. Schmid, Ia
Universitatea din Ziirich, variantd propusa si
sustinutd de catre “Lia Rumantscha” (Liga
Romangsilor), asociatie culturald preocupata
cu salvarea, conservarea si difuzarea limbii.

Prima parte a Antologiei
profesorului  Lois Craffonara cuprinde
textele romanse a doud idiomuti friulane, in
traducerea badiota sau marebana. Rima este
bine conservata, gratie cunoasterii si
stapanirii elementelor prozodice, idiomul
ladin ales respirand expresivitate.

Dintre poetii veacurilor XVII-XVIII,
s-a optat pentru Martinus ex Martinis (1619-
1668), cu Libertat da nossas trais Lias
(Lzbertatea celor noastre trei 1.igi), care a scris in
idiomul vallader, Gieri Anton Vieli (1745-
1830) pentru idiomul sursilvan, Conradin a
Flugi d’Aspermunt (1787-1874) si Zaccaria
Pallioppi(1820-1873), care au scris in
idiomul puter, Zaccaria Pallioppi (1820-
1873), care s-a exprimat in aceeasi varianta
ladina.

Veacul al XIX-lea este reprezentat de
poetul Gion Antoni Huonder (1824-1867),
autorul celebrului text liric, bine cunoscut in
lumea romansa: I/ pur suveran (Tdaranul liber)
sau al poeziei cu mesaj patriotic: La Iigia
grischa ( Liga grizona).

Sunt prezente apoi poezii scrise de
Giovannes Mathis (1824-1912), Simeon
Carratsch  (1826-1891), Gian Singer (1829-
1903), Gian Fadri Cadreas (1830-1891), care
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au  preferat ladina din  Engadina
septentrionala (idiomul puter). Gian Casper
Muoth (1844-19006) este poetul epic ce s-a
impus In literaturd prin poemul 1/ Comun
d’Ursera  (Communa din  Ursera), redactat in
idiomul sursilvan.

Prin poezia lui Adien ( Adio) isi face
prezenta pastorul reformat Jon Luzzi(1856-
1948), pasionat de textul Bibliei (din picate,
uitat in Italial)

Tin sa-i amintesc pe poetul Peidel
Lansel (1863-1943), pseudonim I. Derin,
care a cantat iubirea §i tara lui in idiomul
vallader, traducitor de balade, dintre care
amintim: La nnorsa, adica Moiorita, $i pe
parintele Alexander Lozza,(1880-1953), care
a apelat la sursa poeziei romantsche destul
de tarziu, dupd ce cantase, cu lira lui, in
limba italiana, in scurtul ragaz ivit in viata
monahala si pastorala.

In pofida mortii premature, Alfons
Eduard Tuor (1871-1904) a lisat neamului
sau cantece care oglindesc maiestria metrica
si inspiratia-1 de netdgaduit. Nu lipseste nici
Sep Modest Nay (1892-1945), om de
culturd, scriitor si poet, care s-a luptat
pentru recunoasterea dialectului romantsch
ca limba nationala.

Sunt si alti poeti care merita a fi
mentionati, ca de pilda: Andri Peer(1921-
1985), Gian Fontana (1897-1935), Curo
Mani (1918-1997), Gion Deplazes(1918),
iar, dintre cei mai tineri, Leta
Samadeni(1944), Felix Giger (1946), Rut
Plouda-Stecher ( 1948) etc.

Sectiunea ladino-friulana, care atesta
poezii din secolul al XIV-lea, oglindeste
productia poetica a unui idiom ladin vorbit
candva pe teritoriul Patriarhiei din Aquileia.
Sectiunea de fatd se deschide cu Anonimul
din Cividale (1300-1400), Nicolo de Portis (
1413-1484) si continua cu Giuseppe di
Strassoldo (15207-1597?), ca sd ajunga la
veacul al XVII-lea cu Ermes di Colloredo
(1622-1692), Giusto Fontanini (1666-17306),
in secolul al XVIII-lea- al XIX-lea cu Pietro
Zorutti (1792-1867).

Multi dintre poeti sunt
contemporani, precum faimosul urolog
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international Franco de Gironcoli (1892-
1979), Pier Paolo Pasolini (1922-1975),
cunoscut fira indoiald ca regizor si scriitor
italian, el fiind si ladin-friulan dupa mama,
prezent in antologia de fatd cu Misteri (
Mister) si Suspir de me mari ta na rosa ( Suspin
maicii mele inaintea unui trandafir). Nu lipsesc
Domenico Zannier (1930), Lenart Zanier
(1935), Zuan Capelet (1945), Ida Vallerugo
(1946), Mario Candido (1948) etc.

Volumul se incheie cu capitolele
despre scrierea grizone si ladino-friulana.
Mai contine un glosar (de materii) pentru
autorii §i poeziile existente in antologie.
Pentru fiecare autor se dau si datele
bibliografice. De un interes aparte este
varietatea  biografici si  instrumentald,
auxiliare in invatarea idiomurilor ladine.

Lois Craffonara convinge cititorul de
patrimoniul literar al ladinei occidentale si
orientale,  marturie de  expresivitate,
document de cultura.

Dr. Giuseppe MUNARINI
Institutul ""Guido Guinizzelli"
Monselice-Padova, Italia




I B. L. Zekyian, Una voce dalla notte dei tempi.
La poesia armena tra passato e presente. in Canto
d’Armenia. Yerg Hayastani [ingrijita de-|, in
In forma di Parole”, nr An. XVIII, nr. 1
gennaio-febbraio-marzo 1988, p.29. [O woce
din noptile  timpurilor. Poezia armeneascd intre
trecut §i prezent]: In aceste conditii, drept
mediatori cu traditie si precursori pentru
poezia si proza armeneascd care se nastea
intr-o tara reconstituita politic, cu toate ca
nu era independentd, erau considerati cei
doi tineri, respectiv Yeghise Charents si
Aksel Bakunts (1899-1937).

i G. Uluhogian, Presentazione la  Aksel
Bakunts, Racconti del Silenzio. Cingue novelle
armene, op. cit. p. 7: Cand, acum multi ani in
urmd, am citit pentru prima data o nuvela a
lui Aksel Bakunts [md refer la Mihrav -
Fazanul], am rimas uimitd de atmosfera
rarefiatd care circuld in aceasta, ca si in alte
scrieri ale scriitorului.
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