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POEZIA LUI AUREL PANTEA
Aurel Pantea's Poetry

Al. CISTELECAN!
Abstract

The atticle debates upon the path of Aurel Pantea's poetical becoming. The author argues that Pantea’s
writing, initially based on anguish and spasm, uses the nothingness as a drug and pozitivizes the funeral
elements. However lamented they become, Pantea’s poetic reports reveal the equivalence of the existence
with suffering, discovering, under the layer of existential fears, the tenderness of dreadfulness.

Keywords: Aurel Pantea, Echinox, neo-expressionism, nothingness, anguishes.

Aurel Pantea a ajuns la Echinox — prin '74-'75 — tocmai cind bulucul de poeti era
mai mare, nimerind de-a dreptul intr-o avalansa - nu doar intr-o simpla frenezie — creativa
cum rareori revista (desi centrata de la bun Inceput pe poezie) a mai suportat. Erau anii in
care, la messae-le redactionale oficiate de Ion Pop, poetii se cilcau literalmente pe bataturi
si-si daddeau coate ca la urcarea in tramvai, doar-doar vor intra mai repede in pagind - si
de-acolo in eternitate. Augustin Pop, Ioan Moldovan, Marta Petreu, Ion Muresan, Ion
Cristofor, Mircea Petean, Viorel Muresan, Traian Stef, Dumitru Chioaru, Andrei Zanca,
Octavian Soviany, Emil Hurezeanu, Ion Urcan — si altii care-mi scapa, dar nu mai putini —
erau cu totii inghesuiti in doi-trei ani universitari si alcatuiau o colonie liricd destul de
omogena (si si destul de sloboda, de nu chiar boema) ca sperante literare si destul de
diversa ca formule si temperamente. Intre ei, ca un silbatic venit direct din padure la un
cenaclu de rafinati, a dat buzna Aurel Pantea, cu buzunarele inci pline de tarina si de
frunze. Pind atunci deprinsese ceva ndravuri poetice, in vacantele de pe malul de la
Chetani al Muresului, de la consiteanul siu Vasile Dan, desi multe din caligrafia si
manierismul de atunci ale lui Vasile Dan nu se vor fi lipit de temperamentul de carnasier
care a prins gustul mironositelor si de firea de urs grizzly ale lui Aurel. In orice caz, cu
vitalismul lui tumultuos, ritmat intre izbucniri fulminante si taceri crunte, facea figurd atit
de exotici (desi nu era singurul in disonanta cu traditia de bibliotecd a echinoxistilor) intre
poetii civilizati ai revistei — i ai Clujului in general — incit unul dintre exegetii care l-au
urmarit pas cu pas mai ca-1 da afard din echinoxism, considerind — si nu fira temei — ca
’nu-si gaseste locul printre poetii Echinoxulu”’ > Fireste ca tot Nicolae Oprea identifica si
destule motive pentru a-1 admite, desi cam cu indoiald ca s-ar potrivi intr-un club cu religia
bibliotecii si cu virtuti rendscute de calofilie. I.a drept vorbind insa, nimeni nu-i mai
echinoxist decit Aurel Pantea — si asta tocmai pentru cd nu seamind cu nimeni (afara de
un fel de gemelaj al vocatiei vizionare impdrtasit cu Ion Muresan). Dar o superstitie

caligrafica si un miraj cultural al versului (note de casa la echinoxisti) nu-i lipsesc nici lui in

Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
% Nicolae Oprea, Literatura “Echinoxului”. Partea intii, Editura Dacia, Cluj, 2003, p. 164.
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primele trei volume — si nici nu vor dispirea cu totul niciodati. In chiar nucleul tare al
echinoxismului il tine insd faptul ca a devenit unul din stilpii neoexpresionismului, poetica
prin care echinoxistii vor contrabalansa postmodernismul lunedist. Nu-l lasa insa exclus
din comunitatea echinoxistd, oricit s-ar fi straduit el in excentricitati, lon Pop, care-l pune
sa debuteze, ”la fel ca multi dintre colegii de generatie” — si dintre echinoxisti nu mai
putin — ”sub semnul interogatiei asupra insesi conditiei actului de a scrie,”? marcind totusi
efectul pregnant de distantare obtinut de poet prin ’niazuinta de delimitare fatd de
discursurile lirice precedente”#, cam lovite de manierism. Ce-1 drept, Casa cu retori
(Albatros, Bucuresti, 1980) a fost cititd mai degrabd ca manifest de imbarcare in generatie
decit ca aventurid disidentd in stihial si-n oraculare de substrat, desi erau motive la fel de
Intemeiate $i pentru una si pentru cealaltd, cdci Aurel vorbea deodatd si intr-o limba
magmatica, de bolboroseli din strifunduri, si intr-o limba de intensd referentialitate
livresca, mixind fulgurantele spontane ale substratelor cu aluzivitatea culturald. Lucrurile
se vedeau deja destul de limpede, de vreme ce Nicolae Manolescu il califica drept
“alexandrin” si “rafinat cu nostalgia vitalitatii primare”, dind totusi mai mare greutate
livrescului — care, zice el, ”impregneaza pinza de in a acestor poeme” — si considerindu-i
”adincimea” — “ca la marii livresti” — una ’in primul rind culturala”, specifica unei “poezii
a poeziei”.> Cu ultima formula e de acord st Ion Pop, promovind-o si el, dar insistind mai
mult asupra tensiunii interioare a poemelor, asupra “incarcaturii material-senzuale a
metaforelor” (“tiranizate” insa de “abstract”) si punind in relief ”incordarea reflexiva
conjugatd pina la contopire cu o realitate cvasi-viscerala”.® Ca Aurel Pantea putea trece
drept un livresc in vreme ce era, de fapt, un primitiv cu instinctul himerelor e pe jumatate
din vina lui, pe jumatate din a criticii. Din a lui pentru ca-si inchipuia cd poezia e aga cum
o scriu ceilalti - cu referinte, aluzii §i intertextualizdri - $i pentru ca nu credea ci
eruptivitatea de stihiale e relevanta prin sine, fard o imediatd intelectualizare a ei. Din a
criticii pentru cd asteptarile erau focalizate pe jerbele intertextuale, pe jocurile de aluzii, pe
arta suprapunerii de straturi culturale si pe subtilitatea tesaturii textuale. Aurel a incercat —
in primele volume aproape programatic — si impace si capra si varza, sa ridice capacul
pentru ribufnirile din subterand si, totodatd, sa innobileze “cultural” visceralitatea ce
izbucnea in jeturi necontrolate, printr-un fel de exercitiu de sublimare. Nu-i de mirare,
date fiind circumstantele receptive, ca a sarit in ochi tocmai poetul care, in realitate, nu era
— cel livresc, de-a dreptul borgesian, atit de vizibil incit un foarte rafinat cititor de poezie —
Florin Mugur — credea ca pentru Aurel “lumea este o uriasa bibliotecd.”’Si pe Gheorghe
Perian l-a dus de nas, impresionindu-l, la primele cirti, mai degraba prin “cultismul
poetic” si prin ”profunzimea livresca”® decit prin flash-urile de substrat si prin brutalitatea

%lon Pop, "Echinox”. Vocile poeziei, Tribuna, Cluj, 2008, p. 177.

* Idem, p. 178.

® Apud lulian Boldea (coordonator), Aurel Pantea. Ultimul taliban (Poetica neantului), Editura Arhipelag XXI,
Tirgu Mures, 2014, pp. 61, 62. E un volum in care sunt strinse cele mai relevante comentarii dedicate, de-a
lungul vremii, poeziei lui Aurel Pantea.

® lon Pop, op. cit., pp. 178-179.

"Florin Mugur, Schite despre fericire, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p. 355.

® Gheorghe Perian, Scriitori romani postmoderni, Editura Didactici si Pedagogica, Bucuresti, 1996, p. 95.
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vizionara. Avind drept limba nativa bolboroselile de subsol si jeturile de stihinice, Aurel se
voia (si) artist de rafinamente, intelectualizindu-si transele dionisiace si pre-formale si
ticind penitentd de abstracte dupa fiecare orgie de senzatii. Dacd mai addugim la asta si
virulenta sa polemica fatd de poeticile metaforizante (el, care era din capul locului un
imagist al informelor! pe care cum credea oare ca le poate traduce fara metaforer!) — si ea
conduitd intelectuald, chiar daca la Aurel are impetuozitatea unui instinct — devine
numaidecit justificat faptul cd lui Nicolae Oprea poezia i-a parut o formd de discurs
cartezian liricizat” (s.aut.),® operind mai curind o analiticd de senzatii decit o parada
dezordonati de angoase sau o convulsie de notatii si punind la indoiald toate rosturile,
poetice si existentiale deopotriva. Proiectul care domind insa traseul lui Aurel, pina la
Negru pe negrn, consta in stihializarea culturalului si culturalizarea stihialului, cu echilibre si
dezechilibre de retetd destul de vizibile in oscilatia lor (de unde, cel putin o vreme, destule
inegalitati artistice). Forta gravitationald care actiona insd imperativ era cea care-l trigea
spre ’dezviluirea numenalului” (“marea vanitate a acestei poezii”, zice Teposu) intr-un
discurs de notatii violente, inghesuite unele-ntr-altele pina la implozie, un discurs de
”emisii dense ca un precipitat”.!? Simple telegrame din neant va ajunge, in cele din urma,
sa transmitd Aurel Pantea, intr-o monodie a angoaselor tot mai visceralizate si intr-un
reportaj de senzatii tot mai sufocante.

La aceastd poetica ficutd din graunte de uraniu anxios poetul a ajuns nu imediat,
dar fatal, tras in bulboana propriei fiinte de o vocatie a vertijului confesiv si a notatiei
vizionare. Insi nici de foarte departe nu s-ar putea spune c-a pornit, intrucit Aurel Pantea
e dintre poetii care inainteaza stind pe loc: inaintarea lui e simpld scufundare in groapa,
foraj si imersiune in obsesie si-n subliminale. Aurel locuieste deasupra unui hau care-1
absoarbe cu un soi de fascinatie fatala a informelor. Casa cu retori era poezie mai degraba
de presimtire a temei sale fundamentale — tema de neant — si de avertizare a angoasei. Dar
Aurel credea pe atunci ci se poate tine deasupra cu sarcasme, cu o poezie de afront,
difamare si denunt; e o poezie de aparare inca nu se stie bine de ce si de cine, o poezie de
respingere, de minie generala pe lume; panica (deopotriva existentiala si scripturald,
adevarata animatoare a versurilor, dar ascunsd sub straturile grele de furie) se neagi pe
sine §i reneagd lumea, adresindu-i stricte sarcasme si scotindu-l pe poet pe post de
»pamfletar” la adresa frumusetii, ori de care ar fi ea. Privirea e ,,rea”, cinicd, necrutitoare:
,»Apd, roud si alte simboluri degradate./ inghe;at in mistere dinastice/ apate/ Pamfletarul
in mijlocul naturii” (Cu ftot ridicolnl). Cinismul (tratament al spaimei, disimulare a ei) nu
rabdd nimic neatins de igrasia degradarii si intii de toate nu rabda prestigiul salvator si
»inefabil” al poeziei, aritind-o, in schimb, cu un fel de voluptate a malitiei si profanarii, pe
fata coruptd: ,,/.../ si Naratorul in dugheana fiecdrui cuvint/ isi oblojeste cum poate
arsurile/ si vedenia” (Dupd-amiazd cu academicd vedenie intr-o dugheand). Si mai ales despartind

deja poezia negotului marunt de cuvinte de intensitatea atroce a viziunii, de poezia ca

% Nicolae Oprea,op. cit., p. 165.
Y Radu G. Teposu, Istoria tragica si grotesca a intunecatului deceniu literar noud, Editia a I1I-a, Prefata de Al
Cistelecan, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2006, p. 114.
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spasm vizionar. B ceea ce va urma sa faca Pantea mai incolo: negot mare, cu vorbe de
taria vedeniei §i convulsiei, a marturiei directe din infern. Dar deocamdatd peroreaza
turios contra poeticii de eufemism si simulacre, impotriva artei care joaca la seductie: ,,A-ti
pune insi limba lingd vagi interogatii,/ a avea deci suflet de trestiec pentru absorbtia
prezentelor/ inefabile — chorum nympharum - / a cabra decent printre fantasme, iati/ s-a
umplut cetatea de retori, ah, mireselor,/ si topdie in piata metaforei dupd domina pulchra”
(Peisaj buf in piata metaforei). Insi ceea ce-1 asteaptd a si sosit intre aceste discursuri de furie
clocotitd si de sarcasme grele: ,iad placut ne este noua senzatia”, zice poetul in Pdriseste
subiectul, anticipindu-si in sintezd poetica. Tocmai asta va urma (desi nu lipseste nici aici) si
aproape metodic: un infern de senzatii, un infern al senzatiilor, o senzatie de infern. Iar
Pamfletarul n-are ce cduta intre senzatii; acolo e locul clinicianului, al aparatului textual
autoscopic; al reportajului de sine ca neantificare de sine. Deocamdata insi casa... rasund
de fulminante profetice, de afurisenii ale esteticii ca alienare si degradare in simulacre, de
denunturi ale retoricii care cangreneaza ontologicul (de unde vrea sa vina, direct, fara nici
un intermediar, poezia lui Pantea). Sunt afurisenii care-l apropie de cele ale lui Dan
Damaschin, si el ultragiat de “golirea” limbajului si de pervertirea poeziei, din artd a
esentialelor, in artd a frivolelor. Pe scurt, avem de-a face cu manifestele unui
fundamentalist al autenticitatii (si, implicit, cu o prima transa de autenticitate scoasa din
profunzimi nebuloase, tulburatd insa de minia scriptorului tradat de arta), cu o alungare a
profanatorilor din templu. Aurel isi face loc dindu-i afard pe negutatorii de ”frumusete”,
golind locul pentru epifaniile imperative ale infernalelor. E insd in poezia lui totdeauna
cineva care nu vrea sa plece; sau cineva care, odata dat afard, va fi inlocuit de un avatar
mult mai atroce; Aurel nu e niciodata singur In poezia lui, cici totdeauna va fi acolo, inca
dinainte de a ajunge el, cineva care-i va bara calea spre sine. La inceput se loveste de retor,
de pamfletar, de tot felul de ”persoane” obiectivate, de scrib — figuri, toate, ale aliendrii
discursului — pe care, cu chiu-cu vai, reuseste, cu pretul primelor trei volume, si-i dea
oarecum afard. Dar e vorba, de fapt, de o stafetd a acestor prezente alienabile, a acestor
instante ale interdictului, caci de la Negru pe negru incolo apar, in locul lor, mutulsi apoi —
sintetizind negativitatea creativa — nimicitorn). Cu primii Aurel are ceva de furcd pina sa-i
extermine, dar ultimii il vor sili s vorbeasca in locul lor, cu limbajul lor. Aceste prezente
inexorcizabile din scriitura vor duce poezia in apoteoza aliendrii si negativitatii. Ca si
poetul antic, si Aurel e luat in chirie si pus sa declame fira sine, bolborosind astfel in
limba genuind a viziunii. E o dialectici agravanta a acestor prezente care relevad mai
degraba demonia scriiturii decit demonia poetului (nici ea absentd). As zice ca si pe aceasta
cale a alienarii in propria scriitura Aurel ajunge pe pragul bacovian al omului care
“Incepuse si vorbeasca singut”. In orice caz, vorbeste si el ”cu o striini guri”, reactivind
dramatica pierderii de sine in scriitura si ficind pregnanti la modul senzual instanta
metafizica din miezul poeziei, cea care blocheaza capetele drumului §i opreste confesiunea
dincoace de disolutie. Rama textului, marginea paginii il exaspereaza pe poet, deoarece din
pricina lor poemul nu poate navili direct in viatd, de unde pare a fi fost smuls. Dar Aurel
va ajunge tot mai aproape de acest prag al aliendrii si sufocarii in scriitura — si, fireste,



tocmai atunci isi va cduta o cale de salvare/intoarcere. Marii poeti trebuie insi sd atingd
acest prag in care sunt purtati doar de suflul viziunii si pornind de la care o instanta de
peste ei a preluat controlul. Un poet adevirat devine victima propriei poezii si e degradat
la rangul de simplu grefier de viziuni si de himerice.

Trecind insa peste aceasta prolepsa si revenind la firul cronologic al poeziei, e de
constatat numaidecit ca Persoana de dupd-amiaza (Dacia, Cluj, 1983) tine de aceeasi unitate
liricd (la care poate fi alipitd si a treia aparitie, La persoana a treia - Cartea Romaneasca, 1992
-, carte de recuperare a intirzierii, de sertar etalat tardiv) cu primul volum, chiar daci e
vorba de o taieturd operatd intr-o continuitate funciara si chiar daca accentele se muta deja
semnificativ. Aurel si-a istovit miniile (dar si-a pastrat minia originara, fondul de aversiune
ca pathos senzual), a obosit de atitea imprecatii si se avintd acum deschis in propriile
subterane, materializindu-si — aproape excesiv — versurile si construind un univers
compact, nu doar coerent, de informe si infernale. Poemele devin, cum zice Ion Pop,
“radiografii de stari subliminale” ', transcrieri de peripetii ale unui “fel de apeiron
lingvistic” asumat ca “materie/energie primordiald.”2Persoana... e volumul in care Aurel
trece de la poezia de atitudine, de la poezia de ceartd la poezia ca referat al viziunilor i ca
reportaj de spasme si convulsii. Universul lui material si obsesional aici isi are prima
schitd. Ca orice poet autentic, si Aurel Pantea are imaginarul subordonat unei materii — asa
cum pretinde Bachelard ca trebuie sa fie — care tisneste de peste tot si se releva
pretutindeni. Iar la acest nivel al imaginatiei materiale Aurel e ultimul elev al lui Thales, si
pentru el consistenta si principiul ultim (nu, totusi, prim, ca la maestru) al fiintei constind
in epifaniile acvaticului. Apele lui Aurel nu sunt insa ape genezice, aurorale, implicate intr-
o fenomenologie emulativa si-n recitaluri de reverii, ci ape finale, ape sulfurice, agenti ai
descompunerii si igrasierii absolute a fiintei. Ape de subterana, miluri finale §i mlastini
grotesti, ele constituie limfa blestemata a lumii si clipocitul lor funest il asculta poetul, intr-
o fiziologie a descompunerii, a regresiei in inform (7o fiziologie in degradare”, cum bine
observa Romulus Bucur).!3 Spiritul se naste si la el — ca la, Inca o datd, Bacovia — din
senzatii (sau se dizolvi in senzatii) iar poemele devin fise de clinician al detracarii. ”Poet al
biologicului”, cum il numeste Perian,'* Aurel noteazd doar epifaniile de senzatii, intense
pina la spasm si degradante pind la visceralitatea cea mai grotesca. Poemele merg — inca,
pind cind registrul cotidian va deveni simplu pretext, prag de lansare in hau — pe doud
nivele de notatie, unul “realist”, de incidente si secvente cotidiene, si unul himeric, de
transcrieri abrupte din subterana. Sunt douad ordini de senzatii care survin pe diagrama
poemului, cind amestecate, cind independente, dar totdeauna avind la bazi o intuitie
panicata a fluiditatii funeste a lumii. Intre stenografierea visceralului si cea a cotidianului,
facute aparent la modul grefieresc, fird empatie, cu indiferenta suverana, se mai amesteca
inca — si chiar mereu — un “retor,” un profesionist al discursivitatii care diafanizeaza sau

ingroasa senzatiile dupa legi de arta (incd neabrogate definitiv de Aurel). E o mica seductie

Y 1on Pop, op. cit., p. 179.

2 1dem, p. 180.

3 Romulus Bucur, Poefi optzecisti (si nu numai) in anii 90, Editura Paralela 45, Pitesti, 2000, p. 154.
% Gheorghe Perian, op. cit., p. 98.



calofild in poemele de aici ale lui Pantea, dar repede reprimata si refulatd. Continua, desi
mai scazut, cearta retorului cu poetul, inceputd in prima carte, si ea deschide un alt front
de tensiune poetica, paralel celui al imersiunii in substraturi, si dedicat, la modul
problematizant, mai degrabda de simpozion decit de drama, accesului la limbaj si la
codurile acestuia. Sunt secvente care pun in conflict — sau in relatie de incoerenta —
viziunea genuina si discursivitatea, notatia si problematizarea. E un limbaj dual, nu
totdeauna tradus intr-o tensiune intra-poeticd si intr-o disfunctionalitate asumatd si
reconvertitd, ci mai degraba lasat si actioneze centrifugal. Desi par adesea incongruente,
cele doud limbaje traduc, de fapt, o sfisiere structurald irezolvabild, din care, zice Virgil
Podoabi, poetul ”se avintd /.../ In doud directii de semn contrar: spre abisurile obscure
ale somei si psychei profunde si spre tirimul mai sigur al reflectiei intelectuale asupra
acestora,”’!® prins fatal Intre “katabasa infernala” si ”anabasa linistitoare”.’08i Ion Pop a
subliniat aceastd dispozitie schizogena a limbajelor, constatind ”situarea discursului intre
extrema concretete si maxima abstractizare,”!” dar pacificind conflictul prin faptul ca
“tensiunea vitala si tensiunea verbald sunt solidare”.'® Nu-mi pare ca totdeauna, desi
intentia vizionard a poemului (dar nu neapirat si puterile poetului) e de a face abstractele
viscerale si visceralele abstracte, de a nu mai tine discursul ”intre”, in oscilatie — cum zice
Ion Pop -, ci de a le contopi. Dar dincolo de divergentele si hartuielile dintre fortele
auctoriale”, dincolo de refulirile pe care poetul si le prescrie ca o penitenta in abstracte si
dincolo de defulirile senzuale in care se arunca, se afla un plan al coerentei viziunii pe care
Aurel Pantea nu-l poate destructura, desi nu-1 poate, probabil, nici stapini. Poemul siau
incepe, de reguld, cu o invocatie a apei, cu o metafora pluvioasa, fluidd, prezenta chiar si
acolo unde poetul se straduieste anume sa scape din chingile acestei determinari fatale, ale
acestel stihii atotprezente. Semnele apei, urmele ei invadeaza intotdeauna cimpul
perceptiei si dacd Bachelard avea dreptate cind spunea ci ,,pentru a forta secretul /.../
unui poet credincios limbii sale originare” trebuie sa-i determinam ,,fantasma’” particulara,
la Aurel Pantea aceasta stringenta a coerentei de adincime e atit de violentd incit se
manifestd aproape la tot pasul. Mai curind decit de incoerenta (de care-l acuzam acum
citeva clipe, dar nu in planul imaginarului), el poate fi suspectat de o ostentatie a coerentei,
cdcl apa, in toate aratarile ei, dar mai cu seama in stirile sale infernale, tisneste ca dintr-un
pamint plin de izvoare (negre, fireste) la orice efort imaginativ. Ba chiar si la cele mai
elementare eforturi descriptive, pentru ca orice si-ar propune in prima instanta poemul lui
Aurel Pantea el ajunge brusc si brutal la revelarea ,,grund”-ului stihial (la el - acvatic) al
fiintei: ,,Cu ce sd incep — cu strada / aceasta /insd de ceatd, cu buzele mele / umede — in
gurd, in gitlej persistd / gustul de mil al serii, aburii din respiratia / trecitorilor eziti o clipd,
apoi se resorb / in ceva invizibil §i compact / — de multd vreme ne insoteste, / seara
poseda molicinni / de fiard. Citi o si piard azi / pulsul irecuperabil dupd care / fird
dificultate vor accepta suprafete, | platitudini, miluri. Trec pe lingd neoane, luminile / lor ca

1> Virgil Podoaba, Intre extreme, Editura Dacia, Cluj, 2002, p. 22.
1% | dem, p. 24.

7 lon Pop, op. cit., p. 180.

'8 |dem, p. 183.
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niste puncte de sudurd. Launtrul sau afara. / Deocamdati trupul e o carcasd / caldd” (O
carcasd caldd). Nimic mai umed §i mai imbibat decit textul-burete al lui Aurel Pantea:
imaginatia sa abia se ridica din apa, din apa subterana, supravegheatd prin oberlicht de o
intelectualitate aparent rece, dar prada si ea pulsiunilor. Materiile cele mai uscate, cele mai
ignifuge, daca nu se lichefiaza de-a dreptul, cel putin ,,transpira”, se contamineaza de acest
principiu al cdrui izomorfism devine un agent omniprezent al viziunii. Inafara semnelor
prin care stihialul acvatic rizbate la suprafata poemului, figuratia acestuia nu poate scapa
de o serie — si ea izomorficd — a recipientelor si ,,canalelor” (gurd, gitlej, carcasi), vadind
si in filigranul imaginativ cd pentru Aurel Pantea universul (si fiinta) sint sisteme ,,irigate”
de un principiu bolnav. Fiinta e, ca sd zicem asa, pentru Aurel Pantea o retea de balti si
canale, iar dumnezeul ei — un instalator. Cosmogonia sa e o fiziologie a limfei, iar spiritul
se naste din boala acesteia. Inervatia ,,feminina”, acvaticd, a imaginarului $i viziunii se afla
intr-o permanentd tensiune deformanta (apele lui Aurel Pantea lucreazi expresionist),
»apa” sa filnd panicata de orice forma (zagizuire, cenzurd), cici forma limiteaza (e si
normal ca de la o vreme Aurel si nu mai limiteze poemele prin titluri, lasind liber fluxul
secventelor). Apa lui Aurel Pantea e un element stihial agresiv in insinuanta lui, in conflict
etern cu forma ,,oprimatoare”. De altminteri, zice Virgil Podoaba, nici nu putem vorbi de
“torma” propriu-zisa la Pantea, ci doar de o “apetitie de forma”.!” Tocmai pentru cd
materia sa imaginanta e a-formalizabild, e o vesnicd plasma in tensiune. Poetul aspird la
vitalitatea in devalmasie, ,,pre-formald”, la elanul subteran al topirii (al topirii ca
descompunere). In polemica sa cu poetica intelectului pur, autarhic si narcisist (’Ce va
face creierul, crispat, pe cind trec/ In primdvari, cu corpul infisurat/ in ceatd, ce va
hotiri/ pentru cd, umed, intreg corpul rispunde/ impetuosului val” etc., Ogor in g0ri), el ia
fara ezitare partea stihialului, nazuind la o contopire in extaza elementarului, la o dizolvare
in valul vital care agitd lumea. In mitologia sa ,,vietuitoarea” tine de stihial si ea se afl la
antipodul ,,persoanei” (mascd a fiintei). Procesualitatea se opune formei, dupa cum
,»persoana nerelevata”, informa, dar participind la pulsatia cosmica, se opune, la rindul ei,
»persoanei revelate”, stereotipa, functiondreasca si conventionala. Din aceste principii
trase unul din altul (cel cosmogonic, cel existential, cel poetic) Aurel Pantea scoate si
ethosul poemului. Un moralism de furori substantiale constituie una din principalele axe ale
viziunii, iar poetul se misca intre apostrofa si indignare. La origine, aceste poeme traind
din entuziasmul imprecatiei par a avea puncte biografice de iradiere, dar poetul, contrar
exhibdrii ,,biografiste” din poezia propriei generatii, sterge toate referintele care ar putea
circumstantializa indignarea sa. El ajunge adesea la extaza imprecatiei, la apostrofa puri,
lasind poemul si clocoteascd de indigndri ca o apa uitata pe foc. Dar si miniile sale,
fulminante, sint fluide de atita consistenta, dovedind ca si registrul atitudinilor e in
coerentd cu iradiatia vizionara: ele irup, tisnesc, inunda, venind din aceeasi dialectica a
freaticii ca si imaginarul. Tar imaginarul lui Pantea e atit de coerent incit pare a fi fost
programat; dar nu de poet.

¥ Virgil Podoaba,op. cit., p. 47.
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Vocatia lui Pantea ramine insa privirea in hdu — in haul launtric. Cu o acuitate
demonica el patrunde chiar in interiorul senzatiei, relevind de indata cd poezia e reportaj
de substrate, vorbire de ape care vin din subsolul fiintei: ,,/.../ si nu-mi simt pulsurile
acvatice/ (cumva precum ti-ai asculta venele) iniltindu-se/ ca o vorbire continud” (Un
apus de soare la treigect de ani). Persoana de dupd-amiazd profeseaza sistematic viziunea de
subsol, reportajul de sondi intetioard, filmind informele primordiale: ,,Cei tati/ trag
geamlicul secret, privesc/ adinc in ei, ca intr-o cald, jos de tot,/ valuri subtiri, priviri/ din
alte zile, nervi moi/ si nimoluti” (Lagune). E o viziune care sutrvine, care saboteazd
peisajul contemplativ al cotidianului, cdci altminteri volumul practica deliberat notatia de
imediat, deprimarea in otiu, lafaiala in inform i stiva de senzatii. Dar frisoanele stribat
mereu prin peretii acestei metodici a lehamitei (alt zid de aparare ,stilistica”), dezvaluind
un spatiu vital terorizat, infernal, vecin cu cel bacovian: ,,viziunea ci as trdi intr-o casi/ cu
pete usoare de singe, resorbite/ in tencuiald” (Numele mamei ca un subtire acoperis). Cel mai
domestic peisaj e fisurat de angoase, iar sentimentul de baza e unul obsidional: ,,copiii mei
risfoiesc cirti, crestetele/ deasupra paginilor, sotia mea umbla prin camere,/.../ geamul se
miscd,/ ceva de-afard di sd intre si renuntd si tot aga,/ dd si intre §i renuntd iar, demult
mi-a impresurat/ casa, o invazie, dacd nu are loc in curind, e o chestiune/ de aminare
strategica” (Awminare strategicd). lar cind e vorba chiar de conditia poetului, de
mautoportret”, scriitura alunecd abrupt in panica stridenta, groasa, in schitd expresionista
ficutd cu penelul lui Munch: ,,Unul cu tendoanele tdiate, cu gura ruptd, unul/ cu miinile
legate, orb, incremenit/ in pislele simturilor, unul care se zbate/ in plase, unul prins/
dintr-o datd din toate partile pini cind,/ Inainte de a cripa,/ aude penibilul pas/ cu care ii
intrd viata/ intr-un tinut de zgomote surde” (Fixaf). Asta s-a ales de ,Naratorul”
bosumflat de mai’nainte si de ,,Pamfletarul” pus pe ocarit lumea; si asta de indata ce si-a
mutat privirea de la lume la sine, parcurgind gramatica senzatiilor; o gramaticd, la Pantea,
care declind totul spre grotesc si repulsiv. Si care va trece tot mai decis la stilistica nuda a
angoaselor vazute ca peisaj lduntric detracat.

Aproape fard plasa si fird scara de rezerva se arunca Aurel in subsolurile fiintei in
La persoana a treia, facind aici, in direct, ”o experientd a subteranei”?%si densificindu-si
discursul pind la a deveni o purd arta a telegrafiei de angoase. Nu mai incap acum trucaje,
nici de sarcasm, nici de lehamite; conditia e abrupta: ,,vorbesc dintr-o hruba”; iar metoda
e concentrata in telegrame: ,,privire rezumat”. Peisajul devine strict interior, dar mai ales
strict infernal (poemele sunt simple “mesaje din infernul launtric”, va zice Vasile Dan)?!:
,»ce si fac cu aceste valuri mirunte ce vin/ din azi si ieti cu zgomote/ de rozitoare
fliminde. Fata de gips, bratele destinse./ Imi ascult galeriile. Urbe de spectre/ plictisite.
Sint cerul lor”. Lumea se goleste de orice pozitivitate si viziunea poetica se indreapta deja
spre o “ontologie radical negativa,”?? pe care o va accentua $i definitiva in seria neagrd. Se

goleste, de fapt, de orice prezentd, fie ea si dintre cele iritante; totul devine un fel de

20 Gheorghe Perian,op. cit., p. 97.
21 Apud lulian Boldea, op. cit., p. 125.
?2 Virgil Podoaba,op. cit., p. 28.
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izomorfie a neantului epifanizat: ,,Praf, pustiu si obiectivitate”. E o cadere generald in
inform, simpla proliferare a amorfelor, pur peisaj de alienare, conturat intr-un concret dur:
,»dacd faci un pas, in tine si-afard/ se trezeste pachidermul.// A nu avea fatd, a sti asta/ si
a continua.// Dincolo de stadiul stirvului/ creste scoarta” (Cu singe 5i nervi). Cind, totusi,
ceva se miscd in aceastd lume moartd, nu e altceva decit un instinct animalic ce activeaza
peisaje primordiale, cu arhetip descompus, si afecteaza — in sensul brutal al ”animalizarii”
— pina si amintirea: ,,Coltul acela intunecos,/ mirosind a alge,/ unde incepe fictiunea
propriei persoane, coltul acela/ de unde auzi uneoti bufnituri de ape/ stilcite, coltul
grohiitor,/ coplesind catnea, de-acolo vin/ molesirile, tepus in drepturi, intreg trecutul/
se cabreazd evocindu-mi/ in punctul de secretd perspectivd,/ din trup, un centaur,/
forfota lui de junete dilatd viziunile, un fel de umfliturd// feroce cind simti/ in tine
specia/ si arzi” (Specie). Ciderea in indistinct si din indistinct in inform constituie peripetia
vizionara a cartii, infatisatd cu o cruzime stilistici de-a dreptul feroce. Daca existd vreun
reporter necrutator al detracarii interioare, atunci Aurel Pantea e acest reporter. Poemele
sunt pure conspecte de degradare, de spaima teriomorfizata, tipete sublimate in descrieri
austere de infern, in peisaje ale angoasei substantializate. Expresionismul e acum (de-acum
incolo) o vocatie, nu doar o formula.

E si momentul in care gemelajul daimonic dintre el si lon Muresan (madcar ca
Nicolae Coande pretinde ca Aurel — si numai Aurel - e “autorul cu cea mai puternica
incdrcaturd de demonism din poezia contemporana”)?® devine mai mult decit vizibil: de-a
dreptul ostentativ. Cei doi au, cu siguranta, un intreg pachet de gene comune, manifestat
nu numai prin paroxismul expresionist al viziunilor (la ambii avind forta si abruptetea
revelatiei directe), dar si prin abisalitatea textului, consistenta obsesionald a universului si
radicalismul (ontologizant) al implicarii in confesiune. Structural sunt primejdios de
aproape unul de altul, atit prin freatica imaginatiei, prin eruptivitatea vizionara si progresia
halucinanta a materialitatii, cit si prin vehementa unei sintaxe introspective ce pare fara
scrupule si fird mild. Daca apropierile dintre cei doi sint imediate si stringente in cimpul
potentelor vizionare, linia de despartire, in ciuda con-structuralitatii, nu e mai putin groasa
si transantd. Pe cind Muresan isi ritualizeaza obsesiile, provocind viziunea pe o structurd
de scenariu cu un pol in biografic si cu celalalt in transcendent, Aurel Pantea vizeaza
proiectia crudd a acestora, lansind senzatiile in jeturi. Imaginatia unuia are gpos, a celuilalt
doar ethos. Cel dintii se zbate intre optiunea infernald si cea iluminatd, celalalt mai curind
intre visceralitate si ordine (sau abstract; abia in ultimul volum — O Zuserare nepaminteand,
Arhipelag XXI, Tirgu Mures, 2014 — Aurel ajunge, din spaima de neantificare, la un
registru de invocatii). Tensiunea voltaicd a primului se consuma intre infern si candoare, a
celui de-al doilea intre devilmisia senzuali (ca infern interiorizat) si concept. In vreme ce
Ion Muresan (di)sperd intr-o izbavire, vinind-o din cercurile dantesti ale propriei fiinte,
Aurel Pantea iIsi consemneaza ca un clinician dezarticularea in infernul grotesc al senzatiei.
Nostalgiile spiritualizarii sint la el gata deceptionate in fata iruptiei senzuale; cele dintii au
un limbaj vlaguit, cealaltd unul fulminant, autoritar. In vreme ce ciderea e mereu atroce,

2% Apud lulian Boldea, op. cit., p. 175.
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aspiratia, elevatia sint mereu handicapate. Din aceastd cauza, discursul lui Aurel Pantea
pare unul fara idealitate, purd morfologie a detracarii interioare si exterioare, proliferare
monstruoasa a materialitatii bolnave. Privind in haurile sinelui si vazind vinzoleala
germinativa §i grotescd a subconstientului, Aurel Pantea aproape ca a pierdut contactul cu
mirajul spiritului. Introspectia lui devine un reportaj de bolgie, un montaj de fulgurante ale
promiscuitatii primordialelor si ale terorii din substraturi. Poezia avanseaza spre mlagtina
finald, sedusi doar de momentul - mirific si terifiant deodata - al nasterii senzatiei, al
emandrii ei din viscerele crude. De putine ori in poezia noastra s-a avintat cineva atit de
departe in peisajul informelor interioare, nizuind sia atingd limfa originard a fiintei si
visceralizindu-si psthismele atit de convulsiv si de grotesc. Aurel Pantea porneste, de
reguld, tehnic vorbind, de la o stare definita precipitat si transant, deschizind poemele cu
un vers peremptoriu, cu dictie de blazon. Dar poemul sau se ambaleaza abia cind atinge
infrastructura acestei stari , limpezi” printr-un plonjon in abisul senzatiilor. Clipocitul sau
palpitul originar al acestora desfunda imaginatia, lisind-o sa transcrie reverberatiile pure
ale substratului in notatii irevocabile. Ca si-n scriitura bacoviana (o spun a treia, de nu a
patra oard), si la Aurel transcrierea pare simultana trairii si vedeniei, luata in direct, ceea ce
face ca peripetia si nu poatd fi pusa niciodatd in dubiu. Notatiile par luate pe viu si sunt
definitive, fira grad de probabilitate imaginativa. Caci gramatica imaginatiei a imprumutat-
o pentru totdeauna pe cea a notatiei. Fa e adusd la conditia unui fel de “grad zero”
imaginativ, contopindu-se in notatie. ”Imaginatia — zice Gheorghe Grigurcu - nu se mai
desprinde de fenomenologia realului spre a pluti triumfitoare deasupri-i, /.../, ci o cautd
cu infrigurare, aidoma unui duh malefic ce ar vrea sa se intrupeze.”?4$i, de fapt, chiar asta
face: imaginatia se intrupeaza In notatie si cu ea isi transcrie Aurel Pantea viziunile si
halucinatiile spasmatice.

Cu Negru pe negru (Arhipelag, Tirgu Mures, 1993) incepe seria cu adevarat zeagrd, in
fapt un singur poem — livrat in transe — al agoniei existentiale. E un flux continuu de
angoase, o defilare neintreruptd de spasme si o revarsare secventiald de terifiante si terori
infernale, taiate cu totul arbitrar in volume autonome (pe lingd cele deja pomenite, cu
acest flux vin O victorie covirsitoare — Paralela 45, Pitesti, 1996 -, Negru pe negru (alt poem) —
Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2005 — si Nimicitornl, Limes, Cluj, 2012). Sunt, pina la O Znserare
nepaminteand, o singura transa de revelatii din viscerele infernului existential. Asa le vom si
lua, ca simple fascicule ale unui singur volum.

Toata lumea l-a vazut pe Aurel cum merge, de la Negru pe negru incoace, drept si
triumfal spre un fel de gaurd neagra a fiintei, coborind impetuos printre cercurile
infernale. Poemele acestui ciclu, zice Ion Pop, ”tind sd ajunga la straturile ultime ale
acestor subterane intunecate,”? trimitind de acolo, la fiecare pas, seffie-uri cu chipul tot
mai desfigurat al poetului. Cu aceastd expeditie de reporter al neantificarii, adauga Mircea
Muthu, “neoexpresionismul transilvan atinge pragul tragicului absolut, lipsit de speranta

#Apud lulian Boldea,op. cit., p. 79.
% |on Pop, op. cit., p. 188.
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vreunei resurectii.”’?¢ (Mircea Muthu s-a grabit insa, cici speranta reinvie tocmai cind era
sa dispara definitiv — in O Zuserare nepaminteand). Cam tot acolo, in locuri si timpuri ale
mortificarii, il surprinde $i Dumitru Chioaru, chiar in clipa in care Aurel opera o ’punere a
fiintei in abisul nefiintei prin intermediul limbajului.”?’ Iar pentru Marius Mihet, Aurel a
fost si ”a ramas prin excelentd poetul neantului.”?8Secventele din Negru pe negru sint un fel
de echivalent al ultimelor tablouri ale lui Mark Rothko, cele in care neantul e ’figurat”
printr-un perete negru-compact: pura epifanie a neantului. Captatd de Aurel Pantea intr-o
epica fulguranti a scriiturii si intr-o perceptie acutad a subliminalului funest, aceastd
epifanizare e hieratizatd in notatii sugrumate, de o densitate paroxistica: ,,l.a fel cum se
indmpld cu un chip/ intr-un sentiment negativ/ vin oxizii”. Telegramele acestea nici nu se
mai cutremurad de ceea ce transmit; ele au acceptat de mult ineluctabilul si doar
Inregistreazd mecanismul lui: ,,timpul miroase/ a urind de pisicd/ si surparea continud, ne
spalim/ cu ceea ce rimine pe fetele noastre/ din fetele altora, in babelul zbaterilor ele/ se
surpa din toate directiile”. Ce e cu adevirat atroce aici e nepasarea, ataraxia, indiferenta
notatiilor de moarte; nimic emotional in poezia lui Pantea, nimic autocompasional sau
macar compasional. Moartea vine si ni se spune doar cum, fard nici o reactie: ,,palpezi
regiuni cu fluxuri/ precise. Cistigd teren/ partile care nu mai dor, tesutul flasc,/ timpul lui
da si timpul/ lui nu isi disputd victime/ ce nu se mai zbat”. Poezia insidsi — viata insasi —
nu e altceva decit ,,arta de a-mi suporta spasmele”. Altminteri, pe poet nu-l mai misca
nimic, nu-1 mai intereseaza nici macar daca mai e in teritoriile ,,existentei” sau a trecut in
cele ale ,,inexistentei” ofi ,,subexistentei”: ,,Aceste bolfe de dupi care nu mi mai vad,/
produse de cineva zbidtindu-se/ ar putea fi chiar subexistenta,/ ma asez in centrul
curentului indiferentei,/ bolfele cresc, nu ma intereseazd/ ritmul si forma, nici miezul
negru/ al punctului de vedere, nici zbaterile” etc. Daci e cineva care vorbeste de Aurel
Pantea cu o straind gura, acesta e chiar el; atit de strain de sine incit nu-i mai pasda de
nimic; ci doar se uitd, indiferent, cum se destrama, cum se scufundd, martor nepasator al
propriei destructurdri. Poetul n-a ajuns doar pe punctul in care toate sint zidarnicie; a
atins punctul maxim al insignifiantei, al nimicniciei, din care $i nimicnicia e zadarnicie. Un
astfel de sentiment al golului — al vietii $i mortii deopotriva — nu mai are nimeni in poezia
noastra. Si nici n-a avut, oricita disperare si angoasa de gol s-ar fi cultivat. Practic nici nu
mai vad de ce se scrie aceastd poezie, impotriva a ce combate, din ce motivatii se ridicd; ea
e doar mirturie neangajati, proces-verbal al neantificirii: ,,Memoria si gustul mortii,/ nici
un nume/ in nici o gurd”. Consemnate a agoniei, dar fird nici un tapaj reactiv: ,,Aici si
acum: un icnet sub o uriagd/ ventuzd. La capidtul indepirtat/ al pilniei steaua moarti,
gaura/ neagrd suge neobositd”. Sint lucririle mortii acestea, dar nimanui nu-i pasd de ele.
Poetului cu atit mai putin. El isi ia doar notite — stenografiaza ce apuca intr-un limbaj tot

mai dens, tot mai nominal.

% Apud lulian Boldea, op. cit., p. 84.
2" |dem, p. 139.
% |dem, p. 179.
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Ce-i drept, nici o reactie, nici macar una de oboseald nu-si mai are rostul. Orice
terapie impotriva angoasei, impotriva mortii, nu face decit s-o aducd, pe una sau pe alta,
pe una si pe alta, si mai aproape; nu face decit sa le sporeasca: ,,E foarte simplu: esti
disperat, nu mai suporti/ aritarea densi, opacitatea, ticerea feroce,/ hrinindu-si fiul/.../
si chemi, de exemplu, un vecin si/ il pui si-ti povesteascd. $i vezi /.../ moartea inaintind
in/ povestea lui,/ printre foarte firesti intimplari”. E tot atit de drept insd ci nu mai e
poetul cel care vorbeste: ,,S4 stai in opacitate, in dla care nu mai zice nimic, in mut, chiar
asa,/ si stai In mut. De-aici explicatii, stai In mut, stai §i stii/ ce-i aia, asculti si nu stii ce
faci, simti si te scurgi,/ vorbesti si cine mai stie ce,// stai In mut si voia, oricum, se face”.
De vorbit in poezia lui vorbeste ceva de dincolo de el, o teroare transcendentd, o oroare
transcendentd. O stie, fireste, si poetul, care doar scrie ceea ce vorbeste aceastd teroare si
oroate: ,,Mi-e scitbd sd pun la lucru limbajul,/ sctiu, eu, acum,/ si nu mai stiu cine
vorbeste in poem”. Pe un asemenea prag atroce al viziunii a mai stat, in poezia noastrd, un
singur om. $i si acela incepuse, intr-adevir, sa vorbeasca singur, dupa cum deja am spus-o.
Adici si-n locul lui vorbea altcineva.

In seria neagré Aurel a ajuns chiar pe marginea gropii existentiale de unde relateaza
in secvente de apocalipsi agonicd. Serialul acesta de volume nu e decit un jurnal de
angoase, un reportaj zdrentuit de spasme si spaime memorate ca senzatii ale
descompunerii si telegrafiate cit mai sec, mai non-afectiv si non-emotiv. O scriiturd rece,
cinica prin precizia detaliilor, ca si cum poetul ar fi un savant al anxietatilor si detracarilor,
conspecteaza inclement si riguros o procesualitate irevocabila a degradarii si a neantificarii.
Modalitatea aleasa de Pantea e cea a conspectului de stare, a videoclipului de terifiante si a
consemnarii stricte, condensate pind la implozia textuald, intr-o densitate dusd, zice
Grigurcu, ”pina-n primejdioasa vecindtate a indescifrabilului”?. ”Textele” lui sunt, intr-
adevar, compacte, cu elipse radicale, iar enunturile-s inghesuite unu-ntr-altul si sudate pe o
orizontald de indicative si nominative, de reguld fird o sintaxa cit de cit verticalizatd ori
deviata prin subordonate (cam cum facuse in telegrafia de angoase si Angela Marinescu,
pe vremea Blindajului final). Ele merg in continuare pe coincidentele de prezent — al starii si
al scriiturii/transcrierii — $i mizeazd pe socul imediat al raportului de stare (si de g#ire, cici
stiri din infern ne transmite). In aparenta Aurel profeseaza arta descriptiei acute, fara
investitii imaginare si imaginative si pare a mentine febra fantasmatici la nivelul unei
simple analitici si consemnari. Reproduce, asadar, cele vazute, telegrafiind esentialul din
dialectica starii. Numai cad detaliile consemnate de el vin dintr-o memorie a prezentului, a
lui aiessi acum, care himerizeaza si stihializeaza spontan si care simte intotdeauna enorm si
vede de fiecare datd monstruos. Lucrurile nu s-au petrecut, ele se petrec acum — si
intotdeauna cu electricitatea unui spasm. Nu evocare, nu reculegere, ci stire in direct e
poemul. Si numai stiri catastrofice (precum si la televiziuni), momente din filmul unei
apocalipse ca agonie. E un strat sau un filtru de receptie a lumii care tresare numai la
convulsii si care transformd, la nevoie, orice adiere in convulsie §i spasm. Imaginatia lui
Aurel, disimulatd in notatii, traduce numaidecit expresionist, in fulguratii materializate cu

2 Apud lulian Boldea, op. cit., p. 79.
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atrocitate si extrase dintr-o fenomenologie de grotesti impinsa Intr-un naturalism clinic.
Notatia e insd doar o haina stilistica” a fantasmaticelor, nu e decit pragul de pe care Aurel
se avintd intr-un hau imaginativ in care bolborosesc doar angoasele. “Moartea
imaginatiei”, pe care o consemneaza ca pe o catastrofd, nu e altceva decit suprapunerea
definitiva si completa a imaginatiei peste notatia realista. Dar aceastd moarte se trage din
faptul ca Aurel nu mai trebuie sa inventeze jocul angoaselor, ci doar si-1 consemneze;
senzatia ca angoasa se varsd, materializata, din versuri e atit de acutd incit dd impresia cd
functia imaginativa a fost transferata materiei iar freatica fantasmatica a dat pe dinafara si
a acoperit cotidianitatea, ea insasi devenita o dimensiune neantiford. Poate e chiar adevirat
cd Pantea a facut un ”salt intr-un fel de constiintd a materiei care traieste din cadere”, cum
zice Mircea A. Diaconu,? caci altd congtiintd nu mai pare si fie treaza prin poeme. E un
scris fara sentiment, fara disentiment, fira constiinta: doar un mecanism de inregistrare
tenace. Peisajele de cotidian ale lui Aurel au, toate, febra neagra a peisajelor infernale, a
frisonului de neant. Iar ilustratele trimise de el sunt trimise chiar din gura mortii, a vidului
in care se pierd clipa, ziua si biografia: “Depresie tece, vteme potrivitd/pentru
decapitiri,/dupd ce nopti intregi/au umblat prin vietile noastre/armate de sobolani.//Din
nou e pe cale/sd se produci evenimentul/ fird nici o urmare.” Pregnanta materiald si
angoasanta a acestor depese vine din forta unui mare poet cu voluptatea atrocitatii
enunturilor. Poate e adevarat si ca Aurel “percepe realul ca agresiune perpetua,”! dar si
realul, daca l-ar percepe pe Aurel, l-ar percepe tot asa: ca pe un exterminator. Pentru ca pe
unde trece Aurel, mai rimine doar praful si pulberea; scriitura lui consemnativa e si
producitoare de neant, nu doar reproduce neantele. E neantiferd, nu doar neantifora.

Cu vremea, scriitura de angoase si de spasme a lui Aurel s-a obisnuit atit de mult cu
acest drog de neant incit trece deja din registrul de descriptie ca denunt in cel de descriptie
ca omagiu al funestelor, de pozitivizare si chiar beatificare a lor. Oricit de seci, de dez-
afectivizate, reportajele detracirii tin inca de lirica de denunt, de lirismul lamentatiei de
victima; realistd, cruda, cinicd, viziunea echivaleaza, totusi, existenta cu un supliciu. Aurel a
trecut insa de pragul de teroare, de stratul existential de spaime, si a descoperit tandretea
celor funeste, diafanitatea fatalelor; e drept ca aceasta tandrete e mai atroce decit cinismul
obisnuit — al timpului, bundoara, revelat intr-un serial izomorfic de patologie metafizicd —
dar viziunea se “lumineaza” tocmai cind timpul se releva indragostit de moartea noastri,
fata — ca sd zic asa — 7pozitiva” a viziunii lui Aurel e mai atroce decit fata sa onest
“negativa” si informa ori grotesca. Imaginatia orgiastica a lui Aurel atinge febra beatificarii
letalelor, a sublimdrii lor in fascinatie: O si pierd, o si pierd/trupul viu,/o si-mi fie
ocupati viata de trupul amintit,/prin cimdri cu umbre,/prin odédi unde pdtrund lumini
depirtate,/o si-mi aduc aminte, ca si cum ag trdi din nou,/trupul viu,/prin lumini moi,
trupul viu va fi trup amintit/si nu va mai fi sortit sa piard,/si timpul, da, timpul/se va face
bun,/se va umple de dragoste/si va cinta cintece de pieire,/cum numai timpul stie sd
cinte, cind se simte indrigostit.”” Cintarea ravagiilor devine, iatd, o psaltica disperata.

% Apud lulian Boldea, op. cit., p. 134.
%! Julian Boldea, in Vatra, nr. 10-11/2015.
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Fireste cd aceasta imblinzire a letalismelor se trage dintr-un exces de spaima si
teroare; imnificarea lor e o tentativa de exorcizare. Ceea ce nu e de mirare la un poet care
simte cum alunecd din bolgie in bolgie si care realizeaza ca nici scrisul nu e salvific, intrucit
si el e doar un mod de a muri: ”’scriu singur si singur mor/ in scrisul meu”. Irina Petras
zice cd “tema obsesiva a poeziei lui Aurel Pantea e moartea,”?? — si asa e, cu conditia s-o
vedem ca proces lent, ca murire si agonie, ca un fel de film static al descompunerii. Ce-i
drept, Aurel profeseazd moartea de prin '90 incoace (ii degustd savoarea, de fapt; rimine
un orgiast si un voluptuos si-n agonie), de cind tot coboara spre punctul imploziei de sine.
Nu e usor (si nici de dorit) pentru poeti sd treacd moartea din “tema” in “experientd.” Cita
vreme e o temd, o presimtire, poetii o pot tot cinta si-i pot exalta voluptatea sau fiorii.
Intilnirea cu ea e insd un eveniment care schimbi totul. Schimbi si la Aurel, cici odati
ajuns Intre pietrele rignitei fatale, cind a inceput si simti concret cia ’zavoarele
pamintului” sunt gata si-1 ”incuie” si pe el “pe vecie”, intocmai ca pe Iona, teroarea de
neant intilneste — si la el — lumina iar “demonismul” orgiastic al expresionsimului de
convulsii se intoarce in invocatii, se sublimeaza in rugid. Poetul care ieri scria singur si
murea singur in scrisul sdu, azi merge spre Emaus; si, fireste, nu merge singur, oricit
empatia lui christofora ar opta pentru variantele strict traumatice:”1l gisesc pe Isus
Christos in biografia mea cutremuratd,/In spaima din Gridina Ghetsimani era si
justificarea pentru spaimele mele,/in iertarea lui Petru e si iertarea pentru clipele mele,/ in
care am fost las,/indoiala lui Toma ma presupune si pe mine,/cind credinta e amenintati
de nevoia de argumente,/El e Birbatul pentru care moartea e un eveniment
depisit,/simtind gurile lacome ale iadului,/El a transformat moartea intr-o problema
clasatd,/lingd numele Lui, timpul se aratd o simpld prejudecatd,/cilitoriile mele sunt
drumuri spre Emaus, cind, fird si-mi dau seama,/mi simt Insotit,/ inso;eﬁe—mi,
Doamne, in singurititile mele,/cind lumina din lduntrul meu e amenintati”. Nu e insd —
nu incd, in orice caz — momentul si vedem in Aurel un convertit de la demonia
imaginarului negativ la luminozitatea smereniei de pocdit; rugaciunile sale, desi cu
fervoare, vin din spaimd, cici altminteri dominant ramine tot sentimentul neantului: ”E
tare greu, blindajele crapd/ si dincolo de ele nu apare nimic,/ totul se petrece aici,/ chiar
tu, draga mea, ai chipul unei prizoniere/ la care au privit lacome citeva disperiri,/ cineva
ne va Inlocui, cineva o si vind de departe,/ urmele noastre vor pleca odatd cu noi,/ locul
va rimine curat/ pentru frumoasele si tinerele/ odrasle ale invadatorului.” Oticum, e o
ciocnire de forte contrare si poemele nu mai merg in monodie, din negru in mai negru.
Nucleul funest al viziunii s-a spart si intre particulele lui functioneaza o tensiune de
contrarii, nu doar o simpla nostalgie a contrariilor. Disperarea solitudinii absolute e cea
care lanseaza si la Aurel invocatii; apostatul din el e acum chiar pe pragul teribil, acolo
unde singuratatea e grea ca plumbul si unde nu mai poate veni decit Cel rugat (in mod
destul de ciudat, as zice eu, Stefan Borbely e singurul care-1 considerd, cu mult inainte ca
Aurel sa fi rostit vreo rugiciune, “fire profund religioasd;”’3? sunt, insa, critici a caror

%2 Apud lulian Boldea, Ultimul taliban..., p. 101.
%3 Stefan Borbely, Xenograme, Editura Cogito, Oradea, 1997, p. 130.
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intuitie bate departe). Lumina ajunge in poezia lui Aurel doar cind solitudinea nu mai e un
sentiment, o stare, o conditie — ci chiar o materie covirsitoare. Dupd ce, cum zice loan
Moldovan, poetul a trecut si de ”ultima frontierd a Maleficiei,”3* dupa ce a trait — nu doar
si-a scris — direct senzatia de neant si de neantificare. Ce-i drept, era de asteptatca un
dionisiac instantaneu ca el, un orgiast cu promptitudini fulminante sa angajeze neantul ca
senzatie si sd facd din experienta lui un reportaj de senzatii. Si sd intre in chiar chimia
senzatiei de infern, vinzolindu-si spasmatic psihismele si riticindu-se in himerice grotesti.
Poemele lui nu fac, in realitate, decit sd detalieze, in filmdri de aproape, un atroce
vers bacovian: “cei vii se miscd si el descompusi”. Bacovia, in cinismul lui suveran, doar
telegrafia stirea acestei ”descompuneri” de care el personal se ferea; Pantea focalizeaza
direct pe “descompunerea” de sine, filmind-o in amanunt, cu voluptatea unei consemnari
minutioase; structura lui dionisiaca se mai vede doar in intensitatea cu care contempla
peisajul detracarii, in procesarea lui in senzatie. Tema lui — aproape unicd, devenitd,
oricum, o supra-tema — e chiar dizolvarea fiintei in inform, retroversiunea ei in materie
inerta, procesarea in spectral. Procesul disolutiei se centreazi, fireste, pe senzatiile propriei
prabusiri in inform, pe reportajul de sine al detracarii si degenerarii. Iar aici Pantea e poate
cel mai acut poet al senzatiilor de descompunere, al infernului corporal si al agoniei ca
stare de viatd: "Oameni pe stradd, cum ii simti, ca o pastd,/ secretati de un puls fird nivel,
depirtati si teribil de inumani,/ cu glasurile rizbind dintr-o deplorabild stare/ a
imaginatiei, ei sunt sfirsitul, ziua moartd, realitatea fard apeluri,/ ficutd din lucruri de pe
afard,// printre morti i gisesti, ii privesti cu pofte vechi, apar/ in curgerea ofidiand a
simgurilor, In zvircoliri, aparitii aburite,/ ca simturile multd vreme neexersate,// vine o
vreme cind ti-e rusine de propriul trup, cind nu mai suporti/ lumina pe piele, cind din
brate alunecd/ o vietuitoare ce abandoneazi,// lumea din noi, dacid am putea si o ridicim
cu venele,/ dacd am putea, in impudoare, sd resimtim clipociti §i tonuri/ in resorbtie,/ am
privi cu pielea,// ne intoarcem in matetia purd, fird buze,/ cu pamint in gurd si cu
propozigii/ devenim una cu parola neagri,/ la inceputul unei zile ce nu se mai poate
naste” etc. Ca reporter al naufragiului In inform si-n grotescul neantificarii, Pantea e din
scoala bacoviand, cu sintaxa “obiectivd” a notatiei $i cu scriitura ne-emotionald si non-
emotiva (desi nu atit de indiferent la “atrocitatile” transcrise, cdci parca-l prinde ceva
panicd, ceea ce la Bacovia nu se-ntimpla niciodata; scriitura e acolo atit de transcendenta
incit n-o atinge chiar nici o emotie); peisajele lui de agonie a lumii (si a sa), de anamorfoza
apocalipticd au rdceala contemplatiei detasate, dar si vibratia unei angoase paroxistice:
”Biografii ejaculate,/ voci iesite dintr-o gurd prabusitd, stau in propria-mi virstd/ ca inte-
un streang,/ streanguri sunt venele si propozitiile,// zemuieste un soare in sfirsiturile
limbajului.// Fumegi instinctele, coruri de femei,/ trece moartea si uitd de sine./ A privi
in inima rdului, acolo/ nu existi inimi, e doar o senindtate sulfuricd,/ ea imi minincid
poemul”. ”Seninatatea sulfurica” ar putea fi emblema emotionala a poeziei sale din
ultimele carti: o seninatate distrugitoare, ca oximoron al dialecticilor de stari ce trag, toate,

la funest. Chiar dacd, uneori, ajunge un mic miracol pentru o inseninare mai clasica:

% Apud lulian Boldea, op. cit., p. 126.
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”Ajunge un mdr inflorit, in legea infierati/ si inima se intoarce de pe un drum/ inghetat”.
Numai cd asemenea momente sunt aproape metodic exterminate si punctajul cotidian e
unul de angoase brutale, de energii ale negativitatii trezite brusc la actiune: ”Am starea
aceea cind as inventa o limbd atroce,/ un idiom ce ar numi cu siruturi sulfurice viata si
moartea,/ m-as trezi diminetile, as spune bund ziua, iar ziua s-ar cutremura/ cu dalbe
cenusi, as numi cenusile si s-ar intrupa/ nimicitorul, cind mi se intimpld asta nu mai e
nimic de numit,/ e doar vertijul, iar in vertij se afld ascuns numele altei limbi,/ ce face sd
apard viata $i moartea altundeva,/ altcindva”. Aurel Pantea vrea si raporteze, in notatii
brute, chiar dinlauntrul senzatiei de neantificare, din miezul procesului de degenerescenta.
Ca martor al propriei descompuneri e un poet de o concretete nemiloasa, un masochist cu
voluptatea stranie a detaliilor senzuale de stare. Si tocmai In acest moment — care e, In
fond, chiar cel de maxima credibilitate -, cind isi vede carnea hasurindu-se si spiritul
inecindu-se in materialitate, Aurel isi Inaltd rugaciunile din burta chitului. Sunt rugaciuni
aspre, pociinte brutal de sincere si temerare, dar cutremurate autentic: "Nu mai stiu,
Doamne, de unde si incep, ce pot si-ti spun,/ mesaje stiute, picate, n-am proiecte,
Doamne, am picate,/ am proiecte inverse, nu dsta e pacatul, Doamne, nu dsta e rdul,/
Doamne, uiti-te la mine si rizi, sunt rezident intr-o patrie/ inflamati de mesaje,/ din guri
deschise nu mai invie decit propozitile,/ pind la glezne, o ricoare neagrd,/ pini la
genunchi, pini la inclestatul loc al pelvisului,/ pind la buric, pind la inimd, pini la git, pind
la crestet,/ Doamne, sunt ingropat, din liuntrul meu urcd spre ceruri/ bestia
invingitoare”. Teologia lui Pantea e scandaloasa, nonconformistia absolut si la marginea
blasfemiei. Relatia e directd si brutala, fird protocol de pietate, iar atitudinea “pacatosului”
e mai degraba agresiva decit obedienta sau infricosata. Laudele aduse Domnului pot trece
drept ofense si in fervoarea Innegrita a lui Pantea circula o tensiune expiatorie specifica
’blestematilor” dostoievskieni. Colocviul cu Domnul e violent, ultragiant de ambele parti
si rugiciunile de ispasire (Pantea se prezinta ca un pachet compact de pacate) nu
menajeaza nici una din atributiile divine. Niciuna in afard de disponibilitatea la iertare, la
salvare; pe aceasta disponibilitate infinita se si bazeaza ferventa pocaintei lui Aurel — un
smerit demonizat a carui dedicatie (sau jertfa) e un sac de picate. Cu o constiintd
suprasaturata de vinovat, Pantea se roaga (se chinuie s se roage) unui Dumnezeu pe care-
1 coboari si-1 compromite tocmai spre a-1 putea incarca si mai mult nota salvifica. Dac-ar
fi dupa teologia lui Pantea, Dumnezeu l-ar mintui si pe Lucifer; pentru ca Dumnezeul lui
apare tocmai in slabiciune si pacat (fireste, cine are constiinta pacatului e, evident, un
credincios, nu doar un crestin), gata sa si le asume pentru a-1 salva pe Aurel (aparenta
umilire de sine, aparenta flagelare cu vinovatii e, de fapt, o emfazid, o opera de
grandomanie): “Dumnezeul meu ma digerd, Dumnezeului meu ii e foame,/ Dumnezeul
meu se drogheazd, Dumnezeul meu injurd, nu face rationamente,/ e un ins direct, te
scuipd in fatd, suferd, limbajele lui imediate sunt/ dispretul, dragostea si rdzbunarea/ nu
face politicd, o suporti si o desfide, Dumnezeul meu std cu toate curvele,/ sti cu pestii si
pe toti ii iubeste, si spune ci toti vor invia, §i tuturor/ le e un pic mai putin teama cind vor
muri, Dumnezeul meu face zi de zi/ exercitii de moarte i inviere pe pielea mea, iar eu il
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iubesc de nu mai pot,/ e nevoie si mai §i iubesti, nu-i asa,/ despre Dumnezeul meu
vorbesc cei mai multi cu superioritate, e un/ Dumnezeu mai greu de indurat, pentru ci,
uneori, pute,/ si in plus are multi morti pe constiinta Sa mare, si nu toti sunt impacati,/
Dumnezeul meu imi seamind, poate fi utit si agresiv, si chiar este violent/ si vicios,
vorbind de el, eu il fac asemenea mie, o fi fiind pacat, dar/ asa il simt mai aproape, el se
naste in slibiciunile mele, de obicei,/ in ele locuieste nimicul sau ceva atit de dezinteresat
de semniﬁcagie/ incit seamidnd cu nimicul, dar el imi iubeste nimicul,/ cu asta m-a dat
intotdeauna gata, el stie cd nimicul meu/ e saminta nimicitorului care vrea si ma stie
mut”. Psalmii imprastiati de Aurel printre secventele filmului dedicat neantului ca senzatie
au cruzimea unei autenticititi temerare. ”Cel mai maximalist dintre poeti”, cum il vede
Radu Vancu,3> ultimul modernist fundamentalist, ultimul taliban al modernismului, isi
mutd acum furorile in fervori. Fervori la fel de spasmatice pe cit erau si frisoanele de
angoase si la fel de intense pe cit erau senzatiile de neant. Dar e una din solutiile
(disperate) de iesire din agonia pe care Aurel si-a construit-o cu migald, din infernul pe
care l-a trait ca senzatie violenta. Cealaltd solutie constd in poemele erotice pe care Aurel a
inceput sa le scrie dupa O Znserare nepaminteand. Daca tubirea ia locul mortii — sau ii tine
doar tovirisie — vom vedea. Dar erotismul — si erotica — e un spatiu in care senzualitatea
lui Aurel se poate beatifica. $i poate si renaste.

Un lucru e sigur: Aurel Pantea scrie cel mai negru lirism de la Bacovia incoace (si e

ultima data cind il mai invoc aici pe Bacovia).

% Apud lulian Boldea, op. cit., p. 195.
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VIRGIL MAZILESCU $I SCEPTICISMUL ONIRIC
Virgil Mazilescu and Oneiric Skepticism

Iulian BOLDEA!

Abstract

The contradiction of causality, the rejection of metaphor or the accentuation of the role played by the
dynamics of the visual, through which space and time are able to undermine their autonomy, building a
beneficial ambivalence, represent other features of oneirism that are found in Mazilescu's poetry. The
duplication of the self is frequently attended by a programmatic ambiguity through which the initiatic
descends in the inferno of the subconscious are precisely noted, the hallucinatory perception leading to an
operation of refinement, revealing the meaning or of subtle, refined and skeptical drawing of emotions.

Keywords: Mazilescu, poetry, oneirism, skepticism, radicalization.

Preliminarii

Promotia *70 aduce cu sine un spor de intelectualizare a emotiei lirice, o reasumare
a conventiilor si canoanelor lirismului modernist. Pe de altd parte, in cartile de poezie ale
unor autori precum Mircea Dinescu, Dinu Flimand sau Ileana Malancioiu se produce un
fel de radicalizare a discursului, a tonului si a timbrului liric, radicalizare provocata, fira
indoiala, de contextul social-istoric, mult mai sumbru, mai apasat de dogmatismul
comunist. Manierismul liric, exercitiul livresc, detasarea vocii poetice, toate acestea sunt
inlocuite de un timbru moral mai apasat, de o ,lecturd” a universului mai intransigenta si
mai ,,implicata”. Laurentiu Ulici observa acest fenomen de radicalizare, constatind
analogia si, in acelasi timp, contrastul de sens cu literatura anilor ’50: ,,Vazut din afara i in
lipsa unei imagini integrale a procesului literaturii din ultimele doud decenii, transferul cu
pricina se aratd paradoxal si poate fi suspectat de uzurpare a literaritatii insesi, in
acceptiunea ei estetica. Intr-adevir, refuzul fictiunii, in spetd al imaginarului epic
autoreferential si al manierismului poetic e paradoxal la o promotie de scriitori care s-a
format, s-a maturizat si s-a definit tocmai in perimetrul fictiunii astizi refuzate. Mai mult,
el seamana cu o intoarcere la o idee proprie anilor cincizeci, bazata pe heteronomia fara
autonomie a esteticului, pe critica estetismului si a evaziunii literare. In fapt, avem a face
cu o adaptare a instrumentului literar la context; aparenta intoarcere este, in fond, o
evolutie in spirald, cum era si aceea descoperita de constiinta morala a scriitorilor la nivelul
realitatii politice de dupa 1970, de net aspect totalitarist. Diferenta care anuleaza practic
asemdnarea este cd ideea de literaturd a anilor cincizeci s-a instaurat ca dogma favorizantd
a oportunismului §i ipocriziei, pe cand ideea de literatura rezultatd din transferul amintit
reprezinta, la promotia saptezeci, o optiune menita sa invinga deopotriva dogmatismul si
ipocrizia”.

Tocmai din cauza acestei radicalizari de tonalitate si de sens a discursului liric se
produce si o mutatie In raporturile ambivalente dintre literatura si putere. Datoritd
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constrangerilor de exprimare impuse de cenzura comunista, se dezvolta acum o adevarata
,,vocatie esopica” (Laurentiu Ulici), prin care opera literara era structurata pe doud paliere
de semnificatii, unul de suprafata, de aparent conformism, si celilalt de adancime, coroziv,
de aluri criticA mai marcata, in care intentiile contestatare ori disidente sunt mai usor de
descifrat. Desigur, o astfel de reactivare a laturii moral-esopice a literaturii nu putea sa nu
aibd repercusiuni asupra mecanismelor textuale ale operei literare, asupra structurii sale;
astfel, nu de putine ori realizarea esteticd propriu-zisa, literaritatea erau lasate in umbra, in
beneficiul exigentelor morale, al alurii etice a demersului literar.

Cei mai importanti poeti ai ,,promotiei” *70 (Mircea Ciobanu, Mircea Dinescu,
Emil Brumaru, Serban Foarta, Ileana Milincioiu, Cezar Ivinescu, Dan Laurentiu, Virgil
Mazilescu, Ion Mircea, Adrian Popescu, Dorin Tudoran, Daniel Turcea, Mihai Ursachi
etc.) au resimtit acut impactul cu un real din ce in ce mai agresiv si mai alienant, versurile
lor inregistrand, cu fidelitate de seismograf, orice abatere de la normalitate, de la firescul
ontic sau etic. Livrescul si apelul la moralitatea dictiunii, artificiul verbal si urgenta
metaforei cu nuanta eticistd, manierismul §i insertia esopicd, toate aceste ambivalente si
ambiguitati structurale au marcat fizionomia acestei ,,promotii” ce aduna laolalta, altfel,
scriitori destul de diferiti ca formula estetica si expresivd, ca mod de a asuma datele

realului in vers, ca dinamism al viziunii.

Poezia ca reverie scepticd

Lirica lui Virgil Mazilescu a fost plasatd, de critica literard, sub semnul
neoavangardei postbelice, in descendenta suprarealismului. Apartenenta poetului la grupul
oniric nu putea decat sa accentueze legitimitatea unei astfel de apartenente, chiar daca, aga
cum s-a spus, procedeele suprarealiste erau valorificate, oarecum, in surdind, farad excese,
ca strategii de camuflare a unui discurs melancolic si sentimental. Ion Negoitescu,
comentand sentimentalismul indirect al acestei poezii, il atribuie ,,mai degraba lucrurilor
dimprejur decat fiorului launtric”, si observa ca exemplul suprarealismului i-a oferit
poetului acea ,libertate emotiva si expresivd necesard sondajelor speciale in zona de
obscuritati a sufletului uman”.

Poezia lui Virgil Mazilescu se legitimeaza, inainte de toate, prin ermetismul ei, prin
incifrarea sensurilor, care, pentru a putea fi intelese, presupun un anumit efort
hermeneutic. Existd, totusi, intre poemele de inceput, si texte ce se remarca prin
limpezime imagistica, prin acuratete semantica, prin cursivitate a ideii lirice: ,,te rog
beatrice sa ne intalnim/ te rog si n-ar trebui si te rog/ maine seard in steaua vega/
imbricat cu o haind alba simpld usoard/ fird cravatd fird sa-mi amintesc/ versuri sau alte
lucruri frumoase din nastere/ simplu pe mdsura hainei mele/ voi coboti din tramvaiul
709/ cu o flacira la butoniera/ cu un pui de soparla in palma/ si mi poti recunoaste
imediat/ te rog beatrice te rog beatrice te rog/ la ce ora omeneasca vei vrea/ maine seara
in steaua vega”.

Poetul, cu o existenta tragicd, a publicat relativ putin. Debutul editorial s-a produs
in 1968, cu Versuri. In 1970 publici Fragmente din regiunea de odinioard (poeme in prozi), in
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1979 e publicat volumul antologic 17« fi liniste va fi seard,cuprinzand numeroase poeme
inedite, iar in 1983 este editat volumul Guillanme poetul si administratornl. Poezie ce triieste,
cum observa Ilie Constantin, parci in afara cuvintelor, desprinzandu-se de ele, alimentand
energiile poemului din tensiunea greu de disociat a tacerii si rostirii, lirica lui Mazilescu a
fost perceputd in diferite moduri de critica literara. O parte a critici a socotit cd Mazilescu
este un ,,poet de limbaj”, elaborat, rafinat, atras de artificiu, nu cu scopul exacerbarii
retorice a limbajului, ci, din contrd, pentru configurarea unui minimalism poetic, prin
distorsiuni sintactice, blancuri, omisiuni, intreruperi etc. ce au rolul de a revela o insolitare
suplimentard a limbajului poetic. Eugen Negriei caracteriza lirica lui Mazilescu printr-o
formula fericita: ,,0 stilistica a eschivei”.

Virgil Mazilescu trebuie privit, insd, nu doar ca un poet al limbajului, oricat de
incifrat, ci si ca un poet al fiintei, cu un discurs liric ce are o miza clar ontologicd, dispusa
chiar intr-un registru neoexpresionist, un discurs ce incorporeazd in sine ,«marile teme»
ale modernitatii: moartea, nebunia, suferinta, Poezia cu majusculd” si care percepe
,»mistica poeziei ca instrument de mantuire, gravitatea rostirii” (Mircea Cartarescu). In
versurile lui Virgil Mazilescu se contopesc, pana la indistinctie, atitudini lirice diverse, de la
recursul la acoladele ludicului, imaginarului si ale oniricului scepticist, pana la reflexele
cotidianului (cate sunt), ori ale autoreflectarii si jocului intertextual, sau la dinamica unei
perceptii metafizice asupra lucrurilor.

Virgil Mazilescu este un poet a carui posturd imaginativa e edificatd la intersectia
viziunii neomoderniste cu cea postmodernistd, viziuni ce se regasesc, de altfel, in doze
diferite in multe dintre poemele din ultimul volum, guillaume poetul 5i administratornl. Inci in
1984, Al Cistelecan sintetiza, intr-un text publicat in revista ,,Ateneu”, Realitatea sociald si
tinerii scriitors, trasiturile esentiale ale celor doud paradigme lirice: ,,Notele comune ale
ultimei generatii nu sint, insd, nici mai multe, nici mai supdratoare si nici mai pregnante
decit ale generatiei *60. Sint doar altele: acolo jubilatia si senzorialitatea, aici — deceptia si
cerebralitatea; de o parte incantatia si declamatia, de cealaltd prozaismul si ironia; in locul
angajarii conventionale, sarcasmul neconventional; cei dintii s-au ldsat dusi de apele
existentei ce le promitea armonia, cei din urma s-au oprit la bariera morala a lumii si avind
in fatda dizarmonia dramatica. Pentru unii, limbajul avea acces direct la gratie, pentru
ceilalti el trebuie scos din infern si dus prin purgatoriu pentru a ajunge la lumina
paradisiaci. In vreme ce energia unora se deschidea spre viitor, a celorlalti se rasfringea
spre prezent. Amanti ai viziunii, cei dintii, victime ale meditatiei — ceilalti. In vreme ce uni
sint niste rasfatati ai limbii, ceilalti sint niste truditori ai limbajului. Unora le zimbea dulce
iluzia, celorlalti le rinjeste dezamagirea; pentru unii poemul era un spatiu candid, pentru
ceilalti — un spatiu maculat”. Intre iluzie si dezamigire, intre candoare si maculare, intre
deceptie si cerebralitate se joacd, in fond, si destinul poetic al lui Virgil Mazilescu, adept al
elipsei, al retransdrii $i minimalismului, poet care evitd confesiunea dezlanati sau
anecdotica nerelevanta, pentru a se indrepta inspre o poeticia a gratuitatii, ludicului si
concentrarii, ce conduce imaginarul oniric spre austeritate, frazare sceptica si abulie.

24



Gheorghe Grigurcu observi, cu indreptitire, ca poezia lui Mazilescu poate fi
comentata mai ales in grila suprarealistd, prin suspendarea logicii cotidianului si beneficiile
oniricului, ale imaginarului nocturn, prin haloul de transcendent ce coboara adesea asupra
textului sau prin jocul intermitent al instantelor temporale, supuse unui proces de
impersonalizare. Grigurcu reproseaza acestei poezii un ,,cinism” exagerat si ,,divagatii de
gust Indoielnic”, comparandu-1 pe poet cu alte structuri lirice afine, de tipul Ion Vinea,
Gellu Naum, Nichita Stinescu. Gheorghe Grigurcu considerd cd Virgil Mazilescu
»rdmane prin melodramatismul siu obscur, lucrat cu o indarjire ce i-a eliminat In buna
parte confuzia i, mai presus, ca un personaj memorabil al boemei noastre literare”. in
acelasi timp, Cornel Regman observa un exces de incifrare, o tentatie (minimalistd, am
zice noi) a parabolei, concluzionand ci, in cadrul poemelor lui Mazilescu, ,,miscarea
favoritd este cea esopica”.

Pentru Lucian Raicu, in schimb, forta fascinatorie a poemelor lui Mazilescu rezulta
din capacitatea de a reda un contur familiar insolitului: ,,Poemele acestea au strania putere
de a se impune, de a deveni familiare in toate detaliile lor aparent hazardate, incat dupa ce
le-ai parcurs de doua sau de trei ori le regasesti incadrate intr-un contur de intimitate
cordiala chiar si atunci, si mai ales atunci, cand vorbesc despre lucruri intru totul
neimbietoare, despre (sd zicem) moarte”. Interesantd este si opinia critica formulata de
Valeriu Cristea, conform careia ,,o0 ciudatad comuniune se realizeaza aici pe deasupra
comunicarii,dincolo de sensul imediat, care poate scapa, al cuvintelor inlantuite adesea intr-o
frazare ininteligibila”.

Criticul Al Cistelecan crede cd nu se poate vorbi, in poezia lui Mazilescu, de o
originalitate frapanta, semnificativa fiind, mai degraba, retorica ironiei, ,,al carei precipitat -
angoasa - pare o achizitie involuntara”, dar §i o poetici a omisiunii, prin care comunicarea
poetica este pusa in dificultate, iar afectele sunt camuflate, poezia functionand printr-o
»inginerie ironica a confesiunii”’, configurandu-se o ,,noud linie tehnologica de asamblare a
unor substructuri” ale poeziei, cu ,,0 productie in regim depresiv-conventional si inclinat
spre gratuitate”. Criticul concluzioneaza, considerand, pe bunid dreptate, ca Virgil
Mazilescu a ilustrat cu stralucire poezia de atmosferd. Desigur, o atmosferd minimalista,
estompatd, a epurei si retrangarii. Al Cistelecan constata si radicalizarea gradatd a
dramatismului liric, cu o amplificare a mizei existentiale, ,reveria blazata”, tipic
mazilesciand, derulandu-se ,,pe liniile unui scenariu al extinctiei in care patetismul e
imanent sugestivitatii”. Criticul considerd, nu fard indreptatire, ca ,,poemele lui Virgil
Mazilescu sunt o capcana: ele vorbesc despre disperare si spaimad, despre alienare si
moarte cu afectatd plictiseald si dezinteres, cu sarcasm si oboseald, intr-o aparenta
familiard si colocviald. Cu asemenea sosele si momele el isi ademeneste cititorul la
marginea prapastiei, ldsandu-1 acolo in pragul vertijului”.

Autorul unei monografii consacrate lui Virgil Mazilescu, Ion Buzera priveste
aceastd poezie din unghiul contralimbajului pe care ea il reprezinta si intrupeazd, in
contextul lirismului romanesc postbelic: ,,pe cat de neputincios pare poetul in a-si exercita
functiunea, pe atat de vital, de dur, de Incrancenat chiar devine el cand resimte nevoia
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inventdrii unor «contralimbaje», a unor debusee in fond care se vor plia la rigoare pe fluxul
insusi al poemului. Energiile reprimate isi gisesc un canal de «salvare» in materialul
lingvistic, devenit obiect al unei torsiuni greu de imaginat in alte conditii”. Pentru Ion
Buzera particularititile esentiale ale liricii lui Mazilescu sunt: sintaxa insolitd, prezenta unei
»povesti” subtextuale, tentatia fragmentarismului discursului poetic, apelul la fluxul
retroactiv  al imaginarului, vizionarismul, epicizarea poemului, mixajul afectiv,
predispozitia spre autocomentariu, ,,dezumanizarea® eului liric, coincidenta contrariilor,
glisirile, contorsiunile si dislocirile semantice, posibilitatea unei lecturi plurale etc. In tapt,
criticul are dreptate sa considere ci ,,poezia lui Virgil Mazilescu este, nu de putine ori, un
afront adus inteligentei interpretative, un «atac subtil» la adresa prejudecatilor ei”.

Pe de alta parte, plasarea lui Virgil Mazilescu in sfera de actiune, de scriitura si de
esteticd a onirismului poate fi acceptatd atat prin prisma unor afinitati spirituale sau a unor
prietenii literare (cu Dumitru Tepeneag, Leonid Dimov sau Daniel Turcea), cat si din
petspectiva unor constante ale scriiturii/ viziunii. E drept cd, intr-un interviu din 1993,
Dumitru Tepeneag se arita destul de reticent fata de ideea omogenitatii miscarii onirice,
constatind numeroase intruziuni, reverberatii, imixtiuni ce pigmenteaza cu o paradoxala
diversitate aceastd orientare poetica: ,,in ultima vreme, imi place sa ma gindesc la onirism
ca la o piateta traversatd de mai multe persoane care vin din directii diferite si se indreapta
care incotro. Se poate spune ca Dimov e cel mai oniric dintre noi, pentru ci opera lui
ilustreaza cel mai bine si onirismul «in general» (fie el de tip romantic sau suprarealist), dar
si onirismul pe care eu, teoretician cu calus la gura, incercam sa-l inventez in anii aceia,
anticipind, intr-o oarecare masura, ceea ce s-a numit mai tirziu textualism”.

In fond, estetica onirici se bazeazi pe o asumare lucidd a visului, prin care ea se
detagseaza ferm de visul romantic, irational, sau de suprarealism, care cultiva, cum stim,
dicteul automat. Imaginarul oniric este asadar, mereu controlat in virtutea unui asiduu si
permanent apel la rigoare si rationalitate, opunandu-se metaforicului si epicului, cum arata
intr-un text programatic chiar Dumitru Tepeneag: ,,Oniricul, vazut categorial (deci la un
mod ideal) se opune liricului §i metaforicului, dar si epicului bazat pe legea cauzalitatii.
Literatura onirica e o literaturd a spatiului si a timpului infinit, e o incercare de a crea o
lume paraleld, nu omoloaga, ci analoagi lumii obisnuite. E o literaturd perfect rationalain
modalitatea si mijloacele ei, chiar dacaisi alege drept criteriu un fenomen irational. $i, in
orice caz, literatura oniricd nu e o literaturd a delirului, nici a somnului, c¢i a deplinei
luciditati”.

Pe de altd parte, contrazicerea cauzalitatii, repudierea metaforei sau accentuarea
rolului dinamicii vizualitatii, prin care timpul si spatiul pot si-si submineze autonomia,
construindu-si o ambivalenta benefica, reprezinta alte particularititi ale onirismului, ce se
regasesc, cu o pondere variabila, in poezia lui Mazilescu. Dedublarea eului este, adesea,
insotita sau chiar accentuatd de o ambiguitate programaticd, prin care coborarile initiatice
in infernul subconstientului sunt notate cu precizie, perceptia vizuald halucinanta
rezultand dintr-o operatie de cizelare, de decopertare a sensului, sau prin subtile, rafinate
si sceptice decupaje ale emotiilor.
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Compunerea si descompunerea textului, revelatiile unui eu scindat, expunerea
lucida a fantasmelor unui subconstient supliciat, toate acestea se intretaie cu un foarte acut
sentiment al esecului, al infrangerii, al regretului, precum in poemul credean: caintre o sabie si
cealaltd vor creste turme de porci: ,,credeam ca intre o sabie si cealalta vor creste turme de porci
/ va inflori liliacul // eu cu proporzitiile altor popoare aici pe masi / tu cu miini mai
bitrine intr-un sac din piele de animal / eu nu si nu cind noaptea coboard / si stai tu la o
masi de brad spionindu-{i ceasul citd hotie-ngraimaditd in colturi comert: / pe mine mie
insumi cu mare pret m-as vinde / sint o infringere pe roti: // regret care suride (regret
pentru cine) / si tu a mea casd cate te-ai ingrdsat / ca un trandafir (as putea chiar si te
maninc) / sticla din creierii athitectilor (sintem prieteni) // dar printre marile roti ale
timpului / si printre marile roti ale timpului”. La fel, sentimentul revoltei care se intalneste
cu starea de dezgust (,,ei au lumea lor si lumea asta a lor imi face greatd / si chiar cu o
cutie goald de consetve In gurd sint gata sd urlu / si chiar cu o bomba in miduva sirei
spindrii sint gata sd urlu / ci au lumea lor §i cd lumea asta a lor imi face greati”). Starea de
disperare, de nefericire acuta este uneori transcrisa in imagini ale carnalului, ale inchiderii
si ale lamentatiei sceptice: ,,am baut din singele ei i mi s-a parut cd e bun / am mincat din
carnea ei i mi s-a parut ci e bund / dar ma intreb si astizi cine este ea la urma urmei / si
de ce a trebuit si beau tocmai din singele ei / si si maninc din carnea ei — si uneori imi
aduc aminte / «deschid usa asta la care bat plingind»”. Indiferenta la infioririle confesiunii
sau la tensiunile anecdotice ale biografiei, poezia lui Virgil Mazilescu este o diagrama a
indeciziei existentiale, a ezitarii intre contrarii, intre viata si text, intre vis si realitate.

Desolemnizarea limbajului, inclinatia spre frondd, tentatia minimalismului expresiv
si imageriile onirice pot f1 intalnite in majoritatea poemelor lui Virgil Mazilescu. Ilustrativ
pentru aceste trasaturi ale discursului liric mi se pare poemul cronica: ,Jata, de pilda, cum
dintr-un tablou vag alegoric se degaja o nelinistitoare senzatie de profunzime, de gravitate
si urgentd: pe unde plutird cetdti vasleste si lacrima / ochiului nostru care este al
doisprezecelea / iar dincolo (tanara tindrd) o pisicd a notilor / pipdie ghiozdanul penatul
si cdlimara / din ghiozdan - in drumul spre scoald / drum de frunzd veche noapte buni
// noapte buni aici sezum si plansem / si dacd unei patrii imaculate / pasirea i-a spus din
cand in cind la revedere // de ce trebuie sd ne oprim tocmai noi / si brusc si ne indltdim
la cer // cu oboseald multd, cu oboseala din cenusa / acelei industrii dintre cuvinte // pe
unde plutird cetdti ar mai fi oare posibild / intoarcerea absentei in ambalaje (inimd ochi)
de aur” (cromicd).

Existd, in opera lui Mazilescu, o suma de poeme care se incadreaza in acea tentatie
a literaturii ,,esopice”, de care vorbea Laurentiu Ulici, poeme caracterizate prin tensiunea
imagisticii, tentatia parabolei, sugestia protestului: ,,asocierea frigului cu intunericul este o
operd mireatd - si In asemenea conditii / ce cautd ce mai cautd vorbele mici §i grase pe
campul de luptd ce cautd / purceil mici §i grasi in cocina din trecutul fiecirei existente //
si sub degetele mele fragile parul celui care afirmi ritos ci asocierea / frigului cu
intunericul constituie o operd intr-adevar mareatd // dotresti tu cumva si-mi mangai

fruntea vrei tu sd Ingan repede un mars rizboinic /o guillaume! apune si soarele mi-a fost
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dragi ziua de ieri / se incheie si veacul - ziua de ieti mi-a fost dragd” (margareta il intelege
intr-o foarte micd mdsurd pe guillaunze).

Ermetismul lui Mazilescu transpare din versuri in care cuvintele, provenind din
registre semantice indepdrtate, se cautd unele pe altele, sub spectrul unor inrudiri insolite,
a unor analogii relevante sau corespondente neasteptate (,are cineva dintre
dumneavoastrd vreun singe/ singuritatea se inaltd langa poduri / ca un avion al sufletului
nostru celui mai metalic/ atit vi intreabi fratele meu si nimic mai mult/ si nimeni/ nu se
ingrozeste se aud apele orbind/ si atitea perechi de buze riticite prin cosurile/
gunoierilor domnisoari elevd/ domnisoari studentd/ ol moarte insimantati/ singuritatea
se Inaltd langa poduri/ oboseala cu lumanarea ei” (17a fi liniste, va fi seara).

Sentimentele relevante ce se degajd din poeme sunt: indiferenta, scepticismul,
resemnarea, stari sufletesti care sunt la antipodul atitudinilor afective ale optzecistilor,
transpunand, de fapt, grafica onirici intr-o substanta emotiva abulica, nediferentiata,
incolord si inodord: ,,si dupd ce am inventat poezia intr-o incdpere/ clandestind din
adincul paminturilor sterpe — curajul si/ puterea omeneascd s-au topit ca aburul// si
altceva in afard de faptul ci m-am nidscut si ci/ trdiesc si cd probabil voi muri
cuttemurindu-ma (ceea ce/ de altfel am vrut si va spun si acum doi ani si acum trei ani/
de zile) deocamdata vai nu pot spune”.

Virgil Mazilescu a fost un poet de o discretie desavarsita. A spus putine despre
poezia altora si aproape deloc despre propria lui poezie. De altfel, intr-un poem din
volumul Va fi liniste va fi seard, intalnim si o sugestiva po(i)etica implicitda a lui Virgil
Mazilescu, o proiectie simbolica a unei poezii ce imbina cu abilitate tranzitivitatea si
reflexivitatea: ,,s1 altceva in afara de faptul ca m-am ndscut si cd trdiesc si ca probabil voi
muri cutremurandu-ma (ceea ce de altfel am vrut sda spun si acum 2 ani si acum 3 ani de
zile) deocamdatd vai nu pot spune”. Doar un lucru ar mai fi de precizat, care nici macar
nu ar mai trebui demonstrat, intr-atat sunt aceste versuri de exponentiale pentru ideea de
constiintd impecabila a poeticitatii: Virgil Mazilescu a fost unul dintre putinii poeti care au
ilustrat cu stralucire si tragism ideea de libertate a poeziei si gandirii poetice, intr-un
moment in care libertatea era confiscatd si batjocoritd. A fost un poet al visului sceptic,
lucid si deziluzionat, intr-o tard in care imaginarul insusi era abolit si anihilat de o realitate

meschina.
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JEAN BURGOS. AVEDEA ALTCEVA S1 ALTMINTERI
Jean Burgos. To See Something Else and Otherwise

Dorin STEFANESCU!
Abstract

The paper discusses the way in which Jean Burgos understands the status of the poetic image. Firstly, the
image shows something else that is given in the common world, a new apparition as a distance concerning
both the exterior worldly phenomena and the poetic ones met in other texts. It is the phenomenon of the
unique image, not the exclusive one, but the singular one, a much more that helps us to see further.
Secondly, in order to perceive truly, the comprehension must see ozherwise. The image opens a new
horizon, a changed perspective; it becomes available to other, unknown dimensions. That means that
these two aspects of deviation, that of the representation and that of the reference, are a legitimate
foundation of the so called poetics of the image.

Keywords: Jean Burgos, image, poetics, phenomenology of the unapparent.

Imaginea ne da de vazut si de inteles, propunand, odatd cu aparitia ei in vedere, un
sens ce apartine unei lumi aparte, pe care o lumineaza inca din momentul in care ea se iveste
si defineste relieful textului poetic. Prin aceasta imaginea nu isi epuizeaza insa resursele, caci,
daca ea da de vazut, nu se da pe sine vederii decat in aparenta. ,, Imaginea fascineaza”, spune J.
Burgos, dar fascinatia pe care o exercitd nu sta atat in aparitia ei vizibila cat mai cu seama in
ceea ce face s transpara. ,,Nu imaginea aluzivi, trimitand la o perceptie, la o gandire sau la o
reverie deja constituita (...); ci imaginea adevarata, expresie a unei realitati nicicand trdite pana
atunci, netrimitand la nimic anume anterior ei insesi si creatoare a unei fiinte de limbaj ce se
adaugi realititii si faureste un sens”.? Adevarata imagine nu este realitatea, cu toate ca e reald;
ea aduce realitatea la expresie, o exprima In noutatea ei absoluta, o aratd asa cum niciodata nu
a fost vazutd. Noua expresie este, prin urmare, imprevizibilul unei trairi aurorale, cu atat mai
mult cu cat ceea ce ea aduce la vedere nu are trecut, nu desemneaza evocativ vreo expetienta
prealabila.’ Imaginea se constituie in momentul in care ea face sa se vada, iar facerea aceasta
in stofa vizibilului creeaza o fiintd de limbaj, cuvantul in care ea se vede si se rosteste, se spune
asa cum se vede. Reald in irealitatea in care se instituie, irealizand mai degraba realitatea
perceptibild, imaginea apare odata cu sensul pe care il fiureste. Ceea ce incepe sa semnifice, in
cuvintele unui poem, se rosteste cu imagine cu tot, arata ceea ce spune, dar — precizdim — nu

se ,,adaugi” propriu-zis realititii, ci o derealizeazd facand-o mai locuibild §i chiar mai

Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

2 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, Ed. Univers, Bucuresti, 1988, p. 27.

% Introducand in text ,,0 dimensiune noua”, ,,imaginea ne face sa iesim direct din enunt §i ne proiecteaza dincolo
de gandire, dincolo de ceea ce exista deja intr-un fel oarecare” (ibidem, pp. 95, 92-93). Ea nu enunta altceva
decat aratd, dar ceea ce arata se vede drept altceva in raport cu ceva existent, ,,se constituie ca totalitate a propriei
enuntari, iar realitatea sa (...) se impune global in deplina ei noutate” (ibidem, p. 100). Functie care ,,0 situeaza la
inceputuri si o poarta dincolo de ceea ce enuntd” (ibidem, p. 104), ca element viu dat trairii pure, non-enuntabile,
adica intelegerii si vederii In care apare o noud lumina.
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adevarata, imbogatind-o cu noi valente expresive, cele ale unui Deschis in care ea dobandeste
adancime, verticalitate, o alta perspectiva.*

Densitatea pe care o primeste realitatea o deschide vederii, apertura prin care isi face
aparitia un ne(mai)vazut, ceva care — punandu-se ca diferenta — cere si fie vazut intr-un
mod diferit decat vedem indeobste lucruri ale lumii cunoscute. Imaginea da de vazut a/teeva
si altminteri. Pe de o parte, ,,ca da de vazut altceva, In masura in care nu trimte la un deja-
vazut sau la un deja-gandit, catd vreme tot ceea ce o preceda In text a pregitit-o si a facut-o
necesara. Cuvantul incepe sa spund mai mult decat spunea la inceput, mai mult decat ceea
ce avea intentia si spuna’.>Acest alt-ceva care se pune in vedere nu numai ca nu se referd la
nimic concret din cuprinsul faptului-de-a-fi al lumii, dar nici nu reprezintd vreun dat
obiectiv, in aparitia sa sensibild sau inteligibila.® E altceva decat ne-a fost dat si vedem
vreodatd, o noud aparitie care nu ia distantd doar in raport cu fenomenele mundane
exterioare, ci si cu cele poetice intalnite in alte texte. E fenomenul imaginii unice, ireductibil
la orice dat care il transcende. Unicul nu e aici exclusivul ci singularul, promontoriul unui
mai mult care ne face sa inaintam in necunoscut, sa vedem mai departe. Dacd aparitia sa este
pregatita, anticipatd de tot ce a fost spus in text, este pentru cia ea nu apare ca noutate
absolutd decat in situl germinativ care ii este propriu, pe care ea insasi il genereaza, intr-un
cuprins care ii adaposteste si ii garanteaza ivirea. In chiar aparitia ei in vizibil, materia
cuvantului straluceste, spune mai mult decat i-ar inlesni-o functia pragmatica, abia acum
incepe sa spuna. Spune insa fara intentie, ca i cum i-ar fi da/ sd spuna nespusul care se vede.
Nu se vede ¢ spune, ci doar ce spune, somata si o faca in urgenta rostirii. Ceva cere s iasa la
vedere, solicitd mai mult, se pune ca excedent al donatiei de sine, dar in economia unui
deficit intentional. Astfel incat non-intentionalitatea spunerii nu inseamna o derogare de la
actul prin care sensul da de inteles, o diminuare a puterii de semnificare. Dimpotriva, este

doar dezactivarea functiei retorice si, complementar, activarea celei poetice.” Cuvantul

* Realitatea ,,nonreald” a imaginii este ,,0 realitate diferitd” pe care ea o deschide ,.in insdsi inima acestei plate
realitdti exterioare” (ibidem, p. 99), ,,facand desueta orice reprezentare” (Jean Burgos, Imaginar si creatie, Ed.
Univers, Bucuresti, 2003, p. 26). Imaginea nu este reprezentare, ci ,,prezentare” (ibidem, p. 46).

> Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, ed. cit., p. 28.

¢ Imaginea adevirati inceteaza definitiv sd mai fie acea simpla reprezentare mentala”, intorcand totodata spatele
Htuturor referentilor din care purcede” (ibidem, pp. 100, 103).

" In opozitie cu metafora care, in opinia lui J. Burgos (pe urmele lui Bachelard), nu reprezinti decét o imagine
sardcitd, un compromis intre ratiune si imaginatie, caci ea ,trimite Intotdeauna la realitati preexistente si se
multumeste in toate cazurile (...) sd ofere iar, intr-un fel nou, un deja-vazut sau un deja-triit, un deja-stiut, pe
scurt, s mistifice” (ibidem, pp. 84, 85). Ar fi o imagine ,,provocata” de un trecut care o inlantuie, ,,0 expresie
fabricata pe date vechi si, deci, o traducere” (ibidem, p. 86), ca atare dezontologizata si intentionala (fara statut
ontologic propriu tocmai pentru ca depinde de intentia care o creeaza). Imaginea adeviarata nu priveste, aga cum
face metafora, transferul catre un corespondent figurat, schimbul dintre obiect si reflectarea lui, cautarea unui loc
comun Tn care sd se schimbe — sd se intersecteze — intre ele doua realitdti diferite, ci se regaseste — daca nu
tocmai ea este cea care o instaureazd — in ,,unirea imediata, chiar daca aparent arbitrara, a unor forte venite din
doud lumi diferite”, intr-un surplus de realitate pe care metafora nu il poate oferi. ,,O atare figura exprima mai
mult decat spune si, deci, face sa explodeze barierele locului de intdlnire, acest pretins nod al metaforei in care s-
ar realiza schimburile” (ibidem, p. 91). Trebuie totusi corelatd aceastd pozitie cu cea a lui Paul Ricceur din
Metafora vie, lucrare la care — in mod surprinzator — Burgos nu se referd, pe care am expus-0 sumar, atat cat ne-a
permis obiectul nostru de interes, intr-un capitol anterior, tindnd cont cu precadere de problema iconicitatii
metaforice §i de intreaga discutie legatd de travaliul asemanarii. Cf. si ,,La métaphore et le probléme central de
I’herméneutique”, in Paul Ricceur, Ecrits et conférences 2. Herméneutique, Seuil, Paris, 2010, pp. 91-122. Tn
ultimd instantd, aceastd ,, « metaforicd » fundamentald”, cum o numeste Gadamer, apartine limbii insesi,
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dilatat, largit cu noile sale semnificatii, nu mai e cuvantul care isi gaseste locul in ordinea
logicd a unei izotopii a discursului. El spune si arata locul in care discursul e oprit, dislocat,
deviat, intors in sine si adancit, obligat sa-si abandoneze orizontalitatea $i sa urmeze un
parcurs vertical, in sus si in jos, sa-si ereege propria densitate, volumul specific. Este distanta
imaginald a unui altceva care apare brusc in vedere, dar care, in al doilea rand, se da vederii
altminteri. Acum imaginea aratd locul unde ceva este posibil, in care altceva ia nagtere pe
neasteptate si se arata altfel. JIntr-adevir, prin chiar aceastd deviantd constant impusd, ea
respinge de la bun inceput orice recunoastere si pretinde o disponibilitate, o deschidere la
noutate”.8 Daca vederii i se da a/#eeva de vazut, pentru a vedea cu adevirat ea trebuie s vada
altfel. La fel cum nu putem recunoaste ceea ce niciodatd nu am cunoscut, imaginea apare
drept necunoscutul radical, de cunoscut abia in deschiderea in care atrage vederea.” Urmand
perspectiva deschisd de parcursul oblic, raza vederii deviaza, isi schimba orizontul; nu mai
capteaza obiecte in plasa vizibilului pe care o arunca in lume, ci se lasd ea insdsi captatd —
captivata, fascinatd — de ce i se pune in vedere. Ea devine disponibild de a vedea altfel, intrd
dibuind in necunoscut, descopera pe cont propriu, se deschide imaginii. In fata poemului —
in poem — suntem obligati sa vedem altminteri, sd asistam ,,]a o ivire treptatd a unei realitati
ce instituie un nou raport al cuvintelor cu lucrurile i cere sa fie trditd pentru prima oara”. 10
Pornind de la aceasta dubld deviantd, a reprezentarii si a referintei, ce are drept
rezultat de-realizarea semnificarii, putem vorbi in mod legitim de o poeticd a imaginii. Ea nu
are ambitia de a fi o teorie care si-i stabileasca principiile, conceptele sau modul de
functionare a limbajului; se vrea mai ales o practicd fundamentatd pe un nou fel de a
intelege ceea ce imaginea da de vizut. Este, prin urmare, o hermeneuticd fenomenologica
aplicatd, miza ei fiind descrierea fenomenului de ,,ingrosare” (,,épaississement”) a cuvantului-

imagine. Dorind sa asiste la vizibilul fulgurant al acestei afirmari, ,ba chiar mai mult, sa

> »
exploreze domeniul realititii noi, deschis de acest fenomen de « ingrosare »”,!! ea patrunde
in densitatea noii distante create, pentru a surprinde intuitiv (precomprehensiv, dar si pre-
interpretativ) ivirea imaginii in lumea cuvantului, locul in care ea iese la lumina din ascunsul
inaparent. Mai mult, poetica imaginii examineaza forma poetald in care semnificabilul se
intrupeaza ¢z imagine, urmand calea posibilului insusi in care fiintarea tinde spre fiinta ca

inspre implinirea ei intr-un Inceput care ii defineste forta creatoare.!? Astfel ci, ,,trimitand

metafora nefiind ,,decat varianta retorica a acestui principiu generator universal” (Vérité et méthode, Seuil, Paris,
1976, p. 282).

8 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, ed. cit., p. 28.

® Deschidere care descalifica orice incercare de »explicare” definitivd, ,imposibilitatea totald de a-i conferi
pentru totdeauna un sens fard a o reduce la stadiul de semn” (ibidem, p. 73), ceea ce cunoastem in imagine fiind
alteritatea plurisemnificanta a posibilului. O alteritate dinamica ce plaseazid imaginea in act, adica in devenire, or
tocmai acest dinamism ,,0 impiedica sa se inchidd undeva, si se lase ingraditd intr-un sens ce ar reduce-o la
starea de semn gi ar mumifica-0 imediat” (ibidem, p. 93).

©1hidem, p. 29.

“1bidem, p. 30.

12 Sjtuandu-se ,,la raspantia a doud lumi”, imaginea este in principal ,,un loc de instaurare, un punct de plecare”
(ibidem, p. 103), dar in acelasi timp un loc de trecere a inaparentului prin inter-mediul unei forme vizibile.
Putem spune cé imaginile ,,sunt « apariii - disparifii » i cd nu capata semnificatii decat in chiar trecerea lor”
(Jean Burgos, Imaginar si creatie, ed. cit., p. 46), prin faptul ca se lasa traversate de rostirea careia i dau
stralucire.

32



fard incetare dincolo de ea insasi, imaginea elaboreaza o realitate sau contribuie la elaborarea
unei alte realitati decat a celei pe care se considera ca o reprezintd limbajul”, ceea ce
presupune ,,un alt fel de acces la opera poeticd, urmand din interior unele dintre itinerariile ei
st devenind, prin lectura, complicele propriei sale scriituri”.!?

Burgos mentioneaza insa cateva dificultiti ale acestei abordari, ,,primejdii reale” — cum
le numeste el — care ar duce la un asa-zis ,,impas” al poeticii imaginii. E vorba, in primul rand,
de a considera primordiala cutare imagine intr-o opera, datoritd indicelui ei de frecventa, ceea
ce antreneaza lisarea in umbra a altor imagini care, tocmai ele, informeaza polivalenta celei
apreciatd drept fundamentald. Apoi, In al doilea rand, studierea imaginii in afara campului ei
textual, desprinsa de rolul sau functional inlauntrul textului, asa incat ea va fi denaturati,
izolata de reteaua tematicd in care se iveste, dar si de realitatea de limbaj ce contribuie la
modelarea ei dandu-i sens.!* Niciuna insa din aceste obiectii nu atinge poetica imaginii ca
fenomenologie a inaparentului. Aceasta nu e interesata de recurenta unor imagini si nici de sensul
pe care ele l-ar putea avea in izolare. Nu privilegiazd aprioric nicio imagine in detrimentul
altora, ci sesizeaza aparitia tuturor in poemul pe care ele il articuleaza i, intr-un fel, il creeaza.
Subscriem la afirmatia poeticianului care orienteaza abordarea imaginii spre incercarea de a
vedea ,,daca mecanismele creatoare ce ii apartin de drept nu depind mai mult de fortele pe
care ea le ascunde decat de substanta, elementard ori nu, la care trimite in functiile sale
referentiale sau de forma pe care o imprumuta in simplul joc al functiilor sale lingvistice”.1>
Ne despartim insa de el atunci cand propune, in locul poeticii imaginii, o poetica a
imaginarului, caci nu organizarea imaginilor dupa anumite legi ne intereseaza, nu o gramatica
a limbajului poetic si nici ceea ce el numeste o sintaxa a imaginarului.!'® Nu privim imaginea
prinsd ,,in diferite retele si sisteme relationale” care ,,sa cuprinda global jaloanele si jocurile
creatoare ale Imaginarului”.l” Obiectivul nostru este mai modest, daca se poate spune asa,
caci nu vizeazd si circumscrie analitic imaginea poetica si functia sa la nivelul scriiturii
imaginarului, $i nici — cu atat mai putin — s traseze liniile de forta ale unei teorii a cunoasterii,
in apararea unei doctrine despre adevar, conceputi ca propedeuticd pentru ceea ce Kartl
Rahner numeste o ,.teorie a imaginii” (Abbildtheorie.Nu are in vedere decat modul in care
imaginea apare, ceea ce apare in forma aparitiei ca trup poetal incd nearticulat, fara acces la

13 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, ed. cit., p. 30.

14 ,,Cdci nu existd imagine adevarata, adica pe deplin semnificantd, decat inlauntrul textului in care ea se iveste”
(ibidem, p. 94).

B1bidem, p. 33.

18 Ne despartim nu fara a ne exprima gratitudinea pentru amabilitatea cu care J. Burgos ne-a pus la dispozitie, in
cursul unui scurt schimb epistolar care a avut loc cu mult timp In urma (aprilie 1990), cateva din studiile sale
asupra poeticii imaginarului: ,,Vers une poétique nouvelle”, Apollinaire en 1918, in Connaissance du 20° siécle,
Méridiens-Klincksieck, Paris, 1988; ,,La vie et le verbe selon Saint-Pol-Roux”, in Europe, mai 1988; ,,.Louange
de I’outre-dire”, in Sud, no. 77, Marseille, 1988; ,,Apollinaire ou le corps en piéces”, in Recherches et travaux,
Bulletin No 36, Université Stendhal Grenoble III, 1989; si in special ,,La notion de motif dans les recherches sur
I’imaginaire”, in Michel Vanhelleputte and Léon Somville, Motifs in art and literature. Proceedings of a
Symposium held on the 8th of December 1984 at the Vrije Universiteit Brussel, Uitgeverij Peeters Leuven, in
care sintetizeaza explorarile sale, afirmand printre altele cd poetica imaginarului nu e interesata de ,,constelatiile
de imagini si de cerul fix pe care ele il propun”, ci de retelele — adevarate noduri ale imaginarului — care fac
imagine, ,.inscriindu-se tocmai in schemele care anima si orienteaza textul”, generand o ,,sintaxd noua, dincolo
de céile discursului, sintaxa care doar ea lasa textul sa vorbeasca in nume propriu” (pp. 37, 38).

17 Jean Burgos, Pentru o poetici a imaginarului, ed. cit., pp. 33, 34.
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orizontul unor retele imaginare.!8 Este vorba de o imagine 7 nuce, de o infra-imagine sau un
imagem in care transpare pentru o clipd semnificabilul originar, trece prin evanescenta unei
transparente care voaleaza, aratd ascunzand, pune in vedere un fond inaparent care razbate
prin structura diafana a acestui interval. Aici, in perspectiva Deschisului, imaginea e un fenomen
de substrat; se ascunde la inceputul propriei putinte de a fi, se sterge insd tocmai pentru a pune
Inceput, in vederea surplusului de realitate care defineste epifania invizibilului in adancul
poemului, in intermediul translucid al unei originari.!?
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1 vederii nu ca semnificat ce apare in simbolizantul concret, ci ca loc originar al manifestarii, abia aici ,,cu
adevarat epifanie, aparitie si manifestare a unei realitati autentice” (ibidem, p. 107). Cf. Jean Burgos, Imaginar si
creatie, ed. cit., p. 52.
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CONCEPTUL DE ORIGINALITATE IN DOMENIUL CREATIEI
STIINTIFICE
The Concept of Originality in the Domain of Scientific Creation

Mihaela St. RADULESCU!

Abstract

This paper analyses the concept of originality in scientific works and highlights the particularities of
scientific creative work, deontological obligations characteristic of research and creative scientific activity
as well as the complexity and the difficulty of the process of writing scientific texts. Criteria of originality
of a scientific work and a contextual analysis of the notion of novelty are also presented. In addition, the
paper illustrates the peculiarities of originality in the scientific domain.

At the same time, the paper presents the various meanings attributed to the idea of originality of an
intellectual creation by indicating that its main defining mark is the imprint of the author’s personality and
by elucidating, as much as possible, the complicated concept of personal imprint, which marks an original
intellectual creation. The paper also shows that originality concerns #he form of expression — the result of the
author’s intellectual formation, form of intelligence, education, imagination, sensitivity, critical thinking
and creative potential. Originality involves the authot’s personal vision, too, illustrated by the choices made
in producing his work, establishing its structure, that is, the expression, the organization and the
systematization of the intellectual creation, and does not refer to its ideatic content, which is considered to
be a common good, therefore a free good, which exempts ideas from legal protection.

Keywords: originality, scientific creation, deontological obligations, imprint of the author’s
personality, plagiarism.

Prezenta lucrare aspira sa contribuie la atenuarea asimetriei frapante dintre, pe de
o parte, atentia perifericid acordata pana acum de cercetarea stiintificd temei originalitatii
operei rezultate din creatia intelectuald si, pe de altd parte, rolului ei central, de conditie a
dobandirii protectiei legale a drepturilor de autor al unei asemenea opere.

In cele ce urmeazi, vom prezenta diferite dimensiuni ale conceptului de
originalitate in domeniul creatiei stiintifice, cu referire indeosebi la cea universitard din

domeniul umanist.

1. Conceptul de originalitate gi protectia juridica a operelor de creatie intelectuala

Conceptul de originalitate a suscitat, de-a lungul timpului, opinii si viziuni diferite,
determinate de domeniul de apartenenta — literar, artistic sau stiintific — al unei creatii
intelectuale, sub aspect juridic controversele fiind generate de legislatia in domeniul
proprietatii intelectuale, neunitara pe plan international.

Astfel, asa cum arata Hélene Maurel-Indart (2011: 231), stabilind diferentele intre
reglementarile privind dreptul de autor din Franta si sistemul de copyright din Anglia si
Statele Unite, ,,in timp ce in dreptul francez originalitatea este o notiune subiectiva,
corelatd cu amprenta personald a autorului, copyright-u/ considera o opera ca fiind originala
atunci cand nu este copiata dinalta opera, chiar daca este banala sau mediocra”.

Desi originalitatea constituie, in legislatia romana privind dreptul de autor si

'professor PhD,Thechnical University of Civil Engineering Bucharest,Department of Foreign Languages and
Communication.
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drepturile conexe (Legea nr. 8/1996), o conditie esentiald pentru protectia juridicd a unei
opere, acest concept nu este definit, ci doar evocat de lege.

Astfel, Legea nr. 8/1996 privind dreptul de autor si drepturile conexe prevede in
capitolul I1I, art. 7, pct. a) si b):

Constituie obiect al dreptului de autor operele originale de creatie intelectuald in domeniul
literar, artistic sau stiintific, oricare ar fi modalitatea de creatie, modul sau forma concretd de
exprimare §i independent de valoarea i destinatia lor, cum sunt:

a) scrierile literare si publicistice, conferintele, predicile, pledoariile, prelegerile si orice alte
opere scrise sau orale, precum si programele pentru calculator;

b) operele stiintifice, scrise sau orale, cum ar fi comunicirile, studiile, cursurile universitare,
manualele scolare, proiectele si documentatiile stiintifice.

In schimb, conform aceleasi legi, nr. 8/1996, capitolul I1Lart.9, alin. 1, lit. a):

nu pot beneficia de protectia legald a dreptului de autor urmatoarele: ideile, teoriile,
conceptele, descoperirile stiintifice, procedeele, metodele de functionare sau conceptele
matematice ca atare §i inventiile, continute intr-o opera, oricare ar fi modul de preluare, de
scriere, de explicare sau de exprimare.

Pentru a beneficia de protectie in cadrul legii dreptului de autor, majoritatea
specialistilor romani in proprietate intelectuala? considera ci o opera ,trebuie sa fie
originala, sa imbrace o forma concretd de exprimare si sa fie susceptibild de a fi adusa la
cunostinta publicului”, cum aratd Ciprian Raul Romitan (2007b:86-87).

Se cuvine precizat ca elaborarea unei opere intelectuale originale presupune un efort
intelectual creatiy al autorului ei, concretizat in forma creatiei sale, avand un caracter unic, dat
de expresie, care confera originalitate operei fata de restul operelor preexistente.

Asadar, originalitatea priveste forma de expresie si structura operei — redarea,
organizarea, sistematizarea creatiei intelectuale si nu continutul ei ideatic, care este socotit
a fi bun comun, deci de libera circulatie. Ideile constituie doar materia prima, in timp ce
creatie inseamna transpunerea lor in opera, operatie lunga si grea. Referitor la aceastad
activitate complexa, Ion Moraru (1995: 88) aratd ca ,ideile se cer strunite, disciplinate,
verificate, slefuite, nuantate, ordonate dupa rigorile si prin mijloacele proprii fiecarui
creator... Ideea se modeleaza, se imbogiteste, se aprofundeazi si se redimensioneaza
continuu, in §i prin activitatea de transpunere a ei In opera”. Se cuvine addugat ci, pe

langa numeroase calitati intelectuale si cunostinte specifice fiecarui gen de creatie, munca

Yolanda Eminescu, Dreptul de autor, Legea nr. 8 din 14 martie 1996, comentatd, Editura Lumina Lex,
Bucuresti, 1997, pp. 76-77; Viorel Ros, Dreptul proprietatii intelectuale, Editura Global Lex, Bucuresti, 2001, p.
79; Viorel Ros, Dragos Bogdan, Octavia Spineanu Matei, Dreptul de autor si drepturile conexe, Editura All
Beck, Bucuresti, 2005, p. 98; Aurelian Ionascu, Nicolae Comsa, Mircea Muresan, Dreptul de autor in R.S.R.,
Editura Academiei, Bucuresti, 1969, pp. 76-79; Constantin Statescu, Drept civil. Contractul de transport.
Drepturile de creatie intelectuald. Succesiunile, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1967, pp. 58-59;
Olimpiu Crauciuc, Dreptul proprietatii intelectuale. Dreptul proprietatii industriale, Editura Era, Bucuresti,
2000, p. 28; Dumitru Ogédsanu, Dreptul proprietatii intelectuale, Editura Universitatii din Oradea, 2002, pp. 14-
15 - citati de Ciprian Raul Romitan(2007b:86-87).
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intelectuala creativa presupune si un efort, care poate fi mult timp neproductiv, sursi de
descurajari si de reincercari.

Consecinta esentiald a activitatii intelectuale creative care a generat un rezultat
intelectual original este dobandirea protectiei legale si, implicit, a drepturilor de autor —
patrimoniale si morale.

Asadar, esenta acordarii protectiei legale operelor de creatie intelectuala si, implicit,
autorilor lor, prin conferirea de drepturi de autor este in stransa corelatie cu procesul de
creatie in sine si cu originalitatea expresiez operel create, ca rezultat al efortului intelectual creatiy.

Alte categorii de opere protejate in cadrul dreptului de autor sunt enumerate in
capitolul ITLart. 8 din Legea nt. 8/1996:

Farad a prejudicia drepturile autorilor operei originale, constituie, de asemenea, obiect al
dreptului de autor operele derivate care au fost create plecind de la una sau mai multe opere
preexistente, $i anume:

a) traducerile, adaptirile, adnotirile, lucririle documentare, aranjamentele muzicale §i orice
alte transformari ale unei opere literare, artistice sau stiintifice care reprezintd o munca
intelectuala de creatie;

. ’ . . . .o . . .. . .o
b) culegerile de opere literare, artistice sau stiintifice, cum ar fi: enciclopediile si antologiile,
colectiile sau compilatiile de materiale sau date, protejate ori nu, inclusiv bazele de date, care,
prin alegerea sau dispunerea materialului, constituie creatii intelectuale.

In schimb, nu pot beneficia de protectia legald a dreptului de autor, conform art. 9
pct. b) din aceeasi lege, fextele oficiale de natura politica, legislativa, administrativa, judiciard

si traducerile oficiale ale acestora.
2. Particularititi ale muncii de creatie gtiintifica

2.1. Parcurgerea riguroasa a numeroase etape

Respectand principii fundamentale ale cercetarii stiintifice, munca de creatie
stiintificd are particularitatile ei si necesita, in general, un indelungat efort de gandire, care
implica rigoare si disciplina intelectuald severa. Astfel, procesul de creatie a unei lucrari
stiintifice presupune utilizarea unei metodologii, documentare temeinicd, munca de
analizd, comparare, ierarhizare, construire de ipoteze si de demonstratii, tratare de date,
referentierea surselor selectate etc.

In consecinta, elaborarea oricirei lucriri stiintifice — fie ea lucrare de licenta,
disertatie, tezd de doctorat sau carte — necesitd parcurgerea a numeroase etape care
presupun o indelungata reflectie asupra tematicii i conceperii lucrarii, alcituire de planuri,
activitate intensd de cercetare documentara, ce insumeazd o munci de cautare si selectare
bibliografica, precum si numeroase lecturi si evaludri ale acestora, ca si activitate de
redactare, cercetari de completare, noi redactiri, corectare si perfectionare a textului
lucrarii si revizuirea lui sub toate aspectele pentru a transforma lucrarea in produs finit,
redactare definitiva, stabilirea listelor finale, elaborarea anexelor, autoevaluarea lucrarii,

pregatirea sustinerii sau a publicarii ei.
>
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Cercetiri de psihologia creatiei au pus in evidentd importanta parcurgerii unei etape
intermediare, intre documentare si redactare — anume reflectia asupra materialului ,,de
constructie” disponibil, etapa care corespunde in euristica asa-numitei ,,incubatii” a ideilor
noi. Acestei reflectii, care se realizeaza, evident, si in cursul lecturii surselor, este
recomandabil s i se rezerve un timp si dupa lectura lor, pentru a permite o prelungire si o
aprofundare a analizei lor printr-un fel de inertie a gandirii aflatd in miscare. Un asemenea
proces de reflectie, de incubatie, de maturizare a ideilor este productiv numai daca, dupa
ce creierul cercetitorului este ,,imbibat”, chiar | saturat” cu ideile subiectului sau, este lasat
sd le tatoneze fird reguli, fard constrangeri, in cadrul unor peregrindri ale gandirii care se
pot desfasura spontan in cursul oricaror activitati, fie ele si de aparentd sau de reald
destindere. Este, asadar, vorba de un fel de ,,gestatie intelectuald” a cdrei duratd va fi mai
mult decat compensata prin usurinta care se dobandeste in redactare. Finalitatea acestei

reflectii este conturarea tezelor si a argumentelor pro si contra lot.

2.2. Exigente ale muncii de creatie gtiintifica

Pe langa cunoasterea unor metode si a unor tehnici de munca stiintifica, efortul de
creatie stiintifica presupune si, totodatd, determina calitati intelectuale si morale specifice.
Astfel, in intentia de a configura conceptul si modelul personalitatii creatoare, o echipa de
psihologi alcatuita din M. Bejat, M. Roco si 1. Moraru a alcdtuit un inventar care cuprinde
64 de factori de personalitate si ambientali implicati in creatie si creativitate, dintre care
mentionam: inteligenta superioara, mediul prielnic, inclinatia de a munci din greu,
capacitatea de efort, tenacitate, capacitatea de concentrare indelungata asupra unui lucru
(adica atentie stabila, nu fluctuanta), flexibilitatea gandirii, spirit interogativ-investigativ,
initiativa, preferintd pentru gandire abstractd, capacitate asociativ-combinatorie mare,
spirit critic (Ion Moraru, 1995: 326-328), rigoare, spirit de sintezd etc. Probitatea
intelectuala, respectul pentru adevir, pentru ceea ce este evident si deschiderea la toate
ideile si opiniile sunt, de asemenea, atribute tipice ale unui adevarat cercetator stiintific.

insu§irea unui 7/ stiintific — clar, precis, sobru, neutru, lipsit de judecati definitive
care, desfiintand dreptul de apel, cad in afara stiintei, tinand de dogmatism — constituie o
alta specificitate a muncii stiintifice. Folosirea unui limbaj exp/icit, riguros, dens, logic, cu
semnificatii univoce si sensuri clare, precise, constituie de asemenea, exigente ale scrierii
stiintifice, diferentiind-o de ambiguitatea, plurivocitatea si deschiderea semantica proprii
altor tipuri de limbaj, precum cel literar, de exemplu.

Totodata, apartenenta unei lucrari la domeniul stiintei presupune recursul la un stil
de gandire si de abordare obiectivi a subiectului, prin redactarea lucririi in limbaj teoretic si
constructia unui text stiintific /logic, exact, dens, clar, concis $i convingdtor demonstrat.

Respectarea structurii specifice unei lucrari stiintifice — incepand cu elementele
preliminare, asigurarea, apoi, a tuturor partilor componente ale textului stiintific, intre care
si concluzia, ca sintezd a aspectelor analizate, concluzie proportionald cu textul si
neechivocd si terminand cu elaborarea aparatului de referinta, note, liste bibliografice si
rezumat — constituie, de asemenea, exigente ale muncii de elaborare a lucrarilor stiintifice.
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Respectarea normelor de redactare este o alti obligatie in elaborarea lucrarilor
stiintifice, dat fiind cd redactarea stiintificA nu este o operatie absolut libera, ci, dimpotriva,
este supusid unui mare numir de norme reprezentand conventii de scriere. Respectarea
acestor norme academice de scriere nu este deloc facultativa, de vreme ce o lucrare alcituitd

in dispretul lor este, in mod normal, respinsa.

2.3. Obligatii deontologice proprii activititii de cercetare gi creatie gtiintifica

Este esential cd munca de cercetare i creatia stiintificd incumba obligatii deontologice ale
autorului, printre care si indicarea cu scrupulozitate a surselor din care imprumuta idei, fie cd
sunt carti sau articole ale altor autori, fie anuare statistice, rapoarte, albume, date cifrice, schite,
orafice, fotografii, hirti etc. Imprumutul de idei se poate realiza in modalititi diferite, si anume
fie prin citare, fie prin rezumarea sau parafrazarea unui text. Dar nici in acest al doilea caz, al
reformularii perifrastice a unui text, utilizatorul nu este scutit de obligatia de a indica, dacd nu
locul exact de unde a preluat ideea, macar numele autorului originar.

Cu privire la prima si cea mai uzitata dintre aceste modalitati de imprumut de idei —
citarea — trebuie stiut ce, cat $i cum s se citeze. Se poate preciza in primul rand ca trebuie sd se
citeze idei pregnante, percutante, care fie ca vin in sprijinul pozitiei teoretice a autorului care le
foloseste, parand sa-i prelungeascd gandurile — si In acest caz evaluarea lor este oarecum
implicitd — fie ca, dimpotriva, contrazic pozitia utilizatorului, si atunci trebuie supuse unei
evaludri critice pentru a le compromite forta de convingere.

In mod tradiional, lungimea citatelor era limitati la maximum o pagind. Dar
reglementari recente ale dreptului de autor confera autorilor si editorilor prerogativa de a nu
permite reproducerea vreunei pagini fird autorizarea expresa a lor. De aceea, citatele trebuie
reduse la opt-zece randuri de text (unii autori recomanda reducerea citatelor la maximum
sapte-opt randuri).

Cat priveste 7odulin care trebuie realizatd citarea, prima obligatie este ca reproducerea
sa fie facuta corect, cu fidelitate $i onestitate, atat In sensul redarii exacte a textului, cat si in sensul
indicirii precise a sursei Wi printr-o rgferinti bibliografici completd. In afara obligatiei de fidelitate fata
de textul citat — chiar si fata de erorile pe care le-ar contine — citarea necesitd, agadar,
respectarea si a altor obligatii deontologice.

Astfel, Hélene Maurel-Indart (2011: 269) considerd ca trebuie sa fie respectate trei
conditii pentru ca citatul sa nu reprezinte un plagiat, si anume: ,,prezentarea intre ghilimele, o
lungime limitata, astfel incat sa nu inlocuiasca lucrarea citata, nici sa-i facd concurenta si, in
fine, indicarea numelui autorului”.

Cat priveste lungimea citatului, el nu trebuie si depaseasca 70 rinduri si trebuie sa
vizeze un scop zustrativ, exemplificativ sau eritic; atunci cand se citeaza una sau mai multe pagini
este necesara obtinerea autorizarii exprese de la detinatorul dreptului de autor.

Citatul trebuie sctis Zutre ghilimele sau, in eventualitatea unui citat mai /ung de 3-4 randuri,
intr-un paragraf separat, cu litere mai mici decat corpul lucrarii si detasat de restul textului printr-
un spatiu liber deasupra si dedesubt si retras fata de marginea stanga a textului, pentru a se §ti
excact ce §i cat din text se restituie adevdratului antor, de la care este imprumutat.
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Totodatd, referinta bibliografica a citatului trebuie si contina indicarea card, corectd si
completd a sursei, adica numele antornlni cirvia i apartine textul citatului §i datele de identitate ale
lucrarii din care este extras — adica titlul, locul, editura si anul publicarii, cu precizarea absolut
obligatotie a paginii/ paginilorla care se afla citatul.

Respectarea acestor cerinte deontologice face parte din cultura stiintifica pe care scoala
si universitatea trebuie si o formeze si sa o dezvolte sistematic.

Cat despre exigentele stiintifice privind lucrarile de sfarsit de ciclu de studii universitare
- lucrarea de licentd, disertatia, teza de doctorat - determinarea standardelor la care trebuie
realizate nu este riguroasd, ceea ce face ca ele si fie de o mare diversitate, inscriindu-se intre
limite care merg pana la cerinte severe.

Formularea exigentelor fati de teze este, asadar, de o mare varietate. Astfel, in opinia
lui Michel Beaud (2006: 11), ,teza consacra aptitudinea pentru cercetare, pentru aceastd

muncd de ,,mestesugar intelectual...”; intrucat:

in toate cazurile, ceea ce se asteaptd de la o tezd, ca de la orice lucrare de cercetare, este un progres
in cunoastere: fie proiectarea unei lumini noi asupra unei probleme in dezbatere, fie reconstructia
unui corpus explicativ, fie aprofundarea unei analize asupra unui punct important. O tezi trebuie
si contribuie, chiar daca este vorba de proportii modeste, la ameliorarea, la largirea sau la
aprofundarea cunoasterii in domeniul pe care il are in vedere (Michel Beaud, 2006: 71, citat de
Mihaela St. Radulescu, 2011: 83, #rad. antoarei).

Cerintele de ordin calitativ impuse tezelor difera insa mult in functie de universitatea la
care se sustine si, in modul cel mai direct, de exigenta manifestata de catre conducatorul
stiintific. Minimul a ceea ce se asteapti insa de la toti autorii este o lucrare coerenta,
documentata, care sa raspunda la o problematica precizatd in mod clar. Se stie ca un mare
castig al elaborarii unei teze este dobandirea gustului si chiar a placerii de a scrie.

In incheiere, se cuvine precizat ca valoarea unei lucriri stiintifice nu este covariantd cu
dimensiunea el si, adesea, nici chiar cu cantitatea de munca incorporata, ci depinde, intre
altele, de capacitatea de selectie, de spiritul critic dovedit in analiza, compararea, ierarhizarea si

sintetizarea datelot.

2.4. Necesitatea cunoagterii gi recunoagterii complexititii i dificultatii scrierii
stiintifice

Rezulta, din ceea ce precede, complexitatea si dificultatea procesului de scriere a
textelor stiintifice, ca si problemele ridicate de exprimarea prin scris, in care gandul se
obiectiveaza mult mai pregnant decat prin vorbire.

Scrierea stiintificd este, agadar, o activitate complicati §i anevoioasd, presupunand
uneori chiar o adevarata suferinta pentru constructia unui discurs coerent si obiectivat, in
intregime fondat pe documente si, in acelasi timp, atractiv si interesant. De aceea, nu este
corect sa se considere cd tehnica scrisului poate fi prinsd din zbor. Regulile, procedeele si
tehnicile elaborarii unei lucrari stiintifice trebuie insusite de toti cei aflati in fata obligatiei de a
elabora lucrari stiintifice. Ele se invata in cadrul cursurilor de metodologia cercetarii stiintifice
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sau de tehnici de munci stiintifica si se perfectioneaza prin lecturi specializate si prin exercitii
(autodidaxia, inevitabild, presupune, In acest caz, multa risipa de timp si de energie, deci o
eficientd mai redusa).

In plus, ca rod al unui efort intelectual considerabil, o lucrare stiintifica necesita
calitati intelectuale si morale deosebite, ca si forme si conditii de munca specifice (de
documentare in biblioteci, de investigatii pe teren sau in laborator, dotare tehnica
corespunzitoare etc). De aceea, consideram cd munca stiintifica nu suscitd tot respectul si
cd notiunea de Jucrare stizntificd este devalorizatd chiar prin reglementiri juridice, atunci cand,
de exemplu, se considerd ca unii detinuti, care, neavand culturd stiintifica, pot elabora, in
conditiile din inchisori, lucrari ,,stiintifice” publicabile, cu scopul de a-si diminua durata
detentiei, asa cum prevede legea. Desigur, se poate admite ci munca de conceptie
intelectuald este posibila si in conditii de detentie, dar doar in cazul unor mari specialisti,
altfel reprezentand o subestimare, daca nu chiar o discreditare a calitatii de awutor de lucrdri

stinifice.
3. Criterii ale originalitatii unei lucrari gtiintifice

3.1. Originalitatea ca amprentd a personalitdtii autorului

Se admite larg cd originalitatea unei opere este datd de individualitatea ei, iar
individualitatea rezulta din faptul ca poarta amprenta personalitatii antornlui.

In domeniul stiintei, autorul creeaza opera prin efort de reflectie, documentare,
selectare, analiza, comparare, argumentare, exprimare in limbaj teoretic etc. Totodata, in
creatia stiintificd se exprima formatia intelectuald, forma de inteligenta si gradul de cultura,
dar si creativitatea, imaginatia, sensibilitatea si simtul critic ale autorului ei.

La aceasta viziune — conform careia gpera este originald in mdsura in care poartd amprenta
personalitdtii antornlui e — au aderat numerosi specialisti in dreptul proprietatii intelectuale,
participanti la dezbaterea conceptului de originalitate?.

3.1.1. Structura — criteriu important in evaluarea originalitdtii unei opere stiintifice
Cum ideile stiintifice insele sunt exceptate de la protectie juridicd, fiind considerate,
pe buna dreptate, ca ingredient de liberd circulatie al lucrarilor stiintifice, un criteriu
important in evaluarea originalititii unei opere stiintifice este compozitia sau structura, adica
ordinea in care sunt prezentate si dezvoltate ideile. Asadar, originalitatea nu se refera atat
la continut, ci indeosebi la modul de structurare, de organizare a continutului. Astfel, o
lucrare stiintifica in care sunt continute Zusemndri, note $i comentarii ce au caracter personal,
exprimand opinii $i atitudini ale autorului ei in privinta unor aspecte importante ale tematicii
abordate, poartd amprenta formatiei intelectuale, a culturii si a personalitatii creatorului ei.
Se admite, de asemenea, ca si selectia citatelor poartd amprenta personald a autorului.
Dupa Hélene Maurel-Indart (2012: 61), alegerea citatelor este ,,susceptibild de a fi
consideratd ca o interventie personald a cercetatorului”. Astfel, in Franta, de exemplu,

*In literatura roména de specialitate, aceasta viziune apare in lucriri semnate de Yolanda Eminescu, Viorel Ros,
Ciprian Raul Romitan etc.
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selectia extraselor, a citatelor $i ordonarea lor in operd sunt protejate de Codul proprietatii
intelectuale. Protectia lor, ca si a compozitiei/ structurii unei opere, este fireascd, intrucat ele
constituie indicii ale viziunii personale si ale demersului creativ al autorului.

In consecinta, intregul efort intelectual — de selectare, analizd, comparare,
argumentare — realizat de autor, ca §i prezenta unor comentarii, insemnari, note avand
caracter personal, care reflectd personalitatea autorului, vigiunea lui, exprima individnalitatea i
unicitatea operei sale, constituind un zndicin cert al originalitatii.

3.1.2. Forma de exprimare a ideilor — criteriu esential al originalitdtii unei opere
stiintifice

Un criteriu esential al originalitatii operei unui autor fatd de restul operelor existente
este forma de exprimare sau de expresie, adicdi modul In care sunt formulate ideile. Caracterul
unic al expresiei operei intelectuale originale poate fi dat de mwodul de utilizare a cuvintelor, de
organizare a ideilor, de gradul de ernditie etc., toate conferind originalitate unei opere. De altfel,
lingvistii au relevat faptul cd in frazele fieciruia dintre vorbitorii unei limbi, deci ale
tiecarui locutor, existd moduri de exprimare care ii sunt proprii, ele tinand de alegerea
cuvintelor, de recursul la constructii putin frecvente etc. Exista, asadar, utilizari diverse pe
care fiecare le dad cuvintelor si constructii propri fiecdruia, care, patrunse in operi ii conferd
individualitate, unicitate, originalitate.

Asadar, ceea ce este plasat sub protectia legii este fora in care este prezentata ideea—
ca expresie a personalitatii, culturii, inteligentei, sensibilitatii si creativitatii autorului.

Aceasta viziune — conform careia originalitatea este data de modul de exprimare a ideilor —
are numerosi adepti, expresia fiind larg protejati pe plan international de legislatia
proprietatii intelectuale. Asa se explica de ce insusirea wodului de exprimare a ideilor prin
preluarea ad litteram sau cu mici modificari a textului unei lucrari deja publicate este
incriminata ca furt intelectual $i aspru sanctionata de Legea privind dreptul de autor.

Asadar, cum remarcd si Nicolae Manolescu (2009:1), ,,plagiatul n-are treaba cu
ideile, ci cu cuvintele. De aceea compilatia e greu de probat. A plagia inseamna in fond a
transcrie cuvant cu cuvant sau aproape’.

3.1.3. Alte indicii al originalitatii, valorii gi utilitatii unei opere gtiintifice

Desi, asa cum am aratat, valoarea stiintifica a unei opere nu este un criteriu operant
din punctul de vedere al dreptului de autor, se cuvine adaugat ca ecoul larg al unei lucrari
stiintifice in randul specialigtilor si al destinatarilor ei constituie un indiciu al originalitatii,
valorii si utilitatii ei, originalitatea unei opere fiind datd si de autenticitatea ei, care este
determinata de inexistenta anterioard a unei creatii intelectuale identice.

Astfel, aprecierile elogioase si numarul citirilor unei lucriri gtiintifice in carti de
specialitate, articole stiintifice, includerile ei in bibliografiile unor cirti de specialitate,
studii, articole, teze de doctorat, ca si in bibliografiile programelor unor cursuri de
specialitate probeaza recunoasterea de catre specialisti a originalitatii, valorii si utilitatii ei.
Un alt indiciu al originalititii unei carti este, conform unor viziuni juridice din anumite
tari, succesul ei editorial. In Marea Britanie, de exemplu, probabilitatea ca o lucrare s
intereseze potentiali cumpdratori constituie un criteriu al originalitatii.
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In plus, o dovadi a valorii si utilitatii unei carti este republicarea ei in noi editii, in
situatia in care lucrarea in cauza, desi publicata intr-un tiraj relativ mare, a continuat sa fie
ceruta de cititori dupd epuizarea primei editii. De altfel, este binecunoscut faptul ca
reeditarea unei cirti, la cererea editorului, este dovada sigura a succesului ei editorial.

Rezultd cid originalitatea unei opere se stabileste atat prin analiza indeplinirii a
multiple criterii, cat si prin raportarea la operele existente in domeniul ei de apartenenta.

4. Notiunea de noutate in stabilirea originalitatii

In materia dreptului de autor, originalitatea nu se confundi cu noutatea. In timp ce
,originalitatea este un criteriu subiectiv, noutatea este un criteriu obiectiv... Lipsa de
noutate nu lipseste opera de originalitate”, originalitatea unei opere fiind datd de ,,executia
personala care releva personalitatea” autorului, cum remarca Viorel Ros (2001: 84).

Asadar, originalitatea $i noutatea nu se suprapun, o operd putand fi originala chiar
daci nu este noud. In acest sens, »jurisprudenta a admis cd originalitatea nu inseamna
noutate; o operi poate fi originala chiar dacd se aseamiand mult cu alte opere, cata vreme
similaritatea este fortuitd si nu rezultatul copierii”, arata Ciprian Raul Romitan (2007b: 88).
Opiniile de mai sus sunt intarite si de cele ale reputatului profesor Lucian Mihai
(initiatorul si titularul cursului de Dreptul proprietdtii intelectuale de 1a Facultatea de Drept a
Universitatii Bucuresti), care precizeaza: ,,Originalitatea nu trebuie sa fie confundatia cu
noutatea absolutd. Exista originalitate chiar daca problema tratata nu este noud; important
este ca modul de tratare a aceleiasi probleme si constituie o reflectare a personalititii
autorului” (2003:1).

Rezultd cia notiunea de noutate, esentiald, de exemplu, in cazul inventiilor, este

inoperantd in materia dreptului de autor.

5.  Grade de originalitate in domeniul stiintific

Unii autori considera ca originalitatea unei creatii intelectuale poate fi absolutd sau
relativa. Astfel, dupa Viorel Ros (2001: 84), ,,opera este absolut originald atunci cand nu se
afld in raport de dependenta cu o opera preexistentd. Opera este relativ originald (derivata)
atunci cand imprumuta elemente dintr-o operd preexistenta”. Aritand cd legea priveste
criteriul originalititii in ambele forme de manifestare (absolut si relativ), acelasi autor

aprofundeaza respectiva distinctie, considerand, referitor la adaptari, ca:

Atunci cand Imprumutul priveste doar ideile, opera realizati, purtind amprenta personalitatii
autorului, poate fi absolut originald pentru ci ideile nu sunt protejate si pot fi reluate liber, fara nici
o restrictie (art. 9 pct. a din Legea nr.8/1996). Atunci cand opera realizatd preia dintr-o opera
preexistenta forma, planul, intriga, personajele etc., iar personalitatea autorului se manifestd, opera
va fi relativ originald (Viorel Ros, 2001: 84-85).

Referindu-se la originalitate in general, Teodor Bodoasca afirma despre caracterul absolut
al originalitatii ca ,,derivd din inexistenta anterioard a unei creatii intelectuale identice sau
asemanatoare”; socotind, totodatd, cd originalitatea relativa ,,este datd de transformarea

creativa a unei opere preexistente sau din modul de alegere ori de dispunere a materialului
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dintr-o asemenea opera” (2012: 24).

Referitor la originalitatea unei opere s#intifice, putem afirma cd, daca, in anumite
domenii — ca literatura si arta — se poate concepe crearea unei opere de noutate si
originalitate absoluta — si zicem, de exemplu, a unui roman care ar reda un razboi dus de
extraterestri intre el — 7 stiinta, in general, nu se poate pleca de la zero, Intrucat orice pas inainte
este fondat pe cunoagterea constituitd. Exista, totusi, si in stiinta, cazuri de originalitate foarte
inaltd, unul dintre ele fiind teoria heliocentristd a universului.

Dar, desi opera stiintificd imprumuti idei, concepte, se sprijind pe demonstratii,
argumente, citate etc., acestea trebuie folosite doar ca o bazd de plecare care lasd suficient
spatiu creatiei originale si manifestarii personalitatii si creativitatii autorului.

In ciuda ingradirilor impuse de rigoarea limbajului, opera stiintifici poate avea un stil
atragitor si expresiv, caracterizat prin acuratete si claritate, in care limbajul stiintific §i cel

artistic pot interfera, ca expresie a culturii si inteligentei creative a autorului ei.

Concluzii

In concluzie, se poate remarca faptul ci, pentru a fi originala, o opera trebuie sd
poarte amprenta personalititii autorului, a viziunii lui personale, incorporate in alegerea
materialului de constructie, in stabilirea structurii lucrarii, in modul de transpunere, de
redare a ideilor — rod al culturii, inteligentei, sensibilititii si potentialului creativ ale
autorului, toate acestea generand o forma de expresie cu caracter particular, care confera
operel unicitate.

Se poate retine, de asemenea, ca stabilirea originalititii unei opere este esentiald in
considerarea ei ca proprietate intelectuald exclusiva a unui autor si, in consecintd, in
asigurarea protectiei ei juridice. Altfel, opera rimane neprotejatd prin drept de autor in
fata unui eventual plagiat.

Totodata, se cuvine subliniat ci prevederile legislative actuale privind dreptul
proprietatii intelectuale fac din plagiat o faptd de mare risc, susceptibild de a fi pedepsita
penal prin aplicarea Legii nr. 8/1996 privind dreptul de autor si dreptutile conexe. In
ciuda acestor rigori, plagiatul, cu toate consecintele lui de largi nocivitate pe plan social si
moral rimane, in mod paradoxal, in multe cazuri, o faptd subestimata de catre plagiator.
Asa se face cd, desi este cea mai grava incalcare a deontologiei cercetarii stiintifice si
creatiei intelectuale, plagiatul — facilitat enorm de noile tehnologii de informare si

comunicare — are o raspandire ingrijorator de larga, iar reactia societatii este slaba.
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RETELE IZOTOPICE. “FIZIOLOGIA POEZIEI”, DE NICHITA STANESCU
Isotopic Networks. Nichita Stanescu's ""Physiology of Poetry"

Luminita CHIOREAN!

Abstract

Through this textual semiosis, we are interpreting the lexemes from the occurring-micro-texts
(represented using the frame technique) by collaborating them with their meanings from the essayistic
macro-text in the book "Fiziologia poeziei"/ "The Physiology of Poetry" (1990). The analysis deals
exclusively with the lexemes which focus on the essayistic textual meaning. The selection of the lexemes is
"cotrected" by the literality of the text, since it concentrates the semantic tension only on those presenting
obvious semantic resources (co-textual/ contextual semes) in order to generate active lexical fields on the
level of the isotopic process of the essayistic discourse.

Keywords: textual semiosis, isotopic networks, metapoetic discourse, poetic configuration,
essayistic discourse.

0.Prin aceastd semioza textuald ne propunem interpretarea lexemelor din micro-
textele-ocurente (reprezentate prin tehnica ancadramentului) prin coroborare cu
semnificatiile acestora din macro-textul eseistic din volumul ,,Fiziologia poezier” (1990).
Obiectul analizei 1l constituie corpusul de lexeme care focalizeazd sensul textual eseistic,
iar optiunea in selectia lexemelor este ,,corectatd” de literalitatea textului care concentreaza
tensiunea semantica doar asupra acelora care prezinta evidente resurse semice (seme
cotextuale si contextuale) pentru a genera campuri lexicale active la nivelul procesului
izotopic al text-discursului eseistic.

In limbaj poetic stanescian, aceste lexeme functioneazd asemenea unui ,,nod
perceptiv’’2 care capteazd notatiile semice spre definirea procesului semiozic (eseistic). in
cadrul semiozei, vom remarca o dinamica a semnificantei poetice pe sfere de cunoastere.

inregistrim mai intai lexemele: om-cunoagtere discontinud ~vs organe de cunoagtere
discontinud, complinite prin fimp si spatiu (metalimbaj cronotopic): #mpul ca lumind, timpul ca
distantd, geometria spatiului (punct, piramida, pdtraf) nefiind altceva decat o concentrare
cronotopica ce duce spre sensul hiperdens al textului.

Suntem avertizati asupra lexemelor frumos vs adevar, primele semnal 3 ale
discontinuitatii cognitive (oscilatie intre metalimbaj filosofic si estetic), status consemnat
prin: Zimp, sentiment $i poegie, vor directiona semnficanta pe trei subiecte eseistice: Zimpul ca
distantd, in sensul concentrarii sensului textual la o cunoastere perceptiva*; contemplarea
omulnz; poezia! Retelele izotopice declansate de lexemele selectate spre interpretare
,»(In)scriu estetica poeziei prin poezie”, pledand pentru varianta metatextuald a eseului

poetic. Prin condensare si densitate la maximum a spatiului si timpului, cronotopul se

! Associate Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

% Vezi Luminita Chiorean, ,,Noduri si semne”. Semnificantd si perspectivd semioticd, In Lucrarile Sesiunii de
comunicari stiintifice. Limba si literatura romdnd, vol. 10, Ed UPM, Tg Mures, 2000.

® Semnal ca termen semiotic (semnal, indice, icon, semn)

4 Perceptia: ,,pierderea cunostintei rin cunoastere”(Stianescu)
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anuleaza spre restituirea, dincolo de timp, a spatiilor privilegiate constiintei (spatiul
natural, spatiul artificial, spatiul abstract).
Spatiul in care se poate integra constiinta poetica (de referintad pentru fopofilieca

expresie a configurdrii poetice) se refera la: ,[...|[un]ses serarhizat de trdsaturi[s.n.] pe care

agentul uman se agteaptd sd le regdseascd intr-un anumit univers circumscris spatio-temporal, ale carui

date le cunoaste dinainte” (Net, 1989: 17) Constiinta instantei eseistice ancoratd la real

disciplineaza lumile, dandu-le sens, encriptandu-le poetic intr-un text-discurs cu functie
metalingvisticd. Astfel, eseul poetic stanescian se prezintd asemenea unui palimpsest poetic,
matrice sau pattern al poeziei.

Conform principiului simultaneitatii (sugerat de autor), vom interpreta cele trei
spatii de referinta eseistica in functie de semnificanta a trei sublecte: congtiinta, estetica si
cuvantul, raportate la om - criteriul contemplativ initial (expus in volum). Din lectura
eseurilor din volumul Fizzologia poezies, retinem urmatoarele serii de izotopii:

- campul lexematic al ,,constiintei”: om vs constiintd, constiintd esteticd vs constiinta
etica;

- campul lexematic orientat spre ars poetica (poiein vs poesis): real vs adevir; real vs ideea
de real vs arta; absurd, firesc vs mirare (sublim, spaima, angoasi, somn); real vs
concret vs abstract; eu vs nume; eu-noi vs mit, intamplare vs lege vs eroare, durere;
fereastra (constiinta) vs zid (trup), metalimbaj poetic — lexeme ce vor impune limbajul
estetic al poeziei;

- universul izotopic ,,meta”- : cunoastere sferica vs idee absoluta vs cuvant; ordine vs
cuvant; creatie vs cuvant; meta - (- cuvant, - text, discurs, - comunicare); meta-idee;
metaviziune; infinit, ubicuitate, spatii. Prin cunoastere, instanta eseistica din text-
discursul eseistic stanescian pledeaza pentru semnificarea lumilor prin cuvant: pansemie
(cf Peirce). Semnificatia este in acord cu comunicarea poetica. Chiar daci frecvent se
produce polisemantismul ca fenomen lingvistic: ramane adevirat ca fiece semn poate
avea mai multe semnificatii.

1. Din seriile izotope inscrise in traseul alegoric al fiintei, vom analiza date ale
procesului semiozic encriptat poetic (sau codat poetic) la nivelul raportului constiinta vs
topofilie, tocmai spre a complini interpretarea leit-motivului metaforic al volumului analizat:
,»un ierbivor interior ierbii” - sintagma-cheie in lectura coerentd a text-discursului eseistic
stanescian prin care transpare sensul textual motivic: metacongtiinta. Popasul contemplativ
al spatiului abstract este invadat de forme ale metalingvisticului.

Pentru a dinamiza parcursul inferential la nivelul macro-textului, folosim lectura
tabulard si propunem ca mecanism interpretativ contemplativul, ce oferd confortul unui
imaginar ordonat pe coordonatele text-discursurilor stinesciene din grupajul Contemplarea
lumii din afara e, interpretand astfel semnificanta izotopiilor de continut exprimate prin
metaford si metonimie (metasememe), respectiv alegorie si paradox (metalogisme),
izotopii ce impun ca subiect eseistic constiinta de sine (a artistului): omul ia cunostinta de
sine, isi manifesta optiunea la real, decide asupra unui topos, prefera calatorii in lumi

simultane, stabilind, intr-un final, ordinea in mijlocul haosului.
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Izotopiile functionande in reteaua semica a text-discursurilor eseistice ocurente
contureaza cadrul ,,simptomatic si definitoriu” al contemplarii omului din afara sa, in
sensul unui absenteism al constientizarii evenimentelor, urmand ca ele sa fie reluate si
particularizate la nivel de constiintd, din perspectiva instantei enuntiative. Topofilia
omului va fi reper in disocierea tipologiei umane simultan petrecuta cu starea de
constiintd.

Se remarca astfel tipuri umane precum: omul religios, omul estetic, omul moral (apud
Kierkegaard). Fin observator al comportamentului uman, obsedat de constiinta ca de , firu/
conducdtor al unui destin poetic”, Nichita Stanescu adauga prezenta lui zoon politikon, in spatiul
artificial: ,,Dacd esti congtient de propria ta obsesie, te plasezi din capul locului pe o orbitd majord a
artei. Ratarea survine in momentul in care obsesia nu e reprodusd in datele ¢ sublime. In momentul in
care ea nu se mai destainnie, nu se comunica. Realizarea e o forma a comunicarii.” (1990, FP/ Pagini
de jurnal: 365)

Autorul empiric prin prezenta ,autentica”’, dedublare sau disimulare, propune un

traseu existential flexibil, deschis inferentelor interpretative.

1.1. Dupi inventarierea succintd a elementelor esentiale propulsirii omului in
univers ,,ca prezenta’, lumea 1i apare constiintei ca spatiu natural: o religie a naturii
domina text-discursurile din ,,7emea cdlatoriilor”(din Rasu’ plinsn’), care releva o lume de
gradul intai. Instanta enuntiativa are un comportament comun; ia cunostinta de sine,
integrat in lumea de altfel familiara: ,,[Autorul] se zmplicd |...), contribuind la coerenta si coezinnea
elementelor sale [n.n.: aici, ale naturii], fard sd constientizeze acest lucru.” (Net, 1989: 94)

Are loc o cedare a ,diferentei specifice” de la om la naturd si reciproc, intr-o
armonie de inceput al lumilor (fard a se contabiliza care ,,cedeaza” mai mult). E o natura
umanizatad prin parcurgerea simbolismului temporal la nivelul izotopiei temporale: #np,
istorie, ceasuri, luna( angusta): ,, Aici] Campulung],zzmpul are fapturd si se poate vedea cu mana lui
Toma necredinciosul” (1990, ¥P/ Din lung prelungul Campulung: 2506); ,,[Ploiesti]...ceasuri vechi
asezate in mijlocul unui muzen” (1990, ¥P/ Timp ploiestean: 257); ,,Luna_angustd indeplineste
echilibrul dintre real 5i vis” (1990, FP/ Intrare in angust. 259); Dimensinnea istoriei este reprezentati
tot prin piatrd. Un sarpe de marmnrd fantastic” (1990, FP/ Creierii de piatrd ai muntilor:263) [s.n.]

Metonimia timpului suporta translarea semnificantei umane(prin personificare) de

la nivelul izotopiei ,,trup” redat prin lexemul ,,faptura”, derivat al carui cuvant de baza
contine radacina semantizatd [+dinamic] prin ,faptd” , actiune, eveniment. ,,Ceasuri
vechi”, sintagma ce contine lexemul inserat in izotopia ,timpului”, alituri de lexemul
,vechi”, supraliciteaza trecutul ca semnificanta contextuald: timpul .. ,vechi” al
Ploiestiului, ilimitarea temporald, complinit firesc cu intertextul interior: ,vazut|..] de
Toma necredinciosul”. Dacd faptura poate fi ireala (hieraticd), pruatra [exprimare
metonimica antrenata intr-o exprimare paradoxald: imaterialul devine materie...brutd] are
concretete: iatd cum este oprit timpul in spatiul natural, cel cu adevarat al creatiei — un
timp al celebririi fiintei: luna augustd (adjectivizarea numelui pare si prelungeasca
momentul estival al topofiliei ... in natura)
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Izotopia ,,naturii” isi declind apetenta matriceala prin semul [+ spatialitate] drept
satietate a constiintei auctoriale: apd, deal, campie, piatrd, marmurd, mdrginit, nemdrginire, spatiu
,controlat” de un spirit creator: ,,Ce sculptor ar putea sculpta miscarea? Apa sarutand apa, dulcele
sdrutand sarutul, mdrginitul,nemdrginirea, sd stai lenes §i sd te lagi supt de tantari numai din limitarea
§t din ritualul faptului ca ai un trup.” (1990, FP: 260)

Noti.Reteaua figurald si configurarea tropicd se poate suplini prin limbajul

metaforic al artei picturale: metaculoarea redata pe scara tonald a valorilor (alb & negru) se
modeleaza dupd ritmurile naturii, ca o replicd a picturii la poezia pulsatorie! , U? pictura
poesis!”

wLrecerea de la_spatinl natural la_spatinl artificial, de la creatie la creat, se face aici prin

intermedinl_pietrer. Dimensiunea istoriei este repregentatd tot prin piatrd. Un sarpe de marmurd
Jantastic” (1990, ¥P: 263)//,,Piatra este materialul-gazdd al vietii.” (1990, ¥P: 263)//,,Cele mai
evolnate forme ale vegetalului si ale regnului animal isi gdsesc matricea in deal si campie’ (1990, FP:

263)//Muntele este sublimul ce produce ruptura in spatiul natural: ,, Piscurile puntilor tin

mai degrabd de cosmos decat de pamdnt. Primele revelatii nmane se facean in urma retragerii in munti.

Incercarea de a atinge cerul, inainte de ideea icaricd, s-a facut printr-o imitatie de munte nesfirsit — turnul
Babel”(1990, FP: 263) [s.n.]

E poate cel mai frumos intertext poetic asupra cuvantului ca punte intre lumi:
natura (cosmos, munte, pamant), arta (Icar), om (turnul Babel). Metafora personificatoare
»imitatie de munte nesfarsit” surprinde prin ineditul paradox al asocierii cu epitetul
ilimitdrii: nu ca spatiu, ci ca timp. Inferenta temporala orienteaza discursul spre o poeticd a
cuvantului sugeratd prin intertextul metonimic ,turn Babel”. E firesc ca izotopia
,cuvantului” sa aiba ca sursa babelul inconfundabil in expulzarea inepuizabila de ontos.
Ca sensuri, cuwdntul dezvolta seria izotopicd:/ordine/(cosmicd), /divinitate/(inteligentd
divind) si /creatie/, conotatii ,,exploatate” de limbajul metapoetic.

Atentia ne este retinutd de ,,ideea icarica” angajata intr-o izotopie incrucigatd a
sintagmelor proteice: ,,elanul existential” & ,,Dedal, neamul dedalizilor”, al ciror sem este
/arta/, /poezia/, spatiul cuvantului. ,Dedalic” poate fi si spatiul labirintic al poeziei si
eseului poetic. Prin urmare, la nivelul comunicarii sesizim exprimarea dihotomicad real vs
ideea de real: lcar vs ideea icaricd; a fe vedea [oglindire/ vs ideea de a te vedea pe tine insusi din afard
/integrare/ etc. ,,Diferenta” in primul caz este trecerea de la ,,individual” la ,,general”, (de
la mit la reiterarea mitului); in doilea caz, izotopia /cunoastere/ primeste dimensiunile
dihotomiei metalingvistice /discontinuitate/ vs /continuitate/, /totalitate/ Se observi
tendinta suplinirii unei cunoasteri totale prin sintagma metonimica , ideea de...” despre care
aflim ci este echivalenta cu arta.

Retorismul ,,0ptiunii la real” semnifica alegerea metodei, si anume: de-metaforizarea.

,Ideea de real” este metacomunicarea, metalimbajul (se subintelege determinantul ,artistic”;
folosit, ar fi un pleonasm, in conditiile in care ,,ideea de real” e ,,arta”). Nici viata, nici arta
nu pot fi fabricate; de aceea trebuie sa trdim intre ele, sugereaza instanta eseistica.
,Muntele”/naturd/ asezat intre lumi: /mit/,ideca icarica” si [om/ ,turnul
Babe/"\Sublima despartire a Omului religios de limbajul primitiv al naturii. Sublim elan
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existential, zbor al spiritului spre spatiul artificial si intrarea intr-o alti ,’haina’: cea a
Omului politic, Constiinta istoricd — Om al (timpului) cetatii®.
1.2.In grupajul eseistic ,,Subiectivisme de epoca” (a doua parte din grupajul eseistic

wRasu’ plinsun”™), paradigma teoretico-metodologicd pentru semnificare este comunicarea, iar

limbajul - faptul cultural prin excelenta. (cf Levi-Strauss)

Eseul Sandana lui Marc Anrelin inaugureaza timpul estetic: in spatinl artificial, obiectul
estetic il constituie, in exprimarea eseistului,,,creatul, si nu creatia”. $i spatiul artificial invaluie
constiinta cititorului prin reduplicarea lumilor prin care a trecut (un dga-vx), lumi de
atmosfera de gradul al doilea: ,,Construiesc atmosferd de gradul al doilea |...| acele secvente de text
care redan — la modul direct san aluziv — o scend ce are nevoie de explicitdri, de comentarii metatextuale
[...] ale vocii auctoriale sau ale unui personay.” (Net, 1989: 100)

Nu va fi pur si simplu o calchiere a lumilor familiare (atat eului eseistic, cat si
cititorului-implicat), ci o reasezare din perspectiva atitudinii auctoriale. In spatiul artificial,
creatul sau realul e ,,un plus de memorie” ce urmeaza a fi depozitatd intr-o memorie
colectiva a umanitatii: ,[...] vigiunile realului|...| nu pot produce nici un fel de modificare de
congtiinta, ci numai un adaos de memorie” (1990, FP/ Sandana lui Marc-Anrelin: 269)

Claritatea mesajului prin care se limiteazd emotia estetica se datoreaza dublarii
raportului adversativ prin modalizatorul restrictiv: ,,¢7 numai”. Se rosteste aici un paradox al
trairii: cum si impui cuiva o restrictie emotionald fird a tine seama de circumstante?
Deducem ci, in spatiul artificial, stirile tensive pot fi provocate, dar nu controlate. De
fapt, e o reorientare a memoriei colective, depozit de valori axiologice spre evenimentul
trdit: ,,cotidian” insemnand /autenticitate/, /luciditate/ etc. ,,Principiul” sentimentului
estetic pare a fi dat de procesul de coroborare, in sensul prelucrarii informatiilor la nivelul
gandirii §i al imaginatiei artistice (acel principiu diaireticS). Ca efect al procesului de creatie
se exagereaza realul.

Prin urmare, acest de-al doilea spatiu (ierarhic urcand pe Scara lui lacob, spre lumile
ingeresti) este instipanit de simbolistica #mpulnizmemoria prezentului prin impactul
contemplarii obiectului de arta. $i apare pentru intaia oard avertismentul instantei eseistice
referitor la cdutarea topofiliei nu in afara sa, ci Zn interiorul structurii umane: ,Numai cerul se
schimba deasupra, sufletul niciodatd” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aunrelin: 268) — o variantd
pentru ,,cerul instelat deasupra noastra!” (apud Platon)

Or, sufletul poetului rimane romantic! Spiritul isi continud aventura existentiala.
Iata cum are loc concentrarea poeticd asupra metaforicului ,ierbivor” care isi potoleste
foamea existentiali devorandu-se pe sine de parci ar concura cu Hogea .. la / din Isarlak!

1.3.1. Metonimia functioneazd ca vehicul semantic, scriptural si izotopic in
translarea lui z6éon politikon spre spatiul artei, propunand ca spatiu ubicuu ,piatra”
(,,gazda a vietii, in naturd.). Piatra , piramidala” e punte intre lumi!

® Multe acuze i s-au adus poetului: de la poet angajat, poet al cetatii, servil etc. pani la proletcultism! Uneori, pe
nedrept! Era inevitabil sd dai ocol acestui tip de constiinta pe care, fie ca recunosti, fie cd nu, in devenire, nu
poti sd-i negi existenta! Onestitatea {i-o cere sa-1 iei in posesiune sau sd-1 gazduiesti si pe zo6n politikon!

® Cuvintele si fantezia sunt conceptele cu care se opereazd asupra fenomenului, lucrului”. (1990, FP: 102)
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wStarea de levitatie a pietrei se poate realiza prin sculpturd. Sculptura este arta tactilului.

Tactilul ridicat la idee. Ceea ce este imbritisat cu ceea ce nu este. Privire cu degete. Unghie cu retind.”
(1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aunrelin: 272) Piatra e de referingd pentru constiinta artistica,
fiind materia prima in ,,arta tactilului” ce-1 initiaza pe Ol estetic.

Incitantd in interpretare este izotopia ,,artei” la nivelul configurarii tropice deloc
paradoxale reprezentata prin asocierea dintre realitati cu functiuni artistice (tactile, vizuale)
— unghie §i retind , care au un principiu comun: /+cunoastere /, combinarea de elemente ale
organelor de simt (,,privire cu degete”) Metetatora continutd in sintagma privirii cu degete este
un hibrid paradoxal al cunoasterii in sensul ,,/udrii in posesinne a realului”™ vizutele trebuie
definite prin dihotomia adevdr vs real.

Ascensiunea dinspre mineral, piatrd spre cer este cel mai bine redatd prin culoarea
aflata in vecinatatea cuvantului; exemplu: Sorin Dumitrescu, ilustratie la poemul Prin
tunelul oranj (111) — ,,Noduri si semne”, 1983: ,,Cerul scintilind de stele/ se adumbrea de un singur
cuvant, -prin nervul unui singur verb/ e timpul doar un animal,un relief de munti,/ o mare,/ o Ithaca.”

Cultura vizualid’ devine un construct discursiv, o noud limba universald cu semne
care pot fi intelese de oricine, o limba in care regulile gramaticale permit schimbul de
roluri dintre semnificat si semnificant, dintre obiecte, imagini de obiecte si cuvinte legate
de obiecte, nelisind la o parte ceea ce nu are un inteles, cum ar fi petele, liniile sau
juxtapunerile neasteptate. E ipoteza lansata asupra unei ,,videologii”! Orice fragment de
discurs®/ de vorbire este un act de impdrtire a intelesurilor: tensiunea spre real a elipse?,
elicei ca gbor, elan anabazic, in cautarea formei concrete, pzramidal Tot ce pleaca spre lume se
intoarce la matrice sub forma de ,,dor”, ar spune Blaga! Parafrazandu-l pe eseist: cand
piatra vrea sa se autodistruga isi inventeaza sculptura ei: obelisc, piramida, punct. ,,Soclu pentrn
punct’”l Fenomenul se numeste zdeea de artal Aproape cd am atins urma (pattern) in care e
prezentd sinea singurd! ,Ideea de real este insasi Arta” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aurelin:
269)

Omul estetic va poposi mai mult in spatiul abstract al ideii de real gasind aici organul
de cunoastere continuu dupa care tanjea: poegial
w7 dacd arta este independentd de obiectul prin care se exprimd folosindu-I ca vebicul: Sculptura

— piatra, Pictura — culoarea, Muzica — sonul, Poezia — cuvantul, atunci cand Poezia I5i_propune ca

material de expresie insdsi poexia, nu mai avems de-a_face cu poeie, ci cu meta-poezie. Poezia este meta-
lingvisticd. Si muzica autenticd este meta-sonord. Dar o meta-poezie §i o0 meta-sculpturd ar depdsi intru
totul criteriul uman.” (1990, ¥P/ Sandana lui Marc-Aurelin: 273)

Aici, vor fi vehiculate lexemele mefa-..., relationate intr-o metaviziune prospectival

1.3.2. La o prima lecturd, prin relevanta textelor-ocurente cu arta poeziei, in urma

parcurgerii acestor trei spatii, vom numi discursul eseistic stinescian ca discurs metapoetic,

" Simbolul pentru pertinenta culturalizarii vizualului il sustinem prin text poetic-ocurent: Argus, existenti cu mai
multi ochi(asemenea lui Briareu, cu mai multe brate) sau sintagma metonimica de ,,adevar polipier”.

8in latind, cuvantul ,,discurs” e format din ,,dis” = ,,in parti” si ,,currere” = ,,a alerga”.

%1n articolul ,,Noduri si semne(, Noeuds et signes”) de Nichita Stinescu et Sorin Dumitrescu”, Paul Micliu
propune o interesanta interpretare a ilustratiilor lui Sorin Dumitrescu in ,,dialog” cu versurile stanesciene cu care
se insotesc. Din punctul de vedere al analizei textologice este o interpretare a retelei intersistemice si a
configurdrii volumice a textului, aspect pe care I-am avut si noi in vedere in lectura propusa.
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simptomatologie expusa de altfel si de instanta eseistica. In orice text-discurs literar, fie si
eseistic, metatextul este o prezenta de necontestat. Pentru metatext, reamintim definirea
data de Mariana Net (1989): ,[...| Metatextul [consta in| acel sistem de madrci care 7i indicd

receptorului regulile conform cdrora texctul isi construieste codul 5 isi manifestd lumile. [s.n.] (p. 105)

Cu discursul eseistic autoreflexiv este familiarizatd constiinta artistica ce va locui
lumi de gradul al treilea, propunand iesirea din atmosfera si din manierism!%. Eul eseistic,
spirit enciclopedic, pe intreg parcursul existential dominat de o constiintd esteticd, va
relationa cu atmosfera, va negocia cu evenimentul consumat din cel putin doud motive:!!
(1)caldtoria in lumi simultane trebuie totusi sa aiba un traseu, o lume reald, esentiald, de
baza, la care si fie raportate celelalte lumi construite, ,Jumi intertextuale”, un fel de
matrice care verificd noua gnoza spre impunerea ei intre lumile posibile; (2)revenirea in
lumile familiare pentru a-si verifica functionalitatea rationamentelor mereu printr-un
studiu comparativ in vederea intentiei prospective — ideea de viitor. ,Sistemul mdrcilor
metatextuale apartine unor lumi de gradul al treilea, care [...] nu este niciodatd o multime de atmosferd;
lumea de gradul al treilea cuprinde acele secvente ce expliciteazd modalitdtile in care este generatd —
cantald, construitd pas cu pas, receptatd sau calificatd — atmosfera si efectele acesteia.” (Net, 1989: 105)

In grupajul eseistic Carte de recitire, eul poetic se detaseazd prin ruptura de
contemporani nu pentru a ,,reduplica lumi” apuse, ci pentru a scoate esentialul lumilor
invadate de constiinta estetici (inferenta a epigonismului eminescian). E o trecere in
revistd, o aliniere a scriitorilor romani inclusi in canon. E un paradox functional odati ce
autorul intentioneaza un eseu fenomenologic asupra esteticii poetice. ,Totul ¢ sd intri in
rexonantd: cu un om, cu o idee, cu un moment istoric sau poate cu un astrn.” (Noica, 1990: 19)

Asadar, Omul estetic $i inventia sa, o lume de grad trei, pentru contemporanii sai,
este protagonist in acest eseu de ,,recitire”, un act de reinterpretare a textului literar din
perspectiva ideii de intemeietor al esteticii. In ,lista stinesciani” sunt consemnate acte de
culturd de la Iendchita Viacarescu la Eminescu, apoi pana la Marin Preda, lista continuata
in grupajul Subiectivisme de epocd, de la Ion Barbu la Vasile Parvan. De data aceasta, eseistul
»loculeste” si alte spatii ale culturii: arte plastice (Tuculescu), critica literard, estetica,
istorie, filosofie (Vasile Parvan), astronauticd, apoi si in cultura universald (T.S.Eliot,
Vasko Popa, Adam Puslojic).

In Cartea de recitive si Subiectivisme de epocd, escistul pledeazd pentru integrarea
formelor de discurs intr-o posibila ,,sistematica a poeziei”(ct Negrici, 1998) din punctul de
vedere estetic, criteriu propus de cel care ,naste existente”. Astfel, remarcam prezenta
Omnlui cultural: constiinta care devoreaza faptele de culturd. Pe langa experienta poetica,
Nichita Stinescu ilustreaza poeticul si il redefineste metateoretic, propunand o noua
viziune artisticd asupra lumii (alegoria onticd raportata la constiinta omului), precum si o

noui atitudine fata de cuvant.

1% Lui Nichita Stanescu i s-a adus acuza (gratuitd) de a fi un manierist. Dar interpretarile ,critice” aveau ca obiect
de referintd doar semnificatiile de suprafatd ale textului fard a insista pe dialectica retelelor lingvistice si a
configurarilor conceptuale ale sensului textual.

1 pot fi si alte motive, in functie de atitudinea lectoriald a receptorului.
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Observam ca poetul isi face ordine in logos, odata ce incheie acest grupaj prin
eseul semnificativ numit ,,Ciudatul ris al ratiunii estetice”, mesaj din viitor ca optiune, de ce
nu, la postmodernitate. Conform literalitatii text-discursului, mesajul relatat de instanta
eseisticd este acela al abandonului formelor estetice al iesirii din lumile de gradul al treilea,
manifestand aspiratie, elan existential citre concret, cuvant vorbit: ,,Poetul este cel mai

predestinat sd nascd existente concrete|...| Ce-i concretul, din punctul de vedere al omei estetice? Este o

longevitate plecand de la_abstract spre concret, adicd plecind din_depdrtare spre sine insusi. Exemplu

coneret: nu copacnl, ¢i ideea de copac. ldeea de sine este principalul act existential wman!” (FP, 1990:

302) Facand un popas contemplativ in acest fragment, retinem ca textul propune o retea
gramaticald lineard, dominat de propozitii principale, ceea ce di claritate si logicd
mesajului eseistic. Singura exceptie de subordonare este completiva obiect indirect [... 54
nascd existente concrete], absolut necesard, in plan sintactic, complinirii intranzitivitatii
regentului participial adjectivizat: ,,predestinat” in ceva | la ceva | pentru ceval

Stilistic, subordonata indirecta complineste si orienteaza sensul existential:
ontogeneza! Semantic, contragerea in ,,creator (de lumi)” obliga la ,,reduplicarea” sintactica:
nume predicativ in constructie nominala eliptica de copula, care, prin flexiune secunda’?,
isi poate manifesta pozitia sintactici de predicativ suplimentar (Chiorean, 2010/
Dacoromania: 57-70) sau adjunct derivat. In aceasti situatie, subordonata ,,sd nascd
existente concrete” echivalenta la nivelul propozitiei cu o contragere in adjunct verbal
conotativ (,,creator”) pledeaza, prin exprimarea metonimica, pentru o poetica a fiintei.

Linearitatea enunturilor propune silogisme formulate relational la nivelul diadelor:
poet — ,existente concrete”(agent - ontos); concret — esteticd; abstract — concret &
departare — sine insusi; copac — ideea de copac, finalizate cu o configurare actionala de
echivalare intre ,,ideea de sine” si ,,act existential uman”.

Concluzii.Este o evidentd ca agentul implicat in ,masterea existentelor concrete” este
wpoetul” confruntat in final cu ,ideca de sine”, sintagma de altfel consacratd artei. Prin
urmare, se poate stabili echivalenta conotatiilor la nivelul agentului: poer = idee de sine = act
excistential uman (calitatea estetica a agentului uman!), enunt conclusiv (evidentiat in citat).
Paradoxul din sintagma ,existente concrete” avertizeazd insistent optiunea poetului
pentru real, pentru concret, in sensul retragerii din spatiul abstract fara a parasi arta, prin
intoarcerea catre sine. Inferenta acestui sine aflat solitar, ca ,ideea de sine” (insusi), nu
este altceva decat revenirea la primul eseu-ocurent sensului ontic: ,,Céind omul vrea sd se
distruga, isi inventeazd materia sa|...), fenomen numit sinea singura!” (1990,FP / Ce este omul pentru
martieni? = 67) [s.n.]
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INSERTIA NUMERALULUI iN LIMBAJELE SPECIALIZATE
Insertion of Numerals in Specialized Languages

Doina BUTITURCA!

Abstract

The numeral, the conceptual characteristics that give a part of speech the features of a specialised term,
insertion in terminology/specialised discoutse represent the theme to be approached in our study. Having
a relatively small relevance in terminology, the use of the numeral as a term is fundamental in the
languages of mathematics, physics and chemistry (partially), in numerous fields of engineering (developed
interdisciplinarily : mechanics/ mathematics, mechanics/ physics etc). In the languages of economy
medicine and sports thetre is an interdisciplinary growth of fields / subfields based on the insertion of
mathematical terms (medical statistics, statistics in economics etc). These are only a few of the objectives
derived by the study (applied and theoretical) we shall focus on approaching. The descriptive-linguistic
method and contrastive method are used preponderently.

The conclusions of the research highlight the fact that the cardinal numerals with substantival value
advance in current terminology insertion of other types/values of the patt of speech.

Keywords: terminology, numeral, economic, statistics, insertion.

In practica empirica de a numara obiectele lumii exterioare fiinta umana a folosit
dintotdeauna numirul. In domeniul matematicii insi, omul de stiintd utilizeazd numerele
naturale cu scopul de a numidra si ordona elementele unei multimi finite. Foloseste
concepte precum “’numere intregi”, “numere rationale”, “numere irationale”, “numere
naturale”, “numere reale” etc. Cristina—Alice Toma a demonstrat compexitatea
conceptuald a terminologiel matematice, de la terminologia lexicald la terminologia
discursiva (Toma 2006). Abordat din perspectiva capacitatii de insertie in terminologie
precum si a valorilor strict morfologice, numeralul respecta anumite grile, in functie de
domeniul de specializare al stiintei: in textele matematice, numeralele cardinale cu valoare
substantivald se folosesc numai cu forma de masculin: unu plus unu, zece minus trei..,
sase Impartit la doi.... In enunturi cu valoare abstracta actualizeaza concepte specifice in
calitate de substantiv - centru de grup. Sunt enunturi cu ajutorul cirora se efectueaza
operatiile matematice: Trei si cu trei fac sase. Zece impartit la doi fac cinci. Opt minus
trei fac cinci. Comportamentul substantival al numeralului cardinal este o reguld generald a
discursului matematic - avand referintd proprie in operatiile aritmetice, unde desemneaza
un numir din sirul numerelor naturale (GLR I 2005:299), si/sau in enunturile aritmetice -
unde actualizezd/denumeste cifrele: A addugat #n noud, doi de opt 5i un zece.

Sub aspect sintactic, s-a ficut observatia ca numeralul cardinal participa la ,,un
numadr limitat de constructii stereotipe”. Daca in limba literara acordul dintre subiect si

predicat este o conditie sine qua non a comunicari, sintaxa discursului matematic face

! Associate Professor, PhD, Faculty of Technical and Human Sciences, Tirgu Mures, Sapientia University of
Cluj Napoca.
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abstractie de la regulile acordului. Existi situatii in care comunicarea specializata
neutralizeaza legile lingvisticii, impunand caracteristica zzpersonal in contextual abstract al
gandirii. Asa de pilda, in exprimarea operatiilor aritmetice nu se respecta acordul dintre
subiect si predicat, mai ales daca predicatul este nominal: Opt ori doi este egal cu
salsprezece. Zece minus opt esfe ega/ cu doi. Caracterul impersonal al comunicarii
specializate este dat nu numai de utilizarea impersonala a verbului, In contexte cu subiect
exprimat prin numeral neacordat, ci si de utilizarea formei de masculin neacordat a
numeralului: Antena 3, Romania 1 etc. Asa cum s-a mai mentionat, gero este un numeral
simplu, sub aspect structural. Comportamentul flexionar diferd de la un context specializat
la altul: utilizat fird determinanti, gero se comporta ca un substantiv: zero-zerouri;
zeroului-zerourilor; burse cu multe zerouri. Daca zero este precedat de un alt numeral,
flexiunea cazuald se realizeazd analitic (eliminarea a trei zerouri/ a trei de zero...)

Si in limbajul publicistic, numeralele cardinale apar frecvent in calitate de
substantiv-centru de grup. Formeaza cazurile genitiv si dativ cu /ui (radicalul lui dondzect i
cinei etc), denumind spre exemplu, anu/ prin elidarea substantivului ,,an” (GALR 1
2005:294): In vara lui "84 s-a mavitat. In contexte similare, opozitiile de caz se exprima
analitic, prin prepozitiile « si /a situate inaintea numeralului. Se formeaza astfel, constructii
echivalente cu genitivul vs dativul: , Revigorarea « patru dintre Societitile Comerciale...”
(Adevarul, 2002). Corelat cu alte numerale, cardinalul #zu# poate exprima genitiv-dativul
prin costructii cu prepozitia a: Paginile @ unu san doud ziare prezinta stirea. Deopotriva in
limbajul journalistic si in discursul juridic este frecventa constructia prepozitionald
atnumeral cardinal+substantive in cateva situatii, retinute de GALR (2005): 1.dupa prepozitii
care cer genitivul: ,,A inceput urmarirea penala Zmpotriva a doud dintre Societatile mafiei
petrolului din Romania”; / Continud cetrcetirile asupra a trei dintre baronii locali...” etc;
2.dupi prepozitii care cer dativul: Gratie Legii 68/2012...; gratie a trei magnati a reusit in
afaceri.

Utilizarea numeralelor cardinale de la 4o/ in sus, in constructii cu pronumele
semiindependente ce// cele, pe care le precedd este un procedeu frecvent in discursul
public: “Experienta celor gece ani traiti sub regimul Basescu...”; Altor patrn firme i s-a luat
dreptul de liberd practica... Numeralele sutd, mie, million, bilion, miliard au un statut flexionar
diferit de al celorlalte numerale (Elena Carabulea 2005:295). Au flexiune identica cu a
substantivului, in situatia cand sunt utilizate singure. Motivatia este datd fie de existenta
genului fix (suti/ mie, feminin; bilion, miliard au genul neutru), fie de prezenta formelor
distincte de numar (suta-sute; mie-mii; million-milioane). Ca si In cazul substantivelor,
numeralele folosesc la singular, genitivul sintetic, in timp ce genitivul plural are forme
analitice de expresie: eforturile a sute de milioane de oameni din intreaga lume. Flexiunea
cazuald a numeralului zece, la genitiv-dativ se realizeaza cu ajutorul prepozitiei a §i/ sau /a:
...parerea a zece specialisti/ S-au dat /a gece cercetitoti. ..

In limbajul sportiv numeralele cardinale denumesc concepte in structuri de tipul:
numeral cardinal+substantivul metru/metti:  un  unsprezece metti, un  gapte metti.
Denominarea se poate realiza si prin metafora terminologica: a face opturi.
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Numeralul contribuie la formarea sintagmei terminologice pentru a exprima
concepte din domeniul botanicii: trei-frati-patati, sange-de—noua-frati (nume de plante), al
culturii popoarelor: de doi (dans popular), al matematicii: trigonometrie (calc lingvistic...),
pentru a desemna toponime si antroponime: Zece Mai, Opt Martie, Trei Brazi (cabana),
Saptefrati (antroponim). In terminologia actuald existd numerosi termeni formati in baza
numeralului cardinal, in Imprumuturi analizabile: bicromat, tricolornrd (in chimie), trilateral,
trilingr, I1n compusele savante cu sens numeric: centilitru, decalitru, hexametru, kilogram,
octosilab etc.

Numeralul cardinal cu valoare substantivald participd rar, in calitate de adjunct la
formarea sintagmei terminologice. In discursul matematic (GALR 2005) este utilizat cu /i
proclitic genitival: Radicalul lui gaizeci §i patru este opt. Apare ca adjunct, in discursul
matematic, in constructii de tipul: adjectivtlui proclitictnumeral - valoare
corespunzatoare /ui doisprezece; valoare atribuitd lui Zece etc. sau in sintagme cu prepozitia din:
Radical din 49 este sapte. Statutul de adjunct este identificabil si in limbajul sportiv, care
actualizeazd numeroase concepte prin constructia numeral + numeral precedat de
prepozitia /la: Patru la trei este scorul. In limbajul administrativ si in comert, numeralul-
adjunct al sintagmei terminologice poate fi situat dupd substantivul—centru de grup: mese
trei, scaune 100 etc. In discursul beletristic, intre numeral si substantivul determinat pot fi
intercalatti adjuncti adjectivali calificativi - deveniti marci stilistice (patru buni parinti, doua
dulei amice). In limbajul meteo, in limbajul sportiv ca si in terminologia lingvisticii, a
econimiei actuale, numeralul functioneaza in structuri de tipul gero+substantiv, unde zero
este antepus: zero grade, zero puncte etc, dar si in structuri de tipul substantiv+:zero:
desinentd ero, valoare ero, cdgstig ero etc.

In terminologia traditionald cardinalele se utilizeaza pentru a denumi concepte,
diviziuni administrative $i/ sau militare: sectorul 14, districtul 7, regimentul 40, strada
132; in limbajul comertului actualizeazd conceptele de talie, inaltime, masurd: masura 48,
magsina 37, trenul 508 etc.

Avand in vedere convergenta criteriilor semantic, morfologic, sintactic (Bidu-
Vrinceanu 2010) in stabilirea claselor lexico-gramaticale la care apartin, numeralele
tractionare — doime, treime, jumadtate — actualizeaza notiunile matematice in aceeasi calitate de
substantiv-centru de grup, gramaticalizand operatia aritmeticd a Impartirii. BEvolutia
domeniului a dus insa, la dezvoltarea a numeroase alte constructe specializate cu sens
tractionar: a doua parte, a treia parte, a cincea parte; una a patra,doi a treia, trei supra cinci, doi pe
trei, trei pe patru etc $i/ sau la sintagme numeral-procentuale: cinci la sutd, opt la sutd, treizeci la
sutd, patruzect la mie $.a. Literatura de specialitate retine doua structuri specializate, specifice
reprezentdrii cifrice a fractiilor: 1. sapte pe cinci/ sapte supra cinci (numeralele la masculin sunt
legate prin prepozitia pe sau supra). Este o structurd deosebit de eficienta prin capacitatea
de a forma serii multiple de combinatii pentru desemnarea oricarei fractii. 2. Structuri de
tipul: 1/3, 3/7 (una a treia, trei a saptea).

Constructul specializat, numeral cardinal+prepozitia /+sutd/ mie, de tipul, 25%,
6% depaseste domeniul stiintelor matematice, devenind concept fundamental utilizat
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interdisciplinar in limbajul publicistic, in statistica, in limbajul administrativ. Este sinonim
cu sutime si/ sau miime. In situatia cand constructia cu prepozitia / este precedata de
numeralul su#d, aceasta devine /locutiune adjectivald in structuri de tipul: sutd la suta, sau
locutiune adverbiald (Este adevarat sutd la sutd). Deosebit de productiv a devenit
numeralulfractionar in terminologia sportiva actuala: gecimi de secundd, optini si saisprezecimi.

Substantivele numerice care exprima cantititi mari pot reda ideea de aproximatie
(in limbajul jurnalistic, in conversatia uzuald, in beletristicd) prin: 1.utilizarea pluralelor, fie
singure (gecs, sute, miliarde), fie in combinatie sau in structuri ce repetd numeralul: Mz de
oameni se vor aduna. /Zec de milioane nu-i erau suficiente? Nu era el omul a sute de
milioane de euro? Istotia a mii §i mii/ wmilioane de europeni este impresionantd. 2.prin
asocierea numeralului cu adjectivul pronominal: cateva zeci de sili de concert.

Exprimarea aproximatiei este inteleasa ca alaturare a”unor numerale vecine in seria
cardinalelor” (GALR 2005:300): rei-patruy cinci-sase etc. Structura sintagmelor aproximatiei
este variablia in functie de contextul de comunicare dar si in functie de domeniul
specializat: substantivul se intercaleaza intre numerale - O carte, doud, acolo...! Numeralele
cardinale se asociaza cu adverbe precum: aproximativ, cam, circa, vreo: circa patruzect de students,
aproximatiy trei sute de ogteni. . .ete. Al treilea tipar structural constd in asocierea unui numeral
cardinal cu structuri care cuprind o prepozitie (in jur de, pe la, ca 1a): 7n_jur de cincizeci de
Studenti, pe la orele doudzeci, ca la cinci kilograme ett.

Aproximatia exprima numeroase valori, pe care literatura de specialitate le clasifica
dupa cum urmeaza: a. inferioritatea in raport cu un numar exact- aproape 2 kilograme a
pierdut/ costd pand la 10 lei; are spre 40 de zile.../are mai putin de 20 de ani; b.
superioritatea — numeralul este precedat de prepozitia peste, de structurile : mai bine de, mai
mnlt de, nu mai putin de etc: Alerga cu peste 25 de noduri pe ord ; munca de peste 10 ani a
valorificat-o...; are 60 §/ ceva de ani.

Numadrul, inserta numeralului in terminologie este departe de a avea relevanta
numai sub aspectul denomindrii prin numeralul-substantiv. In sintagma terminologica,
numeralul actualizeazd numeroase proprietiti conceptuale, date de capacitatea acestuia de
a exprima determinarea numerica a obiectelor sau ordinea obiectelor prin numairare,
cuantificarea in sensul gramaticii traditionale: pdtrime in comparatie cu doud patrimi, ecime
in comparatie cu enci gecimi. Aici se impune insi o precizare: numeralul cu valoare
adjectivala este necesar si fie incadrat in clasa adjectivelor categoriale, in limbajele
specializate, dat fiind faptul ca exprima Intotdeauna o trasaturd conceptuald, unicizeaza
referentul denumit de substantiv, incadrandu-l intr-o anumita clasa: multime matematicd spre
deosebire de multime de obiecte apartinand realitatii ontologice s.c.l. Asa cum s-a putut
deduce din exemplele excerptate, numeralul-adjectiv este parte integrantd din termeni/
sintagme apartinind limbajului matematic (trei patrimi, cinci optimi), din imprumuturi
analizabile (zricolorura, tripletd, triplusalf), in acest ultim caz respectind conditia afixoidelor
de elemente conceptuale etc.
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ANALYSIS OF THE CONNOTATIVE AND DENOTATIVE MEANINGS OF
THE TERMS BELONGING TO THE WORD FAMILY ,,DOG” AS THEY ARE
USED IN THE ROMANIAN PHYTONYMS

Radu DRAGULESCU!

Abstract

Many of the Romanian phytonyms are directly related to the dog. Like in other folkloric creations, in our
ethnobotany this mammal, although generally believed to be a faithful friend, has a majority of evil
representations, portrayed as a cruel, mean living form, which you cannot trust and, therefore, associated
to unworthy, useless or harmful plants. The paper brings an inventory, an interpretation and a statistic, of
Romanian names of plants, which implicates the word family ,,dog”.

Keywords: Romanian phytonyms, connotation, denotation, plant names, etnobothany, cdine,
catel, cdtea.

La baza analizei de fatd sta colaborarea noastra cu Constantin Dragulescu,
Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti > care completeaza substantial Dictionarul lui
Borza?, ce cuprinde, pe langd cateva mii de nume de plante maghiare, sdsesti, germane,
frantuzesti, engleze, rusesti, ucraineene, sarbesti, bulgiresti, turcesti, si 10.906 nume
romanesti de plante pentru 2.095 specii. Prin publicarea Dictionarului explicativ al fitonimelor
romanesti, Constantin Dragulescu a ridicat numarul numelor romanesti de plante cunoscute
la 21.839 fitonime cunoscute pana in prezent, fitonime care apartin unui numar de 3.227
specii de plante indigene si exotice, spontane (salbatice) si cultivate. La acestea se adauga
3.070 nume de soiuri si 612 termeni care desemneaza de parti (organe) de plante. Astfel
fitonimia romaneasca, cunoscuta in momentul de fatd, insumeaza 25.521 de termeni.

Intre fitonimele romanesti am identificat un numir de 106 care sunt create cu
ajutorul termenilor ,caine” < lat. canis*, dupa M. Vinereanu® cuvant prelatin, citea
<catella%, citel <catellus’si derivatele acestora: catelandru, catelus, cainos, cainesc.
Ele sunt enumerate mai jos, alfabetic, precizand pentru fiecare denumirea stiintifica si pot
fi grupate, din punct de vedere lingvistic, in cel putin cinci categorii.

Doar patru denumiri sunt concentrate intr-un termen unic: cdzel/ cdtei, cdtelandrn,
cdtelandri, catelus.

Celelalte se compun din doi sau mai multi termeni. Dintre acestea, unul singur
prezinta configuratia substantiv in nominativ + altul in acuzativ (un atribut substantival

prepozitional): lemn de caine.

! Associate Professor PhD., Universitatea ,,Lucian Blaga” of Sibiu.

Z Constantin Dragulescu, Dicfionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).

* Al. Borza, Dictionar etnobotanic, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1968.

*Dictionarul etimologic al limbii romdne, Bucuresti, Editura Academiei, 2015, p. 128.

® M. Vinereanu, Dicfionarul etimologic al limbii romdne pe baza cercetdrilor de indo-europenisticd, Bucuresti,
Editura Alcor Edimpex, ed. a 2-a, 2009.

®Dictionarul etimologic al limbii romdne, 11 (C-cizma), Bucuresti, Editura Academiei, 2015, p. 125.

"Ibidem, p. 125.
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Cele mai multe (58) s-au format prin compunerea a doud substantive, primul la
nominativ, al doilea cu valoare de atribut genitival: ardeiul ciineluz, barba cainelui, boabele
cainelui, bosdiocul cainelui, botul cainelui, breinl cainelui, burniana cdinelui, cateii baltis, cainii babei,
ceapa cainelui, chisa cainelut, cireaga cainelui, ciresul cainelui, coada catelnlni, coada c(i)nelui, dintele
cainelus, fanul ciinelus, iarba catelei, iarba caineluz, laptele catelez, laptele cainelui, laptele canelui, laptele
canielui, laptuca cainelui, limba cdtelei, limba catelului, limba cainelut, limba canelui, marariul cainelui,
mdcesul cainelut, mderisul cainelui, madrar(iul cainelui, mardcinele cainelui, mdrul cainelus, mdsana
cainelui, merisorul cainelui, mugseselul cdinelus, pagstele cainelui, pdrddaisa cainelui, pdtranjelul
(patranjelnl, pdatrunjelul) cainelui, pisatul ciinelui, poama ciinelui, puta cdtelei, puta cdtelului, puta
cainelui, romanita cainelui, salata cainelui, salata cainilor, strugurul cainelus, strugurii cainelui, turbarea
cainelui, turbdcinunea cainelus, turbeaza cainelui, tata cdatelei, unghia catelei, nrica cainelui.

Am identificat 20 fitonime in alcituirea cirora sunt asociate un substantiv in
nominativ si un adjectiv cu functie de atribut, care si evidentieze calitatea: chimen ciinesc,
curmei cdinesc, curpene cainesc, iarbd cdineascd, lapteciinesc, ldptucd cdineascd, lemn ciinese, lician
cainesc, lobodd cdineascd, marariu cainesc, mugetel cainesc, patrunjel (patrinjel, petrinjel) cainesc, rug
cainesc, salatd caineascd, Salatd cdinoasd, schin cdinesc, strugur cainesc, struguri cdinesti, tei cdinesc,
viorele cdinests.

Opt fitonime sunt realizate prin compunere dezvoltata, unele fie indica o
caracteristica a plantelor: buruiand ca capul ciinelui, floare care sloboade laptele cainelui, iarbd
curdtitoare de caini, mugsetel de cel canese, fie indica habitatul speciilor respective: laptele canelui de
camp, laptele canelui de padure, laptele canelui de pdsune, lemn cainesc de balta. Acesti termeni nu au
fost analizati separtat, intrucat se numara printre speciile numite generic laptele canelni sau
lemmn cainescs.

Privite din perspectiva semnificatelor (,,lexemelor”) care le compun, textemele
exclud nu numai ,creatia de lumi”, ci orice tip de creatie. Chiar daca, la origine, multe
dintre aceste configuratii semantice au reprezentat metafore insolite, ele si-au pierdut, prin

w2

»repetare”, orice valoare ,,poetica”, devenind astfel expresii convention®.

Ardeiul ciinelui (Salvia verticillata) numele sugereazd cid un organ al plantei ar fi
iute/usturitor si nu poate fi decat al cainelui, intrucat oamenii nu il pot consuma.

Barba cdinelui (Cynanchum vincetoxicum, actualmente 1 zncetoxicum hirundinaria): nu poate fi
vorba de barba (<lat. barba). Cynanchum inseamna in greacd ,sugrumitoarea
cainelui” si, probabil, aceeasi semnificatie o are si primul termen, barba (rad. *bher-
,»a tdia”, aici cu intelesul a rani; in Banat tdisul securii se numeste barbur). Termenul
al doilea, provenit din rad. i-e. *k'von ,caine”, conform cu denumirea germ.

Hundswirger si magh. ebfojté ,ucigitoarea/sugrumdtoarea ciinelui” si rom.

8 A se vedea Valerica Sporis, Note pe marginea naturii adjectivului din perspectiva relatiei cu substantivul, ,
verbul si adverbul, http://www.upm.ro/facultati_departamente/stiinte_litere/conferinte/situl_integrare_europeana
[Lucrari2/Valerica%20Sporis.pdf.

®  Simina Terian, Premise  pentru o  poeticd a textemelor, in EITM5, Tirgu
Mureshttp://www.upm.ro/facultati_departamente
[stiinte_litere/conferinte/situl_integrare_europeana/Lucrari5/IETM5_Part41.pdf.
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marul/postaia lupului. Posibil ca rad. *bher - cu sensul ,,vitimaitor, ucigitor” si se
regiseasca si in fitonimele breiul cainelui  (Cynanchum vincetoxicum actualmente
Vincetoxicum  hirundinaria), brei, breseacan sau  burnianacainelui (Mercurialis perennis) si
barbalupului(Helleborus purpurascens). Specia Vincetoxicum hirundinaria se numeste si
burniand de tajeturd si este toxica (mai ales) pentru cdini si oi. Aceastd planta s-a
utilizat in magie, iar Constantin Dragulescu!® propune si o corelatie si cu rad. *bher-
»a vrdji, a fermeca”.

Boabele cidinelui (Sorbus ancuparia), a se vedea lemn cainesc.

Bosaiocul cdnelui (specie neidentificatd), probabil, o specie aseminitoare cu busuiocul
de gradind (Ocimum basilicum), dar care fiind silbatica si nefolositoare omului, i s-a
spus ,,a cainelui”. Posibil ca formele bosioc, bosaioc, bosiaoc, bosoioc (Ocimum
basilicnm) sd conserve tema *bos - (cf. v.ind.. bo - ,,parfum”) ori sa fie contaminate
cu acesta.

Botul ciinelui (Linaria vulgaris), planta are floti ca un cap/bot de ciine.

Breiul cdinelui (Cynanchum vincetoxicum actualmente 1incetoxicum hirundinaria), brei,
breseacan sau buruiana cdinelui (Mercurialis perennis). Brei apare in DLR', tomul I,
ca Mercurialis perennis, semnificatia fitonimului fiind incerta. Planta este toxica.

Buruiana cdinelui (Scutellaria spp.), < slav. burjanu, dar posibil si un descendent din rad.
1.-e. *bher- ,,a creste, a se umfla, a se ridica”. Florile au aspect de bot de caine.

Buruiana ca capul cdinelui (Datura stramonium),fructul (capsula) matur crapa si seamana
cu capul unui caine < slav. burjanu, dar posibil si un descendent din rad. i.-e. *bher-
,,a creste, a se umfla, a se ridica”.

Buruiana cd(i)neasca (Mercurialis annua, Mercurialis perennis), < slav. burjanu, dar posibil si
un descendent din rad. i.-e. *bher- ,a creste, a se umfla, a se ridica”. S-a utilizat la
otravirea cainilor.

Capul cia(i)nelui (Anthirrbinum majus, Mysopates orontium, Pulsatilla montana): < lat. caput;
bobocul floral de Pulsatilla montana poate fi comparat cu un cap pufos de catel.

Catalandri (Linaria vulgaris), < derivare cu sufixul andru de la citei.

Ciatalug, cdtelandru (Anthirrbinum majus), < derivare cu sufixul s si andrn de la catel.

Catalug sdlbatic (Linaria genistifolia, Linaria vnlgaris), < detivare cu sufixul #s si andru de la
catel + indicarea habitatului.

Ciageii baltii (Pedicularis sceptrum-carolinum) lat. catellus, florile plantelor au aspect de cap
(bot) de caine. Balta este termen autohton cf. alb. balté (n¢mol, noroi, mocirla).
Cdtei (de usturoi), apare cu etimologie nesigurd in DELR!2,  probabil lat. capitellum
(extremitate, capetel) sau catellus (pui, bulb). Informatorii nostri au justificat

denumirea asemuind citeii de usturoi cu caninii cainilor.

Cdinii babei (Galium aparine), in ograda babei (< sl., scr., bg., ucr. baba) ar creste doar
buruieni, intre care si Galium aparine care se prinde cu aculeii de animalele $i oamenii

19 Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).

“Dictionarul limbii romdne, Tomul | (A-B), p. 649.

YDictionarul etimologic al limbii romdne, 11 (C-cizma), Bucuresti, Editura Academiei, 2015, p. 126.
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care ii ating. Se poate spune ca la fel ca si cainii, vrejurile plantei ii ,,inhata” pe
intrusi.

Ceapa cdinelui (Urginea maritima), < lat. cepa, caepa, care provine din gr. cephalé ,,cap”,
aluzie la bulb, ,,cipitana”. Planta are in sol un bulb asemanator cepei, care a fost
consumat de oameni, dar neavand calitatile cepei propriu-zise, i s-a adaugat termenul
depreciativ ,,a cainelui”!3.

Chimen cdinesc (Adonis aestivalis), < ngr. kyminon, kiminon, posibil prin filierd slava
kiminu, (cf. bg. kimen, rus. kiminu, tc. kimion, kimyon din arab. kemun), scr. kim,
cimin sau din numele stiintific al speciei inrudite, Cuminum cyminum, numit in
rom.chiminul cel mare). Desi din alta familie (Ranunculacee), Adonis aestivalis are
seminte comparabile cu fructele chimenului propriu-zis. Deoarece unele dintre
specii nu sunt consumate de oameni au fost considerate ale cainelui sau ale altor
animale.

Chisa cainelui (Solanum nigrum), primul termen ar putea reproduce verbul a chisa/pisa (
lat. pissiare < pisciare ori creatie expresiva din interj. pis), indicand o
plantd/buruiand pe care urineazi cainii'4. Planta are, intr-adevir, un miros neplicut,
asociat cu cel al urinei si are, totodati, si proprietati diuretice. Exista insd si adj. ches
,»pestrit, baltat, patat” (din magh. kese) care s-ar potrivi speciei, deoarece are fructe
de diverse culori (verzi, gilbui, negre), in functie de stadiul lor de maturare.

Cireasa cdinelui (Bryonia alba), lat. ceresea < lat. cerasia si v.gr. kerasion (a se vedea si
cires) este o specie salbatica, intalnitd in paduri si de aceea fructele lor sunt ale lupului
sau ale cainelui. Posibil ca fructele sa se fi folosit la otravirea cainilor.

Ciresi cdinesti (specie neidentificatd) ciresul cdinelui (Rbamnus frangula actualmente
Frangula alnus),< lat. cereseus < cerasus, v.sl. ¢résnija, gr. kerasos, kéras, keratos,
keration, v.ind. ¢iras (din rad. i.-e. ker-s ,,coarnd, cireasd” > tema *ker-s, din care si un
presupus trac. *kerasos. Nu sunt din aceeasi familie cu ciresul propriu-zis, fiind arbusti
cu fructe asemanatoare cireselor. Fructele arbustului Frangula alnus, tiind toxice (cel
putin pentru ierbivore), ar fi bune doar de dat la caini (eventual pentru a-i otravi).

Coada cdtelului (plantd neidentificatd numitd i puta cdtelului; a se vedea acolo) < lat.
coda.

Coada cd(i)nelui (Linaria vulgaris), < lat. coda. Se poate spune ca inflorescenta seamina
cu o coada de caine dar, credem ca s-a ales numele acestui carnivor fiindca florile au
aspectul unor capete (boturi) de caini. Coada are in fitonime sensurile de (1)
apendice la posteriorul animalelor si smocul de par sau pene de pe acest apendice;
(2) termenul coadd provine din rastalmacirea altora; (3) ,.testicule”; (4) ,,coarda;
iarba”.

Cocosei ciinesti (Erythronium dens canis), cf. ornitonimul cocos, masculul gainii (si al altor
pasiri), < slav. kokosi, cf. magh. kakas, sds. kockosch, kockesch, alb., ucr., slov., ceh.
kokos, bg. kokoska, sb. kokika, pol. kokot, ngr. kokkésion, fr. coq, dan. kok s.a.).

13 Cioresc, a ciorii etc.
Y A se vedea si Dictionarul limbii roméne, Tomul 11 (C), p. 381.
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Compararea acestor plante cu cocosul s-a ficut tocmai sub aspectul cromaticii, al
decorativitatii iar Constantin Dragulescu'®, credem cd, o parte dintre fitonime isi au
originea, unele, in tema coc- ,rosu”, altele in tema coc- ,sferic, rotund”.
Fructele/florile sunt rosii si au tuberculi/bulbi sferici in sol. Numele ar putea fi si o
adaptare dupa numele stiintific Erythronium dens canis (de la romani au preluat sasii,
pentru aceasta specie, numele waldkekaschkan, kokosche(e), kokoschechen,
kokeschbleam, kokoschblaam, iar maghiarii kukusé).

Curmei cdinesc (Cynanchum acutum), planta fiind o liand (ca o franghie) trimitem la subst.
rom. Curm si macedorom. curmu ,legiturd, lat” < alb. kurm (bucatd, parte din
ceva). Curmei, curmen ar putea proveni din curpen ori sunt derivate ale verbului
autohton a curma ,,a tdia; a strange; a strangula; a omori; a Intrerupe; a termina’”!®,
Fitonimul vine in sprijinul acestei ultime supozitii, dat fiind faptul cd numele
stiintific Cymanchum se traduce ,,sugrumatoarea cainelui” (a se vedea si barba
cainelui). Dupa alte pdreril’, ar putea fi un termen imprumutat de la albanezi, dar si
o continuare a lat. pop. *cormare (a trunchia), provenit din gr. kormos (trunchi)!8.

Curpene cdinesc (Cynanchum acutum), liana numitd generic curmei < autohtonul curpen
»mladita lungd de plantd acitatoare, vrej, vitd, jijita”, posibil imprumut din alb.
kulpér, kurpen!’®< i.-e. *kuerp- ,,a se invarti’?’ de unde si rom. a (in)curpeni ,,a
infasura, a rasuci”’. Este posibil ca fitonimul sia fie o adaptare a corespondetului
curmei cainesc (a se vedea curmei) dat fiind faptul ca atat curmei cat si curpen au
(si) semnificatia ,,mladita, tulpina (de legat); funie”.

Dintele cainelui (Erythronium dens-canis, 1.eontodon antumnalis), < lat. dens, dentis, v. ind.
danta. Erythronium dens-canis are tepalele/petalele asemenea unor canini (de caine).
Primavara se atingeau pleoapele cu aceasta planta pentru a ,,intineri ochii”?!.

Fanul cdinelui (Butomus umbellatus), etimologie populara dupa coresp. magh. filemiile fa.

Floare care sloboade laptele cdinelui (Taraxacum officinale), sloboabe (din slobod ,,liber”
< bg. sloboden), cu sensul ,,elibereaza, elimina” (a se vedea laptele cainelui); floare
din lat. floris, florem.

Iarba cagelei (Cynodon dactylon), < citea (< lat. catella), iarbd din lat. herba (a se vedea
iarba cainelui).

Tarba cdinelui (Agropyron repens, Cynodon dactylon, Dactylis glomerata), cainele mananca
frunzele plantelor pentru provocarea vomeli, in caz de indigestie; iarba din lat. herba.

ITarba cdineascad (Cynodon dactylon, Dactylis glomerata, Orchis morio), iarbd cdneasca (Orchis
spp., Physalis alkekengt, Solanum nigrum) (a se vedea iarba cainelui, paradaisa canelui,

1> Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).

%11, Russu, Etnogeneza romanilor, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedica, 1981.

YDictionarul limbii romédne, Tomul 11 (C), p. 1027.

'8 Laurian si Massim, apoi Lazar Siineanu, apoi G. Giuglea apud Dictionarul limbii romdne, Tomul 11 (C), p.
1017.

YDictionarul limbii roméane, Tomul 11 (C), p. 1031.

201, 1., Russu, Etnogeneza romanilor, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981.

L A. Gorovei, Credinte si superstitii ale poporului romdn, Bucuresti, Editura Vestala, 2013.
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strugurul cainelui); fitonimul iarbd ca(i)neasca pentru Orchis morio este o adaptare
dupa numele gr. cynorchis, magh. ebmony(fd), germ. Hundshoden, sloven. pasja
jajca, it. testicolo di cane ,,coaiele cainelui”; iarba din lat. herba.

Iarba curdtitoare de caini (Agropyron repens, Dactylis glomerata): cainii, cand au indigestie,
mananca frunzele atoase ale plantelor iar acestea le provoaci vomd, le curata
stomacul (a curiti, a cura cf. lat. curo, curare ,,a ingriji”); iarba din lat. herba.

Lapte cdinesc (Euphorbia spp.), laptele cdinelui (Chelidoninm majus, Euphorbia spp.),
Iaptele cdnelui (Chelidoninm majus, Euphorbia charachias, E. esula, E. peplis), laptele
cdtelei (specie neidentificatd), laptele cdnelui de cAmp (Euphorbia helioscopia),
Iaptele cdnelui de pddure (Euphorbia anngdaloides), laptele cdnelui de pasune
(Euphorbia cyparissias), laptele canielui (Euphorbia esula), < lapte ( lat. lactem, lactis,
sau, dupa M. Vinereanu??, traco-dac). Plantele produc latex alb sau portocaliu (doar
in cazul speciei Chelidoninm majus). In opinia lui Constantin Dragulescu??, specia
Borago officinalis figureaza cu numele popular laptele cainelui dintr-o greseala (s-a asociat
numele sau cu laptele cainelui). Fiindca latexul produs de plante nu se poate
consuma de om din cauza toxicititii mai mult sau mai putin pronuntate ori a
gustului neplicut, el a fost comparat cu laptele produs de citea, lupoaici, vrijitoare
sau scroafa. Fitonimul lapte brostesc are si el sensul ,lapte necomestibil”. Se
numeste si chisa cainelui, poama cainelui, strugurul cainelui, turbarea cainelui si are
un miros neplacut.

Laptuca cdinelui (Euphorbia carniolica), Idptucd cdineascd (Euphorbia spp), laptuci
cdinesti (Leontodon hidpidus). Majoritatea plantelor produc latex si/oti sunt
consumate de diverse animale. Euphorbiacarniolica (si alte specii din acest gen) avand
un latex toxic, a fost botezata laptuca cainelui (dupa conceptul ca tot ce este rau este
al cainelui, al lupului, al ciorii sau perpetuand ideea cd, de foame, aceste animale
mananca orice).

Lemn cdinesc (Cornus sanguinea,Daphne lanreola, Daphne mezereum, Evonymus europaeus,
Evonymus  latifolins, Frangula alnus, Ligustrum ovalifolium, Ligustrum vulgare, Lycium
halimifolium, Rhamnus cathartica, Sorbus aucuparia), lemn cdniesc, lemn cdinesc de
balta (Frangula alnus), cu sensul lemn nefolositor, arbust cu fructe necomestibile (cf.
si engl. dogwood, dogberry tree, germ. Hundsholz, mai ales pentru Frangula alnus)
dar si cu subintelesul lemn puturos, riu mirositor (maghiarii numesc specia Frangula
alnus budosfa ,lemn puturos”, iar germanii Faulbaum , lemn imputit”; romanii spun
arbustului Corus sanguinea si lemn pucios); creste in locuri mai umede (baltd termen
autohton); lemn de cdne (Ligustrum vulgare): rom. lemn < lat. lignum. Plantele
amintite sunt fie arbori si arbusti, fie plante ierboase cu tulpini (cel putin in partea

inferioard) ori radacini lemnoase.

2 M. Vinereanu, Dictionarul etimologic al limbii romdne pe baza cercetdrilor de indo-europenisticd, Bucuresti,
Editura Alcor Edimpex, ed. a 2-a, 2009.

2 Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).
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Lician cdinesc (Frangula alnus),planta neidentificata, a se vedea si cdtind. Fitonimul este
livresc adaptat dupa un nume latin care, la randul sau, ar putea avea la origine antica
regiune Lycia din Asia Mica (Lycium halimifolinm).

Limba cagelei(Chenopodinm hybridum, Symphytum officinale), < lat. lingua.

Limba catelului (specie neidentificatd), a se vedea si catind.

Limba cdnelui (Plantago lanceolata), plantele au organe, indeosebi frunze si petale, in
forma de limba.

Limba cdinelui (Borago officinalis, Cynoglossum officinale), plantele au organe, indeosebi
frunze si petale, in forma de limba.

Lobod: cdineascd(Chenopodinm album),ct. sl. loboda (din slavd sau romana existd si magh.
laboda; turcii spun labada speciei Rumex patientia). Planta este salbaticd, buruiana in
culturi ori pe marginile drumurilor.

Marariu cdinesc, marariul cdinelui (Anthewmis cotula), < ngr. marathron (a se vedea
mararul cainelui).

Mcesul cdinelui (Rosa canina) apare cu origine necunoscuta in Dictionarnl limbii romane*,
Poate fi o posibild adaptare dupa denumirea stiintifica, ori, ca si aceasta, cea
populard evidentiazd ascutitii spini ai arbustului, ca §i caninii cainelui. Pentru
fitonimul maces I.I. Russu? presupune un rad. *mak-, dor. macon, gr. mekon, v.sL
maku ,,mac”, prin asemanarea florilor de maces cu cele de mac. Constantin
Dragulescu? considera, insd, ca atat maces cat si wac (Papaver spp.), bujamac, un alt
nume al bujorului (Paeonia officinalis), mdchisele (Tagetes patula), poate si unele dintre
miconimele vdcdlie (Ganoderma apllanatum, Fomitopsis pinicola, Gloeophyllum abietinum,
Phelinus ignarius, Lenzites betulina f. variegata, Anisomyces odoratus, Daedaleopsis confragosa,
Pohyporus brumalis) (exista s$i miconimele ucr. vakelija, vekelija), vacdrusi (Lactarius
volemus), vacute (Boletus spp.) pot proveni din acelasi radical cu lat. vaccinus “roscat”,
din care numele stiintific al coacazei (I accinium vitis-idaea). Speciile amintite mai sus
au flori, fructe, lemn, trama sau paldrie (in cazul ciupercilor) de culoare rosie(tica).
Mc(i)es se numesc si speciile Sedunms rosea actualmente Rhbodjola rosea (cu flori rosietice
si corespondentul rusd) si Mespilus germanica (cu fruct asemandtor macesului propriu-
zis). Subliniand faptul ¢4 maicesul se mai numeste si rug (< lat. rubus ,,zmeur” si

>

rubeus ,rosu”) si rasurda (< lat. rosa ,roz” si ,trandafir”), nu exclude nici
posibilitatea ca numele macesului (si chiar lat. vaccinium ,,afin”) sa provina din lat.
bacca “boaba” ori lat. vacca ,,vaca” (b > m sau v), macesul (Rosa canina) numindu-se

si rugul vacii.
Micrisul cdinelui (specie neidentificatd cu al carei latex se trateazd pecinginea sau
tricofitia, probabil Chelidoninm majus). Sunt numite macris multe specii cu gust acru
5 § gu 5

de unde ar si proveni denumirea?’.

*Dictionarul limbii romédne, Tomul 1X (M), p. 208.

1. 1., Russu, Etnogeneza romanilor, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981.

% Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian
Blaga” din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).

%! ApudDictionarul limbii romdne, Tomul IX (M), p. 213 care prezinta etimologia acestui fitonim ca necunoscuta.
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Marar(@)ul cdinelui (Anthemis cotula, Matricaria chamomilla). Fitonimul marar (ca si

macedorom. maraliu si alb. méraj, maraj, mérajé, moreja) e considerat termen
autohton?® sau vechi grec? cf. gr. malathron, marathron, marathon30 (Foeniculum
vulgare). Speciile necomestibile pentru oameni §i urat mirositoatre au fost atribuite
cainelui, iepurelui, lupului, porcului, ursului, pasarilor, sarpelui, broastei, in functie

de locul unde cresc ori dupi presupusele animale care le consuma.

Mdrdcinele cainelui (Rosa canina): miricine este considerat de A. Philippide3! si de M.

Vinereanu 3 cuvant autohton (existd si macedorom. maratine, meglenorom.
maratina, mar(a)tin, alb. mértsiné i mérqinj€), insa in DER notat ca provenind din
lat. *marrucina < lat. marra ,spin”, it. marruca ,,mur, rug”. Tot atat de potrivita,
considerd Constantin Drdgulescu 3, este derivarea fitonimului din lat. malitia
»rautate”, maracine insemnand ,,planta rea” (de comparat cu macedorom. maritire
»a se inrautati” si rom. marasin ,,semn rau” din lat. mala signa), toate speciile de mai
sus fiind previzute cu spini. Maracinele cainelui ar putea fi o adaptare a numelui

stiintific, Rosa canina.

Mrul cdinelui (Frangula alnus), < lat. melum. Numele se referd la fructele plantelor.

Dintr-o eroare, considera Constantin Drigulescu4, 1 s-a atribuit si speciei [7o/a
canina numele marul lupnlui (poate in loc de coltul lupului, aluzie la forma frunzelor
ori la pintenul florii). Fructele si radacinile tuberizate toxice subpamantene sunt

considerate ale cainelui, lupului, porcului, cucului, strigoiului.

Midsaua cdnelui (Ewonymus europaea) < lat. maxilla ,maxilar” are fructe de forma

maselelor sau dintilor de om, caine. Petalele (mai exact tepalele) florilor de
Erythronium dens-canis, Fritillaria meleagris seamdna cu caninii carnivorelor (de unde

numele stiintific dens-canis si corespondentul engl. dog's tooth).

Merisorul cainelui (Arctostaphyllos uva-ursi), a se vedea mar. Plantele au fructe mai mult

sau mai putin globuloase, ca merele, asadar ar putea face referire la diminutivul
hipocoristic al substantivului mar, obtinut prin derivarea cu sufixul -isor.

Mugetel cdinesc, mugetelul cdnelui  (Anthemis arvensis) mugegel de cel cdnesc

(Anthemis cotula). Ar putea provini din adj. musat “frumos”, cuvant autohton in
opinia lui LI. Russu® sau din adj. muscat ,,timaios, placut mirositor”. In vestul
Transilvaniei cu termenul musat sunt alintatii copiii de varste mici, probabil de la

»frumusat”3. Musetel ar putea insemna ,,frumusel” sau ,,floare frumoasa” (trac-dac.

%8 Brancus, Gr., Vocabularul autohton al limbii romane, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983.

% C. Diculescu, Dacia romand in oglinda inscriptiilor si a limbii de azi, Cluj, 1926.

%0 A se vedea si Dictionarul limbii romdne, Tomul IX (M), p. 267.

3! Philippide, A., Originea roménilor, Iasi, Editura Polirom, 2011.

32 M. Vinereanu, Dictionarul etimologic al limbii roméne pe baza cercetdrilor de indo-europenisticd, Bucuresti,
Editura Alcor Edimpex, ed. a 2-a, 2009.

% Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian

Blaga”

din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).

3 Constantin Dragulescu, Dictionarul explicativ al fitonimelor romdnesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian

Blaga”

35
I 1,

din Sibiu, 2010 (in reeditare cu adaugiri si revizuiri).
Russu, Etnogeneza romanilor, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981.

%Dictionarul limbii roméane, Tomul 1X (M), p. 1042.
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*musezela) dar si floare aromatd, mirositoare (cf. verb. a musina ,,a adulmeca, a
mirosi”). Speciile cainesti nu au miros sau miros urat. Desi majoritatea lingvistilor
considera ca termenul musat, din romana, macedoromana si istroromana, face parte
din substratul traco-dacic, totusi nu s-a gisit pand in prezent un radical indo-
european la care sa fie raportat cuvantul.

Pastele cainelui (Cardamine pratensis) < lat. pascere dar si ,,pascd”. Fructele ar fi, in
credinta populari, anafura cainelui.

Piradaisa cainelui (Physalis akekengi) < sias. ParOdeis, germ. Paradeis(apfel),
Paradies(apfel). Exista intre fitonimele romanesti si forme intermediare intre sis.
parddeis si magh. paradicsom. Are fructul ca o micd tomati care, desi este
comestibild, se crede ci este otravitoare sau caineasca.

Patranjelul cdinelui (Aethusa cynapinm), patrangelul canelui (Pimpinella saxifraga), < lat.
petroselinum. A se vedea patrunjel.

Pitrunjelul cdinelui (Aethusa cynapium), pdtranjelul cdinelui (Aethusa cynapinm),
pdtrinjel cdinesc (Acthusa cynapinm), pdtrunjel cdinesc (Aethusa cynapinm),
pdtrunjelul cdinelui (Pimpinella saxifraga, Pencedanum oreoselinum), Petringelul
cdinelui (Aethusa cynapinm), petrinjei cdinesti (Aethusa cynapium), petrinjeil
cdinelui  (Aethusa cynapinm), petrinjel cdinesc (Aethusa cynapinm, Peucedanum
oreoselinum), petrinjelul cdinelui (Peucedanum oreoselinum) < lat. petroselinum, ngr.
petrosélinon (ambele din gr. petroselinon ,.telina de stanca”, numele patrunjelului la
Dioscorides), din care si magh. petrezselyem, petrezsely, ceh. petr(u)zel, slov.
petrzlen s.a. Toate speciile sunt din aceeasi familie cu patrunjelul de gradina
(Petroselinum hortense). Cresc salbatice, iar numelor unora dintre speciile neconsumate
de oameni li s-a addugat adj. cainesc ca in termenul stiintific gnapium (,telina
cainelui”).

Pisatul cdinelui (Chelidonium majus), < lat. *pissiare. Latexul plantei are culoarea urinei
cainelui, (a se vedea si chisa cainelui).

Poama cdinelui (Bryonia dioica, Rhammnus cathartica, Solanum dulcamara, Solanum nigrum),
<poami ,fruct; strugure” < lat. poma. Toate speciile sunt silbatice si toxice.
Fitonimele par a avea sensul ,,fructe de otravit cainele”.

Puga cigelei (Caltha palustris, Ranunculus repens) < cf. lat. preputium, a se vedea si puga
cdtelului. Planta are miros neplicut.

Puga cagelului (Orobanche loricata $i o plantd neidentificatd numitd si coada citelului,
probabil tot o specie de Orobanche), puta cdinelui (Orobanche picridis): fitonimele
includ subst. putd ,,organ genital” (de comparat cu lat. praeputium ,,preput”, poate
dintr-un lat. *putium ,,mic” ori din vb. a puti, cf. lat. putere ori termen prelatin dat
fiind v.ind. puccha ,,penis, coada”, puti ,imputit, putoare” din rad. i.-e. *putos
,»vulva”). Albanezii au si ei termenul poc ,,vulva”, maghiarii pics, polonezii si cehii
pica ,,vulva”, iar sarbo-croatii puca ,,putd”. Majoritatea speciilor au organe (corpuri
de fructificatie, spice sporifere, inflorescente, fructe) care seamini cu un penis,
cateva cu aspectul ori culoarea vulvei ori au miros neplicut. S$i vechii greci aveau
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pentru specii de Orobanche numele cynomorion ,,penisul cainelui” si pentru Orehis
morion ,,penis” (aflat in numele stiintific Orchis morio).

Romanita cdinelui (Anthemis cotula), ucr. romanec, rumeanok, pol. rumianiec, sb.
ramenka, romanica, rus. romaska, roman (Matricaria), sb. ramenak, ucr. romaneci
(Chrysanthemum), rus. romannik (Tanacetum vulgare), rus. sobaciaia romaska (Anthemis
cotula), slovac  ruman (Anthemis spp.), rumancek (Matricaria), unii lingvisti
presupunand ca din slava au patruns fitonimele si in romana. Anthemis cotnla are un
miros urat, in consecinta, romanita este atribuita cainelui.

Rug cdinesc (Rosa canina) < lat. rogus, rubus ,,zmeur, mur”’. Numele s-a extins si asupra
altor specii care au spini ca murul. Fitonimul are semnificatia numelui stiintific Rosa
canina.

Salata cdinelui (Lapsana communis) < ngr. salata, magh. solata, it. salata, germ. Salat, fr.
salade. Planta este alimentara si furajera, dar nu se mananca la noi. A se vedea salata
cdinilor.

Salata cdinilor (Aposeris foetida), cu intelesul de ,,salata rea, necomestibila”, salata: cf. ngr.
salata, it. salata (existd si bg., tc. salata, alb. salaté, magh. salata, fr. salade, engl. salad);
se presupune ca numele provin din it. insalata, zelada ,,sdrat” (cf. si fr. sale ,,sarat”
asa cum sunt preparatele culinare numite salate; noi suntem inclinati si credem ca
salata, zelada deriva din rad. i.-e *g'hel “a sclipi; galben, verde” din care si dac. *zila,
*zela “planta, iarba, floare” (C. Driagulescu, R. Dragulescu, 2000), let. zale, lit. Zolé,
rus. zel’e ,,plantd”, slov. zelje, bg. zele ,,zarzavat”;

Salatd cdineascd (Lapsana communis) < ngr. salata, magh. solata, it. salata, germ. Salat, fr.
salade. Planta este, cum spuneam, comestibila, dar nu se foloseste de citre poporul
roman.

Salatd cdinoasd (Mycelis muralis) < ngr. salata, magh. solata, it. salata, germ. Salat, fr.
salade. Specia este comestibila.

Schin cdinesc (Carduus acanthoides), schin poate fi var. reg. pentru spin dar exista si tema
i.-e. *ski-no ,,ascutit”. Determinantul ,,cainesc” scoate in evidenta inutiliatea plantei
pentru om.

Strugur cdinesc, struguri cdinesti, strugurul cdinelui, strugurii cinelui (Solanum
nigrum), < strugure, termen autohton?’, cf. alb. shtrudhull*® din asemanarea fructelor
si florilor/inflorescentelor plantelor cu boabele/strugurii/ciorchinii vitei de vie.
Solanum nigrum are fructe toxice (cu care se otravesc cainii).

Tei cainesc (Tilia tomentosa) < lat. tilia. In Banat este numit tei de toamn.

Turbarea cainelui (Bryonia alba,Cynoglossum sp., Rhammnus catharticus,Solanum nigrum), < a
turba (< lat. turbare). Speciile sunt toxice (a se vedea turbeaza ciinelui).

Turbdciunea cdinelui (Datura stramoninm, Solanum nigrum), < a turba (< lat. turbare).

Speciile sunt toxice (a se vedea turbeaza cdinelui).

%71, 1., Russu, Etnogeneza romanilor, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981.

%Dictionarul limbii romane, Tomul XV (Spongiar-S), p. 1800.
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Turbeaza cdinelui (Bryonia alba) < a turba (< lat. turbare), specia este toxica. Poporul a
asimilat simptomele otrdvirii cu aceste plante cu starea de agitatie/furie urmati de
paralizia si moartea oamenilor si animalelor turbate. Bryonia alba si Solanum nigrum
(poate si Datura stramoninm) s-au folosit pentru otravirea cainilor nedoriti, batrani.
Constantin Dragulescu considerd cd, in cazul speciei de Cynmoglossum s-a notat, din
greseald, fitonimul turbarea cdinelur in loc de mai frecventul nume de limba
cdinelui.

Tdta cdtelei (Symphytum officinale),< tatd ,,mamela, uger” (de comparat cu lat. *titia, gr.
tiths dar si cu rom. tut/futd ,excrescentd cirnoasd; varf; claie; penis”; dupa M.
Vinereanu® termen traco-dac). Cele mai multe specii au flori/ inflorescente sau
fructe/spice sporifere ori corpuri de fructificafie (tinere) asemindtoare
mameloanelor. Radacina speciei Symphytum officinale este amard, fira miros,
recunoscutd pentru calitatile ei terapeutice. Contie uleiuri volatile, minerale, acid
litospermic, este utilizata cu succes in ulcerele gastroduodenale si varicoase si a
dovedit efecte antitumorale, dar in cantitati mari este periculoasa, producand chiar
paralizii.

Unghia cdgelei (Astragalus dasyanthus, Astragalus glycyphyllos), < unghie (< lat. ungula),
redand morfologia fructelor (pastiilor) speciilor, comparate cu ghearele citelei.
Urzica cainelui (Laminm purpurenm), < lat. urtica. Floarea are aspect de bot de caine sau
numele vrea si sugereze ca acest soi de urzica nu este cea consumata de oamenti,
urzicd cdineascd (Urtica nrens) ,musca” precum un caine. Fitonimul urzicd ar
proveni din lat. *urdica cf. lat. urtica sau in legatura cu lat. ordiri ,,a urzi”, planta
fiind textild. Constantin Dragulescu® nu exclude posibilitatea ca fitonimele unor
specii din familia lamiaceae si Scrophulariaceae, cu floarea bilabiata, si provina din

rad. *ur- ,,cioc, bot, gurd”, caz in care urzica cainelui s-ar traduce ,,gura cainelui”.

Viorele ciinesti (IViola canina): posibil calc dupa denumirea stiintifica sau reprezentarea
formei de canin a frunzei plantei; < lat. viola, fr. viola, violette, ngr. violéta.

Amintim, la final, cd existd o serie de fitonime care nu includ in mod direct termeni
din familia lexicald a substantivului caine, dar au o legituri indirectd cu acesta:

Catina (Carduuns acanthoides, Hippophaé rbamnoides, Lycinm halimifolinm, Myricaria germanica,
Tamarix ramosissima, Xanthinm spinosun), Posibil ca din acest rad. i.-e. *kot-, *kat- sa
derive si numele pisicii: lat. catta, sl. kotd, engl. cat, germ. Katze, macedorom.
catus(d), rom. catusd, in paralel cu cotoi (pisoi, motan), dar si al cainelui: lat. catella
“catea”, catellus “cdtel”, rom. cotarla “javra”, cotei “caine de talie mica” (alb. kuta,
kuté, macedorom. cutd, magh. kuttya “cdine”), coteicd “citea”, a se cotdi “a se
imperechea cainii” etc. $i pisica si cainele si-au putut primi numele de la faptul ca

zgaraie si muscd. Amintim aici si fitonimul dacic kotiata, (Cynodon dactylon) care, insa,

% M. Vinereanu, Dictionarul etimologic al limbii romdne pe baza cercetdrilor de indo-europenisticd, Bucuresti,
Editura Alcor Edimpex, ed. a 2-a, 2009.
* Dragulescu
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e posibil si se refere la caine (conform cu numele romanesc iarba catelei, iarba
cainelui, rom. cotei “catel”, coteicuta “catelusa” si cel stiintific cynodon ,,dintele
cainelui”) (C. Dragulescu, R. Drigulescu, 2000). Fitonimul rom. cotdise (Linaria
vulgaris) face trimitere tot la caine sau la pisicd, planta numindu-se si catalus, botul
cainelui, coada cainelui dar si gura matei.

Labus (Salvia glutinosa): planta este lipicioasad (de aceea se numeste glutinosa) si are floarea
ca o gurd deschisi, ceea ce ne conduce la comparatia cu gr. labein ,,a (se) prinde, a
(se) apuca” (a se vedea si lapus). E posibil ca numele Libus si provind nu din subst.
laba ci din tema lab- ,,a apuca, a musca”.

Zdvdcust(d) (Astragalus dasyanthus): fitonim moldovenesc preluat, cu sigurantd, din
fitonimia rusd/ucraineand. El ar putea contine termenii rus. sobaca ,,ciine” (si rom.
zavod, zavoi ,,cdine de paza”) si rus. usta ,,gurd”, ucr. ust ,,buza”, care ne conduc la
semnatica ,,gura cainelui”, caz in care fitonimul ar reflecta forma florii. Sau al doilea
termen este sl. kosti ,,0s” cf. cu numele stiintific Astragalus (< lat. astragalus ,,0s al
tarsului/calcaiului), calchiat in fitonimul magh. boka (Astragalus spp.) cu semantica
,»glezna”, poate si in rom. unghia catelei (Astragalus glycyphyllos, Astragalus dasyanthus),
cu referire la aspectul fructului/pastiii. Planta formeaza tufe si de aceea amintim si
rus. kust ,arbust, tufi”. Al doilea termen al denumirii stiintifice dasyanthus se
traduce ,.flori paroase” sau ,flori de(n)se” (gr. dasys inseamna atat ,,paros” cat si
»indesuit”), semnificatie ce ar putea exista si in fitonimul romanesc, fiindca rus.

gustol ,,adunat, indesuit, strans”.

Din analiza noastra reiese ca plantele ce fac referire la familia lexicald a substantivului
caine si-au primit denumirile, in primul rand, datoritd inutilitatii lor pentru om, plante
necomestibile care, cu rare exceptii, sunt toxice sau au un miros neplacut. Urmeaza, ca
numar, denumirile datorate aspectului plantelor, asemanator cu una dintre partile corpului
cainelui (in special capul, botul sau coltii), iar apoi cele provenite din termeni livresti,
calcuri sau etimologii populare, apoi explicatiile de ordin mitologic, religios sau medicinal
si, in fine, plantele parazitare.

Astfel obtinem urmatorul tablou*!:

*Tn cazurile in care unele fitonime pot avea mai multe explicatii, le-am notat de mai multe ori in coloanele
corespunzatoare.
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Plante Plante Plante denumite | Termen livresc, Explicatie
necomestibile, parazitare, astfel dupa imprumut, calc mitologica,
plante cu miros daunitoare aspect lingvistic, religioasd,
neplicut sau spini semanadturilor sau etimologie medicinala sau
populara de altd natura
Avrdeinl ciinelni Ciinii babei Botul cainelui Cocogei cainesti larba catele:

Barba ciinelui

Lobodi cdineascd

Buruiana cainelui

Fanul cainelu

larba cdineasci

Boabele ciinelui

Burniand ca capul

L ician cdinesc

Pagtele cainelui

cainelui
Bosdaiocul cainelui Capul cainelui Mdicesul cainelui
Breiul cainelus Cateii balti Mardcinele

cainelni

Burniand caineascd Catel Rominita cainelui
Ceapa cainelni Catilus Rug cainesc
Chimen ciinesc Catdlug salbatic Viiorele ciinests
Chisa cdinelni Catelandri
Cireaga cainelui Catelandrn

Ciregi ciinesti

Coada ciinelui

Floare care sloboade

laptele cainelui

Cocogei cainesti

Lapte catelei

Curmei ciinesc

Lapte cainesc

Curpene cdinesc

Laptele canelui

Dintele cainelui

Laptele cainelui

Limba catelei

Laptele cainelui de
camp

Limba cinelui

Laptele cainelui de
pddure

Limba ciinelui

Laptele ciinelui de

pdsune

Madicesul cainelni

Laptele canzelui

Mrdcinele ciinelui

Laptuca cainelui

Mdsana canelui

Laptuci caineasca

Puta catelei

Laptucd caineascd

Puta catelului

Lemmn cainesc

Puta ciinelui

Lemmn cdinesc de baltd

Rug cainesc

Lemn de cine

Téta catelei

Lobodi cdineascd

Unghia cdtelei

Marariu cainesc

Urzica cainelui

Marariul ciinelui

Marar(i)ul cainelui

Madrul cainelui

Merisorul cainelni

Mugetel cainesc
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Mugetel de cel canesc

Mugetelnl canelni

Pdrddaisa ciinelui

Patrunjelul cainelni

Pisatul ciinelui

Poama cdinelui

Puta catelei

Puta catelului

Puta ciinelui

Salata cdineascd

Salata cainelui

Salatd cainilor

Salatd cdinoasd

Schin cainesc

Struguri cainesti

Turbarea cainelui

Turbdciunea cainelui

Turbeaza cainelui

Urzica cdinelni

In majoritatea interjectiilor cu care se cheami sau se alungi animalele gisim
numele vechi romanesti ale acestor animalele ori zoonime preluate de la vecini. Astfel
interj. tiba si ciba, cu care se alunga cainele, trebuie comparata cu rus. si rut. cyba, magh.
csiba, ved. ¢(u)va ,,caine”, iar. interj. s(u)o, cu care se asmute cainele, cu lit. Suo, arm.
sun, rad. i.-e. *k'uon “céine”, v.ind. sauva ,,cainesc”; la fel interj. cutu-cutu (cf. it. cuccio,
calabr. cucciu, bg. si sb. kuce “caine”).

In cteva cazuri, negasind, pentru fitonime, termeni de comparatie, in limbile
actuale sau vechi, evidentiem doar radicalul indo-european din care presupunem ca provin
fitonimele romanesti printr-o evolutie paraleld cu cea din limbile sanscritd, latind, greaca,
slava, lituaniana, albaneza etc. Existd posibilitatea ca o parte dintre fitonime sa nu provina
in romana direct din ridacina indo-europeana, ci prin intermediul uneia dintre limbile
amintite mai sus, dupa cum este posibil ca unele fitonime romanesti sa fie preluate de la
popoarele vecine care, la randul lor le-au imprumutat initial de la romani. O serie de nume
de plante, preluate, mai ales de catre unguri, sasi si romi la venirea lor in acest spatiu, s-au
conservat numai in limba acestora, nu si in romand. Unele cuvinte au fost reimprumutate
de romani de la natiile conlocuitoare cu pronuntiile si semnificatiile mai mult sau mai
putin apropiate de cele initiale, altele s-au perpetuat doar in limbile acestor etnii*?.
(Re)descoperite, aceste cuvinte, pot Intregi vocabularul (vechi al) limbii romane.

*2 Constantin Dragulescu, Dictionar de fitonime romanesti, Sibiu, Editura Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu,
2003, ed. a doua 2007.
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GANDIRE $I COMUNICARE iN PERIOADA CONTEMPORANA
Thinking and Communication in the Contemporary Era

Eugeniu NISTOR!

Abstract

Two elements are part of an efficient message: the thought and the word. Many contemporary thinkers
are interested in the absolute way thinking and communication merge; thus, for Karl Jaspers, the complete
efficient communication is represented by the ‘existential communication’ with its refined aspect of
‘spiritualized communication’, while Ludwig Wittgenstein thinks that the task of reestablishing the real
correspondence between the language and the world exclusively represents the privilege of the logic form
in a sentence. The philosopher Lucian Blaga starts from the premise that human being is a metaphorical
animal, proving that, in a communicative process, metaphor not only has the expressive function, that of
linguistic ornament, but also a cognitive one, that of revealing the world’s mysteries. The Canadian
professor and researcher Marshall McLuhan underlines the fact that the progress of human
communication is synchronized with technological progress and out of the three technological eras
(manual, mechanical, electronic), the last one is overwhelming regarding the speed of information. For the
philosopher, logician, essayist Alexandru Surdu, the author of a philosophic system (unfinished yet), in
five courses, there are some archaic terms of our language (commented from Noica’s perspective) that
represent the ideal form of ‘Romanian philosophical uttering’ through which the language and diversity of
communication achieve extra potential and efficiency in nowadays world.

Keywords: communication process, logical form of a sentence, metaphor and mystery, technological
eras, orderliness of utterance.

Reprezentant de marca al existentialismului german, filosoful Karl Jaspers (1883-
1969) condenseaza in scrierile sale (Situatia spirituald a  timpulni-1931, Filosofia-3
volume,1932, Ratiune si existenta-1935, Despre adevar-1947, Despre originea §i scopul istorier-
1949, Marii filosofi - 8 volume, 1955-1957, Introducere in filosofie-1950, Bomiba atomicd si viitorul
omulni-1958) iIntreaga experientd profesionala, dobandita ca psihiatru; referindu-se la
natura filosofiei, care este distincta de cunoasterea stiintificd, acesta aratd ca numai izvorul
eului fiecarui ins uman face posibila accesul la adancurile ei. Dar reflectia filosofica este
marcata de posibilitatea comunicarii ei de la individ la individ, iar comunicarea se
intalneste in ambele sfere care se intersecteazd in fiinta umana: in trup, cu functiile lui
psihofizice, si in spirit, cu exigentele lui gnostice — fiecare avand cate un tip distinct de
comunicare.

Scopul final al contemplirii in cadrul diverselor forme existentiale (relatii sociale,
economice, politice, de grup, in familie §i interpersonale), in vederea realizdrii existentei
posibile, presupun o comunicare obiectivi, din care se poate deduce apoi comunicarea
existentiald. Jaspers identificd trei trepte ale comunicdrii existentiale, corespunzitoare
tipurilor de relatii afirmate in succesiunea istoricd a omenirii: 1. o forma de ,,comunicare

>

primitiva”, consideratd a fi noncomunicare; 2. inangurarea comunicdrii odata cu aparitia gandirii

! Assistant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
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logice st a eului capabil de a trata cu orice alt eu; 3. comunicarea spiritnalizata, cand omul
inregistreazd un salt spiritual, castigind facultatea de a produce idei si de a se incadra
benevol in frontul unei cauze comune ideale — fiind vorba deja de o comunicare
superioara, realizatd intre ,,existente.”

Demonstratia logico-filosoficA a lui Jaspers subliniaza, si incd apasat, ca
posibilitatea autorealizarii fiintei umane se poate implini doar sub spectrul comunicarii
existentiale, ca o conditie a dobandirii independentei interioare si a egalititii de sansi si
valoare in plan social, situatie in care ,,comunicarea devine conditia distinctivd si
universald a fiintdarii ca om.”?

Avand remarcabile contributii in logica, in special prin resemnificarea notiunilor de
probabilitate si tautologie, Ludwig Wittgenstein (1889-1951) s-a impus In peisajul filosofic
european indeosebi prin cercetdrile sale aprofundate despre structura si simbolurile
limbajului. Modest, in prefata lucrarii Tractatus logico-philosophicus (1921), acesta afirma ca
»intregul sens al cartii poate fi exprimat in cuvintele: ceea ce se poate spune in genere, se
poate spune clar; iar despre ceea ce nu se poate vorbi, sa se taca.”3

Cuprinzand 527 de paragrafe, sferele de continut ale lucrarii sunt concentrate in
jurul a sapte enunturi de forta: ,,1. Lumea este tot ce se petrece”; ,,2. Ceea ce se petrece,
faptul, constituie existenta starilor de lucruri”; |, Imaginea logica a faptelor este gandirea”s;
,,Gandirea este propozitia cu sens”’; ,,5. Propozitia este o functie de adevir a propozitiilor
elementare (Propozitia elementara este propria ei functie de adevir). [p, €, N (€)] Aceasta
este forma goala a propozitiei.”8; ,,Despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se tacd.”

Asumandu-si delicata sarcina de a restabili corespondenta reala dintre limbaj si
lume, Wittgenstein face o prima constatare: ca lumea este alcatuitd din totalitatea faptelor,
acestea, la randul lor, fiind date de existenta starilor de lucruri (care sunt combinatii de
obiecte); apoi, cum propozitiile limbajului exprima nume si ,,clase de nume”, iar ,,numele
semnifici obiectul” (A este acelasi semn cu A) — conform propozitiei 3.20310 — se poate
usor deduce cd forma logica a propozitiei reprezinta chiar forma realitatii. Insi, cum
numai propozitiile stiintelor naturii sunt incdrcate cu sens, iar cele ale matematicii nu,
acestea din urma avand rolul ,,clasificarii logice a gandirii,” realitatea rimane suspendati in
capcanele limbajului, astfel incat singura metoda corecta de adoptat este de ,,a nu spune
nimic altceva decat ceea ce se poate spune...”!! Sau sa (se) tacal

Sub specia misterului, a nelamuritului, a ceturilor abisale, ne intalnim cu filosofia

lui Lucian Blaga (1895-1961); dar, in acelasi timp si la aceeasi inalta dimensiune axiologica,

2 Bruno Wiirz, Problematica omului in filosofia lui Karl Jaspers, Editura Facla, Timisoara, 1976, p. 98
® Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, traducere, cuvént introductiv si note de Alexandru
Surdu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 35

* Ibidem, p. 37

*lbidem

®Ibidem, p. 44

"Ibidem, p. 54

®Ibidem, p. 103

%Ibidem, p. 124

1bidem, p. 46

Y Ibidem, pp. 123-124
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si cu poezia, proza, teatrul si eseistica sa. Filosof si scriitor, deopotriva, inzestrat cu talent
de geniu, el a aruncat in lume strafulgerarile unui indriznet gand metafizic: tocmai
incercarile insului uman de a revela misterele care-1 imprejmuie constituie izvorul sau de
creatie! Metoda paradoxiei dogmatice, prin care negativul este convertit in pozitiv, impune un
nou tip de cunoastere, total diferitd de cunoasterea obisnuita (paradisiaca), numita /ucifericd
sau, In termeni matematici, zzinus-cunoastere, derivatd din intelectul ecstatic, in seama careia,
sustine filosoful, cade chiar existenta noastra in orizontul misterelor si revelarea acestora
prin plasmuiri teoretice. Dar cine i, mai ales, de ce nu ne ingiduie cunoasterea pana la
capdt, se (ne) intreabd Lucian Blaga? Si tot el isi (ne) raspunde: Marele Anonim
Generatorul, care pune drept stavild, intre om §i mistere, censura transcendentd, spre a evita
primejdia unei anarhii cosmice, provocandu-1 pe om, astfel, si ramana vesnic creator, dar
numai in limitele admise ale diferentialelor divine.

Garniturilor cunoasterii, instituite de Immanuel Kant, care tin cu strictete de
structura constiintei, Lucian Blaga le mai asociaza inca un tip de categorii, zise abisale,
care Isi au ,,cuibul si vatra” in inconstientul uman (acesta fiind inzestrat cu un orizont
spatial si un orizont temporal, cu accent axiologic, cu o anumita atitudine si un sentiment
al destinului, cu o nazuinti formativa s.a.). Rolul determinativ al acestor vectori categoriali
este de activare a matricii stilistice generatoare de culturd, sub al carei con de lumina filosoful
roman aseazd si dezvoltd, mai apoi, conceptul sau de spatiu mioritic, tratand sistematic,
pentru prima oara in istorie, cultura romaneasca din unghi metafizic i, apoi, integrand-o,
in ampla sa viziune, familiei marilor culturi ale lumii, atribuindu-i drept simbol spatial (in
prelungirea tabelului morfologist al lui Frobenius si Spengler) znfinitul ondulat $i enuntand
teza sa despre un ,apriorism romanesc’, pe care ne indeamna sa-l descifrim in
personatele sufletesti ale romanului, in ispitele fiintei sale, in tulburatoarele latente ale
dorului sau de necuprins, in revirsarea metaforicd din doinele si baladele sale.. Nu
intamplator filosofia blagianid a absorbit ceva din miraculoasele frumuseti ale graiului
nostru arhaic, cele care dau atata greutate, farmec si expresivitate gandirii, creand
posibilitatea de a o aseza in vecindtatea intelepciunii! Cici, dacd pe la jumatatea veacului
XX, orientarea ,,Scolii de la Oxford”, a filosofului Ludwig Wittgenstein si a discipolilor
sai, s-a indreptat cu ardoare spre studiul filosofic al limbajului (,,comun”, atat poeziei cat si
stiintei — in gandirea ,,oxfordiana”; cu accente apisate pe aspectele logico-simbolice — in
directia wittgensteiniand), tinzand spre o analiza de adancime a acestuia, spre a atenua si
risipi indoielile si confuziile iscate de paradoxurile metafizice, in schimb, Lucian Blaga
avanseaza — In sistemul sdu filosofic — conceptul metaforismului, considerand metafora ca
atemporald, anterioara istoriei, reprezentand tocmai diferenta specifica dintre fiinta umana
si animal. Parafrazand celebra definitie a lui Aristotel (zoon politikon = omul este animal
politic), tilosoful din Lancram formuleaza alta, ineditd, surprinzatoare, socantd: omul este
animal metaforizant, prin care ii atribuie metaforei nu atat un rol decorativ, ,,plasticizant” in
creatie, cat unul cognitiv, revelator, in raport cu misterele: ,,...mai indreptatita decat oricare
din formule mi se pare aceasta a noastra, care nu e culeasa chiar la intamplare de pe ulitele
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gandului: «omul este animalul metaforizanty”!2 Apoi, ganditorul isi continua ideea prin
ciateva pasaje lamuritoare: ,,Accentul ce-l dorim pus pe epitetul «metaforizant» este
destinat insa aproape sa suprime animalitatea, ca termen de definitie. Ceea ce ar insemna
ci In geneza metaforei trebuie si vedem o izbucnire a specificului uman in toatd
amploarea ei.”1?

Constructia sistemului filosofic blagian urmeaza, dupa chiar afirmatiile creatorului
sdu, un ,,plan arhitectonic”, care-1 diferentiaza de sistemele clasice cunoscute, articulate, in
genere, pe o idee, el inmladiind si alternand mai multe ,,leitmotive”, reluate apoi in fiecare
studiu, cu o anumita repetabilitate, sugerand ceva din alcatuirea unei biserici pe trunchiul
cireia se inaltd mai multe cupole. Este un sistem trilogial, simetric, care — respectandu-se
indicatiile testamentare ale lui Lucian Blaga, formulate la 25 august 1959 — a ramas fixat in
urmatoarea structura: L. Trilogia cunoasterii: A. Introducere — Despre congtiinta filosofica; B. 1.
Eonul dogmatic, 2. Cunoagsterea luciferica, 3. Censura transcendentd, C. Incheiere — Experimentul 5i
spiritul matematic; 11. Trilogia culturiz: A. Orizont si stily B. Spatiul mioritic; C. Geneza metaforei §i
sensul culturii; 111, Trilogia valorilor: A. Stiintd si creatie; B. Gindire magica sireligie: 1. Despre
gandirea magica, 2. Religie si spirit; C. Artd si valoare; IN. Trilogia cosmologica: A. Diferentialele
divine, B. Fiinta istorica, C. Aspecte antropologice. Dupa cum se poate lesne constata, alcatuirea,
rotunjirea §i cizelarea acestei vaste constructii filosofice — declansate de Blaga prin chiar
teza sa de doctorat (sustinut la Viena, in 1920), cu titlul Culturd si cunostinta (Kultur und
Erkenntis) — a insemnat aproape patru decenii de rodnica truda intelectuala, de lipsuri si
privatiuni de tot felul, de dusmanii acerbe...

Constantin Noica atrigea atentia asupra faptului ca, daca in istoria filosofiei
occidentale s-au impus doua mari directii de cugetare: cea de ,.tip Platon-Hegel” (care a
asezat sub arcuirea ideii stiinta, religia si arta) si cea de ,.tip kantian” (in care ,,categoriile
constientului” sunt imbinate cu cele ale ,,inconstientului”, iar stiinta, religia si arta devin
domenii distincte), atunci sistemul de gandire al lui Lucian Blaga urmeaza traseul kantian,
dar regandit intr-o versiune moderna, cu accentul pe matca inconstienta generatoare de
cultura, purtatoare a categoriilor filosofice cognitive.

Filosof si sociolog, critic si istoric literar, prestigios profesor si cercetitor la
Universitatea din Toronto (Canada), Herbert Marshall McLuhan (1911-1980) fiind foarte
preocupat de istoria culturii si a civilizatiel umane, a avansat ideea ca un rol semnificativ in
progresul omenirii le-a revenit mijloacelor de comunicare in masa (wedium-urilor), care au
constituit, intotdeauna, in fapt, extensii ale functiilor si simturilor fiintei umane, cu rol
determinant in formarea si structurarea sociala, cu influente vizibile in ansamblul relatiilor
si a comunicarii de masa.

Sintetizand conceptele formulate in volumul Galaxia Gutenberg (1962), dupa forma
mesajului transmis, istoria cunoaste trei etape culturale distincte sub aspectul comuni-carii:
1. orala; 2. vizuald; 3. oralo-vizuala, fiecareia dintre ele corespunzandu-i cate un mijloc de
comunicare specific care, respectand ordinea intrarii in ,,scend®, ar fi: vorbirea, scrierea,

12 |_ucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 41
13 |
Ibidem
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radioul si televiziunea. Sincron cu aceste etape comunicationale, McLuhan arati ci
omenirea a cunoscut trei ,,ere tehnologice® importante — manuald, mecanica si electronica
— i cd ultima dintre acestea, cea mai consistenta sub aspectul eficacitatii informationale,
determina chiar un gen de interdependentd si ,recreeazd lumea dupa chipul unui sat
global.“1# Este ,,era“ pe care o traim!

Academicianul Alexandru Surdu s-a niscut la Brasov, la 24 februarie 1938,
afirmandu-se ca o personalitate culturald complexd, enciclopedicd, bine conturati in
peisajul spiritualititii romanesti contemporane. Intre multele sale lucriri, publicate in
decursul ultimelor patru decenii, mentionam in mod special: Teoria formelor logico-clasice
(2008), Cercetari logico-filosofice (2008), Filosofia pentadica 1. Problema transcendentei (2007),
Filosofia pentadica I1. Teoria subsistentei (2012) — ultimele doua fiind parti componente ale
unei proiectate structuri sistemice. Dar, sub aspectul impletirii ideilor in scrieri
,comunicatoare”, ne-au atras atentia, indeosebi, volumele de eseuri ocatii filosofice
romanesti (1995, 2003) si Comentarii la rostirea filosofica (2009), in paginile cdrora problemele
rostirii filosofice sunt dintre cele mai vii i mai pregnante.

Astfel, structura sistemica a ,rostirii filosofice romanesti”, in viziunea lui
Constantin Noica, este analizatd nu doar sub aspect logico-filosofic, ci si lingvistic,
cercetatorul remarcand de indatd cd ,jinsusi domeniul investigat se preta la astfel de
tratare, fiind situat undeva intre adevar si frumos, ceea ce i-a prilejuit autorului o adevirata
risipa din tezaurul celor mai alese expresii stilistice...” !> Sunt reliefate extraordinarele
calititi de hermeneut ale lui Noica, tocmai prin ,,noutatea” uitatd pe care acesta reuseste sd
o dezgroape si sa o scoatd la lumina din ,,depozitele” tainice ale limbii romane. Si cum
sistemul lui Noica este unul pentadic — primul aspect al rostirii despre fiintd l-ar constitui
expresivul,, 7z sine”, ciruia i s-ar potrivi, in terminologia romaneascd, perechea ,,sinele” si
,,sinea”; care-i largeste si i diversifica mult posibilitatile de exprimare. Apoi urmeaza ciclul
fiintei $i, in cadrul acestuia, #riada ,,rostirea”, ,,intrn” $i ,firea”, care-i vadesc lui Noica intuitiile
de filosof si de mare arheolog al cuvantului si ,,presupun nuantari subtile a raportului
dintre @ 7 si a exista, nuantari care presupun interiorizare $i, in acelasi timp raportare la
altceva, statornicie si perisabilitate.” 10 Cel de al treilea aspect al rostirii il constituie
devenirea, care incepe ca ,,petrecere”, continud cu ,,vremuire” si ,,vinfinire” si se incheie cu
,trolenirea”, consideratd de cercetitor ca fiind ,excesul falimentar al devenirii
nestavilite.”!” Urmeaza, apoi, cel de-al patrulea aspect ciclic: punerea lucrurilor in buna
randuniald”, declansat ,,cu ctitoriile prefixului Zu#ru, care scoate fiinta din talazurile devenirii
dezlantuite, Znfiintand-o, esentializand-o, gasindu-i astfel zemeinl si cumpdtul”’1® In sfarsit, cel
de-al cincilea aspect al rostirii ridica unele probleme legate de rostul rostirii si al rostuirii

filosofice, de unde rezulta nedumerirea si intrebarile autorului, decurgand tocmai din

1 Marshall McLuhan, Galaxia Gutenberg, cuvént inainte de Victor Ernest Masek, traducere din limba engleza
de L. si P. Navodaru, Editura Politica, Bucuresti, 1975, p. 68

15 Alexandru Surdu, Comentarii la rostirea filosofica, Editura Kron-Art, Brasov, 2009, p. 83

®|bidem, p. 86

1bidem

8 |hidem
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faptul ci ea ,,este abandonatd in lume si lasatd acolo sa riticeasca pe calea cea de sminteald. Si
fie aceasta un fel de uitare a uitdrilor? Sau lumea aceasta, viata si societatea, $i apoi creatia
si frumosul, scapa randuielii, cumpatul regisit al fiintei infiintate? Dar atunci, la ce mai e
buna randuiala?”’1?

In toate demersurile sale referitoare la rostirea filosofici romaneasci, explicatiile
interpretului sunt clare, precise si in spiritul unei sinteze elevate. Nu e greu de remarcat
preferinta sa manifestd pentru perioada interbelica, socotitd perioada de glorie a filosofiei
romanesti, cand ganditorii nostri (unii scoliti in cele mai prestigioase universitati apusene)
s-au mobilizat intr-o ampla actiune de sincronizare cu ideile cultural-stiintifice ale
Occidentului, aducandu-si, apoi, aportul lor de netdgiduit la adancirea acestora si chiar la
crearea unor opere originale. A fost, si recunoastem, un efort uriesesc! Legat de acest
aspect, Al. Surdu ne relateaza despre un fapt semnificativ, intrat deja sub o usoara auri de
legenda: se spune ca Heidegger intreba, iritat, atunci cand lancezeau discutiile la seminarul
sau filosofic, ,,Wo sind die Lateiner? (Unde sunt lateinerii?). Iar lateinerii acestia erau filosofii
romani.”?"

Observam, in scrierile lui Alexandru Surdu, cum precizia si acuratetea analistului se
impletesc, in chip firesc, cu patima si placerea naratorului, iar acribia cercetdtorului cu

vocatia filosofului.

in loc de concluzii

O comunicare eficientd impleteste in chip armonic cele doud elemente esentiale
care intra in compozitia oricarui mesaj transmis: gandul si cuvantul. O seama de filosofi
contemporani s-au preocupat, in cercetarile lor, de modul cum s-ar putea ajunge la un acord
cat mai deplin intre gandire si comunicare, interpretarile lor fiind dintre cele mai diverse.
Astfel, pentru filosoful german Karl Jaspers eficienta acestui acord o reprezintd asa-zisa
,,comunicare existentiala”, cu tendinta ei vizibila de rafinare etapizatd, pana la atingerea fazei
de ,,comunicare spiritualizatd.” Pentru logicianul Ludwig Wittgenstein, sarcina de a restabili
corespondenta reala intre limbaj si lume cade in seama formei logice a propozitiei care, ca si
continut, trebuie si cuprinda mereu doar ceea ce se poate comunica ca §i realitate cu valoare
de adevir, cealalta alternativa fiind sd se pastreze ticerea. Pentru ganditorul Lucian Blaga,
autorul unui sistem filosofic trilogial (axat pe cunoastere, culturd, valori si cosmologie),
cunoasterea umana este posibild atat gratie factorilor din constinta cat si celor situati in
inconstient — intreaga garniturd de categorii determinative constituind ansamblul atricii
stilistice, care difera de la un individ la altul si de la o colectivitate la alta. El mai sustine insa
cd omul este un animal metaforizant, demonstrand ca metafora are, in cadrul procesului de
comunicare, nu doar un rol decorativ, de podoaba lingvistica, ci unul in mod clar cognitiv,
revelator in raport cu misterele lumii. Pentru filosoful, profesorul si cercetitorul canadian

Marshall McLuhan progresul comunicarii umane este sincron cu progresul tehnologic,

19y ;
Ibidem, p. 87

20 Alexandru Surdu, Vocatii filosofice romdnesti,editia a II-a, Editura Ardealul, Colectia Biblioteca de filosofie,

Targu-Mures, 2003, p. 6
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dintre cele trei ere tehnologice cunoscute de omenire (manuald, mecanica si electronica)
ultima fiind covarsitoare in ceea ce priveste viteza de propagare a informatiilor la scara
globalad. Pentru filosoful, logicianul si eseistul Alexandru Surdu, autorul unui sistem filosofic
(inca neincheiat) cu o structurd pentadicd, unii termenii arhaici ai limbii noastre (inventariati
cu grija si trecuti prin filtrul delicat al gandirii lui Constantin Noica), se constituie in chiar
forma ideala a ,,rostirii filosofice romanesti”, gratie careia limbajul si diversitatea comunicarii
pot avea oricand o buni tocmeald, dobandind o fericita randuiald in lumea de azi.
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CARTOGRAFII LITERARE. CORNEL UNGUREANU SAU DESPRE
ISTORIA LITERARA CA GEOGRAFIE CULTURALA
Literary Mapping. Cornel Ungureanu or on Literary History as Cultural
Geography

Dumitru-Mircea BUDA!

Abstract

The article tries to identify, in Cornel Ungureanu’s books, the developing stages and ramifications of a
dominant concept, as the critic’s works reproduce, not only on a symbolic level, the ex-centric geographies
that the author theoretizes and explores in detail for almost three decades. His demonstrations are circular,
drawing orbits around puzzling hypotheses and capitalizing on the flow of memory, of confession or
documentary passion; backgrounds and entire worlds are being reactivated in their original contexts, as
well as their ideologies but, at the same time, there is a conceptual center that irradiates all through the
author’s works, as a set of dominant theses regarding a sort of philosophy of culture understood as a
network of reciprocal influence between multiple provincial identities. Ungureanu’s books continuously
recreate this center, as in a nostalgic, initiating movement, reincarnating the original ideas in a utopian
search of the most revealing versions.

Keywords: Literary geography; cultural provinces; multiculturalismy identity.

Inci de la debutul (tirziu) din 1975, Cornel Ungureanu a fost perceput ca un
inconformist rafinat, profesand o critici neconventionald, atrasa mai curand de voluptatea
livresca a foiletonului si de o elaborata expresivitate, debordand de ironie si dispozitie
confesiva, decat de oficiul asa-zicand canonic, militant estetic al criticii timpului. Desi
raportul pe care il scrie la aparitia volumului cu titlu ironic-proustian, La umbra cartilor in
floare, e predominant descriptiv si se mentine in literalitatea cartii, Nicolae Manolescu nu
trece cu vederea apetenta pentru ,epicizarea comentariului” si suspectele |, libertati
ingaduite” ale unui discurs ce ,,transforma pagina de critica literard intr-o scenetd cu
personaje si dialoguri”. Ca si verva parodicd, venita dintr-un fel de empatie jubilanta si
cucerind teritorii vaste ale analizelor, sau sintaxa contrapunctici a textelor in care
efervescenta ideii opereaza cu insistenta in domeniul ineditului. Interesant e ca, desi
construitd in formula tipica a culegerilor de recenzii, cartea contine indiciile unei vocatii
sintetice §i sistematice, atrasd de perspective panoramice vaste asupra ansamblului
literaturii. Atentia e focalizata, de fapt, pe dinamica unor structuri de adancime si pe
descrierea unor analogii revelatoare, iar miza va fi, de acum inainte, dupa cum observa
Cornel Moraru, ,,constructia, sinteza critica de mari proportii”.

Deja in Prozd si reflexivitate, cartea publicata doi ani mai tarziu, Cornel Ungureanu se
vede ,,]la jumatatea drumului intre lectura imediata si exegeza plurala”; desi explorarea unui
concept-cheie, capabil sa ofere accesul la pluralitate si avantajele unei viziuni globale se

afla abia la inceput. In orice caz, analizele se impregneazd, de acum, aproape pani la

! Assistant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
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suprasaturatie, de informatii contextuale, operele incepand sa fie citite cu fervoarea unei
arheologii a biografiilor lor iar interpretarea profitand masiv de investigatia documentara.
De fapt, devine tot mai explicitd o fascinatie a solutiilor alternative, a inaugurarii de cai
subterane prin care poate fi cartografiat un relief de adancime al literaturii, a carui
tectonicd inaparentd sa poata justifica logic intuitii cu consecinte vaste. Fireste, graficul
unor astfel de energii subterane ar servi unei constructii de amploare, care sd integreze si
sistematizeze inedit fenomenologia culturii.

Incitant, In opera lui Cornel Ungureanu, e faptul ca toate etapele de elaborare
treptati a conceptului dominant al criticii lui culturale se reactualizeazi metodic in
structura mereu instabild, mereu metamorfica, la care conceptul ajunge la un moment dat.
Desi formularea efectivd a conceptului de geografie literard se produce abia in volumul al
doilea din Imediata noastrd apropiere (separat de un intreg deceniu de primul), atat tatonarile
metodologice cat si analizele din volumele anterioare riman functionale si sunt reactivate
ulterior in proiectul aflat in continua expansiune al unui concept esentialmente nedefinitiv
si dinamic. Imediata noastri apropiere uzeaza, pentru prima data, de metoda monografica,
aplicatd specificului banitean, incluzand, intr-o formuld interpretativi programatic anti-
canonica (un colaj regizat cu minutiozitate de interpretari, memorialisticd, reportaje sau
transcrieri de tot felul) o mult mai transanta angajare teoretici. Majoritatea argumentelor
de care constructia conceptuald a geografiilor literare va profita in cirtile urmatoare
transpar deja din scenariul eseistic: relatia dintre spiritul locului si zeitgeist, respectiv
varstele modernitatii, mitul provinciei si nostalgia imperiilor destructurate,
complementaritatea subtild a Centrului cu marginile dar, mai ales, incitantele ipoteze
comparatiste din care rezulta serii analoage de opere si scriitori apartinand unor vecinatati
geografice si spirituale. Toate alcdtuiesc un vizionarism radical intr-o carte ale carei ambitii
necesitd incd un deceniu si mai bine pentru a putea fi cu adevarat concretizate.

La fel de simptomaticd e si aparenta discontinuitate a proiectului de elaborare a
unui concept integrator de istorie si critica literard, care e fragmentat de doua monografii
la fel de atipice si contrastive reciproc (cea dedicata lui Mircea Eliade si aceea despre Petru
E. Oance), de experimentele diaristice din A zuri in Tibet si Despre regi, saltimbanci 5i maimnte
sau de cele doua volume dedicate literaturii din exil. Discontinuitate, repet, aparenta,
pentru ca toate genurile si registrele operei lui Cornel Ungureanu sunt nu doar
convergente ci consubstantiale, ele ruland acelasi fond irepresibil de obsesii si intuitii si
sondand in folosul aceluiasi master-plan vizionar. Unul din factorii de coeziune e, cum s-a
observat, chiar autoreferentialitatea explicitd a scrisului $i dimensiunea sa autoscopici,
autospeculativa. Altul, caracterul eterogen comun majoritatii cirtilor, care estompeaza,
practic, granitele conventionale, ale genului literar si chiar autonomia finalitatilor, directiile
aparent diferite de investigare, proiectele arheologice ori arhitectonice independente
reunindu-se, de fapt, In simultaneitatea si pluralitatea organica a unui unic proiect-santier
aflat in continua forfotad si expansiune. Nu de putine ori, canalele deschise de unele
proiecte aparent autonome (analizele monografice ale unor scriitori, de pilda) se dovedesc
cdi esentiale de comunicare intre magistralele acestui santier administrat cu rabdare si
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rigurozitate tipic ardeleneascd, dar in schema caruia orice finalizare de obiectiv deschide
instantaneu alte trei-patru noi angajamente incitante si orice stadiu de elaborare al unei
lucrari pare un vesnic prototip al ceea ce ar putea si se realizeze perpetuand metoda
propusa.

Urmarind edificarea conceptului-cheie, acela de geografie literara, vom observa ca
el isi impune monopolul aproape absolut in opera lui Cornel Ungureanu abia dupa 2000,
desi e prefigurat si, in buna masurd, alimentat de proiectele din cartile anterioare.
Geografia literara are proprietatea de a reconfigura aproape intregul spatiu de reflectie
anterior al operei autorului, devenind un fel de concept total, matricial, in care e atins
potentialul maxim de reactualizare al investigatiilor anterioare si din care pornesc,
inevitabil, toate initiativele ce il succed. Practic, toate proiectele lui Cornel Ungureanu
ruleazd, tot mai explicit, o datd cu Mitteleuropa periferiilor, in subsidiarul conceptului
dominant, iar rezultatele lor, unele cu proiectie pe termen lung, inca latente in discursul
cultural contemporan, nu fac decat si-i edifice hegemonia.

Prima idee care e incorporata vastului proiect de redefinire a viziunii asupra istoriei
culturale e ideea unui centru cultural comun tuturor literaturilor din Est, anume Viena
imperiald, fatd de a cdrei fantasma se configureaza nostalgiile comune si utopiile post-
imperiale ale culturilor nationale. Mittelenropa periferiilor defineste acest spatiu al ratiunii
contradictorii, al tuturor posibilititilor, unde ,,La sfirsitul anului 1913, putean fi zdriti in
celebra Cafe Central din Viena, agezati la mese diferite, inconjurati de prieteni sau de adepti, de tovardsi,
de tineri rebeli sau de artisti famelici, Frend, 1enin, Hitler, Stalin, Trotki, Stefan Zweig (...) La doi
pasi era Hofburgul, resedinta bdtranului impdrat, a prea batranului impdrat care se pregdtea sd
sdrbdtoreascd sapte decenii de dommie”. O geografie istorica si spirituald comuna se naste, astfel,
pentru mittelenropa, din tentatia irezistibila a utopiilor nostalgice si din dezamagirea
alienanti a destrimirii acestora. Intre altii, Tudorel Urian sesizeazd o notd sentimentala
care patrunde, din contemplarea fantasmei imperiului revolut, in Insdsi tonalitatea scrisului
lui Cornel Ungureanu, al carui demers conceptual se converteste intr-unul autoscopic si
autoidentitar: ,,Cornel Ungureanu este un critic sentimental §i tonul san dobindeste adesea accente de
melancolie tipice literaturii post-imperiale. Delicatetea cu care descrie erorile politice ale lui Slavici din
ultimii ani de viatd este pe deplin edificatoare in acest sens”.

Dar nu doar melancolia e preluata, empatic, in proiectul major de redefinire a
istoriilor i identitatilor culturale al lui Cornel Ungureanu, ci si tentatia utopica. Pe care,
mefient, la capatul unui conspect minutios si, fird indoiald, pasionat, al tezelor din
Mittelenropa periferitlor, Mircea lorgulescu o diagnosticheaza in chiar ipoteza principala a
cartii, aceea a Buropei Centrale ca spatiu lipsit de periferii.

Poate ca nu Intamplator conceptul de geografie literard incorporeaza alte doua
concepte ce sunt, de fapt, resemantizate si adaptate demonstratiei. Europa Centrala si
Mitteleuropa sunt revizuiri, actualizdri ingenioase ale unor sintagme originare tot in
vremea amurgului Imperiului Habsburgic, pe care Cornel Ungureanu le face operabile la
capatul unei complicate pledoarii interdisciplinare (care uzeaza cand de instrumentele
filosofiei culturii, cand de politica si geopolitica). Inutil de addugat, ele nici nu vor putea
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functiona decat intr-un demers ce va pastra aceasta interdisciplinaritate esentiala, proprie,
finalmente, intregului proiect al geografiei literare.

Care ajunge sd fie protagonista declaratd a criticii culturale in care se lanseaza
decisiv Cornel Ungureanu in ultimul deceniu abia o data cu volumele succesive din 2002
si 2003 — Geografie literard $i Geografia literaturii romane, azi. V'ol. 1. Muntenia. Daca reprosurile
si detractarile din anii 90 proveneau din suspiciunea fobica a segregationismului oricarei
discutii despre provincii culturale integrabile unor spatii ce transcend granitele statale,
principalele rezerve pe care le-a provocat zece ani mai tarziu conceptul de geografie a
literaturii au vizat raporturile acestuia cu esteticul si ierarhia culturald. De altfel, Cornel
Ungureanu si-a asumat de la bun inceput o precautie, aratand cd geografia literard nu
suspendd canonul estetic $i nici nu se defineste prin conflict cu istoria literara de tip clasic.
Neabandonand axiologia literaturii, noul concept ar reprezenta o alternativa a acesteia, dar
una complementara, contribuind suplimentar la argumentarea valorii estetice.

Dincolo de precautii insd, geografia literard ramane o forma de revolta, pentru ca
ea propune o spargere a canonului estetic i istoric omogen in cercuri ale specificului,
refacerea configuratiei temporale a acestuia (privilegiind sincronia fatd de diacronie) si
dublarea ei cu una spatiala care cuprinde deopotriva ,,temele, obsesiile, proiectele”. Noul
concept de istorie literard e des-centrat si des-centralizator, abolind fantasma si complexul
Marelui Centru sau al Marilor Centre culturale, a ciror invocare a devenit ineficientd
pentru intelegerea literaturii. Marea Naratiune a Istoriei literare centralizate $i canonice e
fragmentatd, postmodern, in micile naratiuni ale micro-istoriilor locale, geografia literara
urmand sa cartografieze retelele de puncte creative autonome astfel rezultate.

Douid caracteristici majore vor intra in dinamica acestui concept deopotriva
inovativ si controversat: un comparatism funciar al oricarei incluziuni, istoria culturala ca
geografie presupunand insertia unui autor impreuna cu o intreagd familie spirituald, de
nationalitati diferite, din care acesta face parte si, totodatd, impreuna cu un context
geopolitic comun §i, apoi, recuperarea identitatii, a specificului regional in replica fatd de
asediul globalizdrii. Un fel de menire muzeald, de prezervare defensiva a specificului
culturilor mici, regionale, intra in atributiile imediate ale conceputului. Caci, intr-adevir,
geografiile literare sunt, pentru Cornel Ungureanu, spatiile revendicate strategic in care
scriitori, proiecte, reviste si carti minimalizate sau ignorate de-a binelea de istoria literara
clasicd, au sansa de a fi redescoperite si de a-si aduce contributia la definirea identitatii
locului. Micile mitologii locale ale culturii (atat de ingenios ilustrate prin figurile inedite de
intelectuali banateni recuperate cu pietate de Cornel Ungureanu insusi) intra, astfel, in
parteneriat cu mitologiile consacrate, pentru ca viata culturald a urbei provinciale e la fel
de relevanta pentru identitatea geografica regionald pe cat este de relevanta aceea a marilor
capitale culturale pentru identitatea nationala. Rezulta serii abil desenate de ,,cercuri” ale
specificului, In care criticul plaseazi tipologii de autori ordonate de coincidentele de
imaginar, dar si de detalii biografice, optiuni existentiale, ideologii (inclusiv literare). Mai
rezulta si serii oculte, grupuri partial sau total tinute in #ndergronnd-u/ culturii oficiale, din a
caror revelare Cornel Ungureanu realizeaza o adevaratd poeticd a deconspirarii enigmelor
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istoriei culturale. Paradoxal, demersul salvator al micilor traditii regionale ar putea si
devind, el insusi, salvatorul pe termen lung al traditiei majore pe care aceeasi globalizare o
amenintd. Dar cea mai importantd proprietate a nucleelor culturale provinciale pe care
proiectul geografiilor literare le releva e aceea de relee de legatura intre culturi, deschiderea
de perspectiva astfel obtinuta fiind evidenta.

Pe o asemenea poetici a misterelor si a codurilor culturale secrete, capabile sa
deschidd portaluri de acces spre zone neexplorate ale istoriei culturale, e construiti una
din ultimele cirti- experiment ale proiectului geografiei literare. Istoria secretd a literaturii
romdne e o aplicatie directd, o punere in practicd a conceptului-matrice al criticii lui Cornel
Ungureanu, rimanand, totodatd, fideld logicii revizuirii, a actualizdrii unor ipoteze, metode
si rezultate anterioare. Actualizare care functioneaza fie autoreferential — cartea devenind,
pe largi spatii, un hipertext al unor texte anterioare, la care demonstratia face trimiteri
explicite sau strict aluzive, fie prin autocitare, fiind pur si simplu integrate pasaje sau chiar
capitole scrise anterior, cu minime adaptiri. Acest tip de recontextualizare are implicatii
semnificative atat asupra textelor reactivate in Isforia secretd. .. cat §i asupra cartii propriu-
zise, care devine ea insasi, asa cum observam anterior ci se petrece in intreaga succesiune
a operei lui Cornel Ungureanu, ultima versiune actualizatd a conceptului director. De
altfel, analogarea geografiei literaturii cu o istorie secreta, alternativa, era prevazuta cu
cinci ani mai devreme, in primul volum al Geografiei literare.

Intr-un articol ce lanseazi cateva sugestii incitante de lecturd a operei lui Cornel
Ungureanu, Bianca Burta-Cernat constata, de altfel, cum ,,Istoria secretd a literaturii romane
functioneaza ca ,,prefata”, ca ,propedeutici” pentru un proiect de mare anvergura al
autorului, ilustrat de Geografia literara a Romaniei si de Mittelenropa periferiilor”. E
interesant cum, desi e vorba de ultima din serie, in momentul scrierii articolului (martie
2008), Istoria secretd... e perceputd ca... introducere. Si, mai mult, propedeutica a unor
carti, in fond, anterioare, ale caror metode si concluzii, in mare parte, le reactualizeaza.
Confuzia rezultd, probabil, tocmai din proprietatea fiecirei reludri in volum a conceptului-
matrice al geografiei literare de a sugera o succesiune inevitabild, o reformulare proxima,
iminentd. E chiar mecanismul evolutiv al conceptului de critica literara al lui Cornel
Ungureanu, care presupune o lirgire continud a unei perspective interpretative al carei
cadru fundamental, arhetipal, e reluat, actualizat si perfectionat, prin reformuliri si
acumulari succesive.

Dincolo de ,,dezvaluirile” pe care le propune — majoritatea incitante (cum e ipoteza
unei ,,arte a paricidului la romani”, exploatata psihocritic in cazul unor relatii tensionate si
celebre intre fii-scriitori §i tati, aceea a literaturii cu substrat religios post-voiculesciene sau
inedita comparatie dintre geografiile spirituale ale lui Eminescu si Slavici), Istoria secretd. ..
reuseste sa aduca in pozitie centrala, de protagonisti, scriitori marginali sau ale ciror opere
au fost incomplet inregistrate oficial (ca avangardistul Ionathan X. Uranus, Vasile
Lovinescu sau Mircea Streinul). Ei sunt beneficiarii directi ai unui quest identitar, care
incearca sa teasa o versiune plauzibild si coerentd de istorie literard plecand de la o
recuperare a contextelor originare ale operelor. Recuperare ce devine, cu fiecare noud
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carte a lui Cornel Ungureanu, un demers tot mai eclatant prin parada de metode aproape
didactic performate (de la noul biografism la sociologia criticii sau psihocritica) ca si prin
manipularea unei cantititi coplesitoare de date culturale, de informatii si materiale
istorico-literare detaliate cu verva si eruditie deopotriva.

Meritul major al Istoriei secrete... e acela de a verifica un nou mod de a concepe
istoria literaturii, apt si raspundd provocdrilor postmodernititii. Aceeasi Bianca-Burta
Cernat e cat se poate de transantd, declarand sfarsitul unui concept de istorie literard o
datid cu Istoria criticd... a lui N. Manolescu si debutul unuia nou, care se va dovedi unicul
functional de acum Inainte, prin istoria ,geografica” a literaturii propusi de Cornel
Ungureanu. In mare parte, schimbarea de concept pe care o descrie autoarea e reald: unei
istorii construite pe o modernitate canonica, a judecitilor de valoare imuabile, cu verdicte
oficiate de un Critic cu majusculd, a carui popularitate si charisma au produs ele insele o
dependenta (vizibild in efectul de sevraj al literaturii romane dupa retragerea lui din
postura de cronicar literar), Cornel Ungureanu i propune drept alternativa, daci nu
cumva ii opune de-a dreptul, o istorie a decupajelor revelatoare, operate la niveluri diferite
ale literaturi, o abordare subiectiva si asumat relativizantd, cooperantd si condescendenta
deopotriva. Inchiderii protectoare si izolante a canonului estetic i se opune deschiderea
absoluta, postmoderna, citre alternativa si pluralitate, a geografiei literare, concept-cheie al
noii istorii culturale.

Jar miza proiectului deschis al lui Cornel Ungureanu se poate urmari pana si in
structura propriilor volume, ce ilustreaza etapele de edificare succesiva si ramificatiile
multiple ale unui concept dominant. Cirtile reproduc, nu doar simbolic, ci si operativ,
geografiile ex-centrice pe care autorul lor le teoretizeaza si exploreaza cu minutiozitate de
mai bine de doud decenii. Demonstratiile parcurg lungi trasee circulare, deseneaza orbite
in jurul unor ipoteze fecunde sau refac, beneficiind de fluxul anamnetic al confesiunii sau
de pasiunea documentard, contexte si lumi, reaclimatizeazd, in mediile lor originare,
ideologii; in fine, exista un centru conceptual iradiant al intregii opere a scriitorului, un set
de teze dominante privind o filozofie a culturii si identitatii inteleasa ca retea de influente
reciproce ale multiplelor identititi provinciale, iar cartile refac neintrerupt acest centru, ca
intr-o transd nostalgicd, initiatica, reincarnand ideile originare intr-o cautare utopicd a
versiunilor celor mai elocvente. Rezultd, desigur, o serie interminabild de explorari
deschise simultan pe un santier care privit in ansamblu alcdtuieste o matrice asimilabila

unui imens hipertext.
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CRIZA ECONOMICA SI LIMITELE DEMOCRATIEI
The Economic Crisis and the Limits of Democracy

Alex CISTELECAN!
Abstract

The article discusses Wolfgang Streeck’s theory of economic crisis and the limits of democracy in
accommodating the imperatives of capital, and criticizes the voluntaristic approach discernible in his theory.

Keywords: Wolfgang Streeck, democracy, capitalism, crisis.

Existd autori care zburdd si epateaza in articole dar care, odata confruntati cu
intinderea mult mai de necuprins a unei carti, par oarecum istoviti, dezorientati. Dupa
seria de interventii excelente din ultimele New Left Review, volumul Buying Time® il plaseaza
pe Wolfgang Streeck in acest tipar auctorial. Ceea ce nu inseamnd cd-i un volum slab.
Dimpotriva. Dar e totusi ceva mai putin decat ne-am fi asteptat — si totul, in economia
mondiald ca si In economia lecturii, tine, in fond si cum vom vedea mai jos, de impactul
imprevizibil si incontrolabil al asteptarilor.

Asa cum 1i std bine unui urmas indepartat al Scolii de la Frankfurt,Streeck porneste
in evaluarea situatiei actuale a capitalismului de la o reconsiderare a teoriilor pe care
Habermas, Offe si O'Connor le propuneau in anii 70 sub titlul generic de ,,crize ale
legitimarii”. Ceea ce era specific acestor teorii — astidzi oarecum uitate, de nu chiar
deliberat ingropate — era ideea ca, odata ce statul a preluat fraiele capitalului (vezi deceniile
de welfare state european postbelic), blocajele nu-si vor mai avea sursa in mecanismele
obiective ale acumularii capitalului, ci in asigurarea legitimitatii politice si sociale a acesteia.
Ele vor fi ,localizate in campul democratiei mai degraba decat in cel al economiei, al
muncii mai degraba decat al capitalului, al integrarii sociale mai degraba decat al integrarii
sistemice”. Pe scurt, ,,0 crizd nu a productiei, ci a legitimitati’’. Dupa cum se vede, ,,criza
legitimitatii” constituie o versiune nici macar foarte updatatid a tezei conflictului dintre
capitalism si democratie, in care tocmai progresul celei dintai si dezvoltarea fortelor de
productie (gratie cadrului asigurat de welfare state) genereaza asteptiri si pretentii — de
democratie, de bunastare — tot mai mari ale acestora, ce nu mai pot incape in aceleasi
relatii de productie capitaliste.Motivele pentru care aceasta teorie a fost abandonati intre
timp sunt destul de evidente: pe de o parte, rasturnarea trendului, care parea de la sine
inteles in anii 70, de incastrare a capitalului in societate, prin turnura neoliberala ulterioars;
pe de alta parte, solutionarea crizei de legitimitate democratica a capitalismului pe calea
neasteptatd nu a democratizarii, ci a consumerismului. Unde mai pui ca aceasta teorie a
»crizei de legitimitate” a capitalismului tarziu, lansatd initial la stanga, avea de la bun

inceput o stranie rezonanta cu teoriile conservatoare lansate cam in acelagi moment §i tot
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mai insistent dupd, si care plasau raspunderea pentru apusul civilizatiei occidentale si
moartea fiintei (i.e. scaderea ratei profitului) pe umerii individualismului, hedonismului si,
in fond, asteptarilor nerusinate ale poporului postmodern.

In ciuda acestor neajunsuri, Streeck insistd si repund pe masi si in drepturi depline
aceasta teorie ca diagnostic al crizei actuale a capitalismului. Ceea ce avem in fata noastra
si in buzunarul propriu astizi, ne spune Streeck, nu e decat o criza similard de legitimitate,
dar cumva rasturnata: un blocaj al compromisului dintre democratie si capitalism, dar care
apare nu atat din pricina pretentiilor exagerate ale poporului democrat, ci din cauza
asteptarilor tot mai nejustificate ale poporului capitalist. Pe scurt, nu democratia cere mai
mult decat poate ldsa de la el capitalul, ca in anii 70, ci capitalul cere mai mult decat poate
acomoda democratia — aceasta ar fi criza de legitimitate actuala dupa Wolfgang Streeck.
Dupa cum se vede, adaosul conceptual ce-i permite economistului german sa repuna in
functiune teoriile ,,crizei de legitimitate” si sd le repropuna astazi cu semn schimbat este
prezumtia de ,,agency” pe care o acorda capitalului, si care le-ar fi scapat profesorilor sii
de la Institutul din Frankfurt. Daca Habermas & co. trataserd capitalul doar ca pe un
mecanism, si inca unul domesticit, ajuns practic in mainile statului, Streeck ne propune sa
vedem capitalul ca ageney. Caci, in fond, din anii 70 pand astazi, tocmai la acest potential
nebanuit de agencyal capitalului asistam gura cascd, la influenta covarsitoare, aproape
destinala, pe care clasa capitalistilor o are prin asteptarile si pretentiile ei de profit. Asupra
necesititii teoretice a acestei versiuni de agency capitalist vom reveni mai jos. Sa urmarim
deocamdata unde-1 conduce pe Streeck: la trasarea unei istorii concentrate, a ultimelor
patru decenii de capitalism european, pe care le descrie ca o succesiune de trei forme in
care s-a incercat compromisul dintre democratie si capital: statul inflatiei — statul datoriei
(si taxelor) — statul creditarii private. Fiecare din aceste etape intermediare a durat cam
zece ani, marcand un proces de altfel continuu de subminare a democratiei de catre
capitalism — sau, mai exact, cum am vazut, de citre capitalisti. Ultima formad — statul
creditului, sau poate statul pe credit — este si cea mai gaunoasi din punct de vedere
democratic, din moment ce constituency-ul popular si suveran este aici cu totul neutralizat
de citre constituency-ultranspolitic al creditorilor, poporul pietelor (Marktvolk). Ei bine,
afirma Streeck, Marea Recesiune declansata in 2008 reprezinta tocmai epuizarea acestei a
treia forme de compromis social european. Ceea ce nu Inseamna, desigur, ca nu se vor
propune si altele: dar ele vor fi, de-acum, tot mai explicit antidemocratice si vor merge in
directia hayekizarii complete a cadrului politic institutional, izoland cu totul capitalismul si
economicul de orice interventie sociald si pretentie de redistribuire. UE reprezinta deja
institutionalizarea acestei forme de post-democratie (integrare in capitalul mondial prin
liberalizare supranationald), si nimic nu da semne ci s-ar intoarce din drum.Capitalismul,
cel mai probabil, va supravietui, dar cu pretul democratiei.

Aceasta este concluzia amara cu care sfarseste analiza lui Wolfgang Streeck, si cu
ale cdrei tonuri funebre nu putem sd nu fim de acord. Dar in ce priveste modul in care ne
este livratd, raman cateva semne de Intrebare. Existd, in primul rand, un risc — probabil
previzibil — ce n-a Intarziat sa fie confirmat: $i anume ca, odatd cu recuperarea teoriilor
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»crizei de legitimitate”, va fi recuperatd §i aceea tendinta sau rezonanti conservatoare
inerenta diagnosticului lor. Ceea ce ajunge sa se manifeste la Streeck in nuantele patriotice
si explicatia in fond atat de maznstream pe care o ofera in cele din urma pentru problemele
Uniunii Europene,si care s-ar datora, se pare, faptului ci Germania, oricat ar vrea, nu
poate totusi sd arunce cu baniin nestire in periferiile care n-au de gandsa devina odata
competitive si responsabile. E, altfel spus, ciudat cum, in acelasi timp in care
Streeckrespinge teoria acelora care spun ca prea multa democratie si redistributie au
provocat criza economicd din 2008 (prin explozia creditelor imobiliare neacoperite),
crediteaza totusi viziunea conform cireia UE se pribuseste tocmai din cauza cd a incercat
sd 1a de la bogati si sd dea la sdraci, ceea ce, hélas, desi ar mai vrea, nu mai poate: ,,the EU
took on toomuch in itsattempttopacifytheperiphery”, ,thefiscal crisis of the European
state systemmaybedescribed as resultingfrom an overextension of the European Union as

233>

a ,civilianpower”™”, care s-a dovedit incapabild, in cele din urma, ,to eradicate the
premodern feudal legacythatstillblocksthepathtoEurocapitalism” — Incad zece pagini sd fi
avut cartea si ne trezeam scosi din UE, realocati in barbaria non-europeana. Cele 100 de
miliarde de euro profit pe care Germania le-a obtinut din criza greceasca si bail-out-urile pe
care li le-a oferit cu atata generozitate nu par si fi ajuns la cunostinta lui Streeck. Acesta e
riscul atunci cand incepi sd descrii societatea in termeni de public choicetheorysi joc al
asteptarilor: nu mai stii ce asteptdri conteaza si cine pretinde prea mult: capitalul sau poate
cd, totusi, chiar cei pe care 1i flimanzeste.

Ceea ce ne conduce la a doua problema. Dacd rezonanta conservatoare a vechilor
teorii ale crizei e bine-merci recuperatd, asa cum am vazut, ea este cu atat mai mult
potentatd prin chiar bonusul conceptual propus de Streeck: ideea de agencya capitalului,
aparent mic supliment teoretic, dar din care decurge practic intreg diagnosticul cartii. Caci
din ideea de a ,trata firmele §i proprietarii lor si managerii ca pe niste maximizatori de
profit ce-si cauta avantajul (advantage-seeking profit maximizers)” si de a vedea capitalul
ca un ,self-willedandself-interestedcollective actor”, decurge automat ideea cid crizele
economice sunt, de fapt, crize ale ,,increderii politice si a scaderii investitiilor ca forma de
comunicare a nemultumirii din partea proprietarilor si managerilor capitalului”.Cum ar
veni, problema cu acest adaos conceptual este ca adauga prea mult: postuland o constiinta
de sine si capacitate de actiune congtientd a capitalului sub forma cohortelor sale de
manageri, proprietari §i investitori, el sare tocmai peste nuanta dialecticd a capitalismului
ca ,proces fard constiinta” sau subiectivitate impersonald — si nicidecum doar
interpersonald. Pozitia in care sfarseste astfel aluneca foarte usor intr-o teorie a
conspiratiei, in care nu blocajele obiective ale mecanismului capitalist —
,»nottehnicaldisturbances, but legitimationcrises”, repetd Streeck — ci pretentiile nesibuite
si puterea nelimitatd de manevra ale managerilor si capitalistilor sunt cele care, in ultima
instantd,fac jocul. Pe scurt, capitalul devine atat de ,,subiectivizat” la Streeck incat isi
pierde orice materialitate si inertie a substantei: e practic sublimat in puri volitie si interes
constient al capitalistilor. Or, aceastd elasticitate infinitd a capitalului, care intra aici in
tensiune cu elasticitatea finitd a democratiei, pare sa contrazica chiar ideea titlului cartii —
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Buyingtime— i care sugereaza tocmai amanarea tot mai zadarnica a unei fatalitati
implacabile, iminente: care-i atunci zidul obiectiv de care urmeaza sa ne ciocnim si pe care
nu-l mai putem amana, daca in cele din urma e vorba doar de o dezechilibrare a
asteptarilor intre capitaligti si capitalizati?

Ceea ce ne conduce la al treilea aspect problematic. Existd astazi, oarecum
explicabil, dat fiind contextul de depresie si stagnare prelungita a capitalismului occidental,
nenumairate apeluri, adevirate somatii adresate societatii — indignati-val — sd se trezeasca
din alienarea-i si sd-si ia fraiele economice in mand. Mai tehnic, ni se explicd cum ar trebui
sa ne dezobisnuim sa vedem economia capitalisti ca pe-un mecanism obiectiv,
impersonal, si s-o intelegem mai degraba drept rezultanta sociald a unor decizii individuale
ce poate fi, prin urmare, pusd sub controlul constient al societdtii dacd doar ne-am da
seama de ceea ce ne scapa. L.a pachet cu aceste chemari la iluminare, este livrata de obicei
si o foarte convenabila criticdi a marxismului, vinovat — se pare — pentru increderea in
caracterul obiectiv, impersonal, al contradictiilor si blocajelor capitalismului, ceea ce il
plaseaza, chipurile, in compania jenantd a neoliberalismului, la randul sau un credincios
naiv in obiectivitatea de fier a legilor economice. Or, ceea ce scapd in aceasta mobilizare
voluntaristd si anti-materialistd e chiar specificul economicului in forma lui capitalista:
sigur cd, in capitalism ca oriunde, economicul nu este, in ultimd instantd, decat tot
societatea. Dar conteazd enorm cat de lung si intortocheat e drumul pana la aceastd
Hultima instanta”, tot lantul de medieri care opacizeazd tocmai aceastd socialitate a
economiei i care, prin fetisismul marfii si al relatiilor sociale pe care-1 proiecteaza, prin
medierea mecanica, oarbd, pe piatd, a muncii private a fieciruia in ansamblul nevoilor
sociale, asadar prin insisi materialitatea relatiilor sociale, impiedica aceasta dezvaluire si
constientizarea naturii lui ,sociale” in ultima instantd. Or Wolfgang Streeck, prin
insistenta sa asupra deficitului democratic al capitalismului, prin ipoteza cd existd o
problema de ,,comunicare”, in fond, adica una politica si sociald, dar nicidecum materiald
a capitalismului actual, citeste si el mult prea repede, prea i-mediat, societatea in spatele
evolutiei capitalului, intregind, astfel, acest cor de apeluri voluntariste la emancipare.

Ceea ce nu inseamnd ca n-ar exista grade diverse de alunecare In acest neinspirat
trend voluntarist. Cu siguranta si din fericire, cu Streeck nu ajungem pana la personalismul
complet si quasi-arbitrarietatea paradigmei Mark Blyth& Cornel Ban, in care evolutia
capitalismului este determinatd de componenta echipelor de secretari de stat si de
curricula scolilor pe care se intampla sa le fi absolvit. Dar suntem, din pacate, tot atat de
indepartati de o teorie a crizei propriu-zis marxistd precum cea propusi de Michael
Roberts, care o vede ca expresie a blocajului obiectiv al ratei de profitabilitate; si suntem,
in ciuda convergentei in solutiile propuse —renuntarea la moneda euro si revenirea la un
sistem dinamic de rate de schimb, care si dea posibilitatea devalorizarii strategice a
monedelor nationale — hat departe chiar si fata de o tematizare a crizei precum cea oferita
de Lapavitsas, unde, in decantarea Europei ca un teren de conflict structural intre
Germania si periferie in care arma principald e moneda euro, acest conflict era totusi
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definit ca fiind inscris In chiar mecanismele si structurile economice europene, nu in
asteptarile, pretentiile si nazurile subiective ale capitalistilor nemti vs. proletarii greci.

Acesta-i riscul dacd incepi sia argumentezi cd, totusi, poate or fi si ei, capitalistii,
oameni — te trezesti ca trebuie sa stai la masa cu ei. Dar daca si capitalistii-s oameni, cu tot
cu sentimentele, asteptarile si inimioarele corespunzitoare, asta nu inseamna ca inclusiv
capitalismul — sau societatea lui — ar fi asa ceva. Socializarea lui va presupune ceva mai
mult decat o runda de debate.
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OBSERVATII ASUPRA UNOR TERMENI MEDICALI POPULARI DE
ORIGINE LATINA SI SLAVA
Observations on Some Regional Medical Terms of Latin and Slavic Origin

Maria-Laura RUS!
Abstract

We focused in this paper upon some terms that belong to the domain of medical linguistics, showing their
etymology and undetlining the importance of the Latin element and the Slavic one in the regional medical
Romanian vocabulary. These terms also prove their relevance by participating in the construction of some
syntagms or expressions used in this domain.

Keywords: medical linguistics, Latin element, Slavic element, phonetic phenomenon, etymon.

Lexicul romanesc de medicina lingvistica se imparte in doud compartimente, unul
care vizeaza acele fapte de limba mostenite (din latina si din lexicul autohton) st altul care
cuprinde notiunile provenite din limbile cu care limba romana a intrat in contact de-a
lungul timpului2. Intr-un articol din anul precedent ne-am ocupat de anumite notiuni
mostenite din latina, urmand ca acum sa continuam acele observatii si sa le completim cu
altele vizand termenii imprumutati din alte limbi, in cazul de fata din slava.

In ceea ce priveste lexicul medical popular mostenit, limba romana pastreazi o
serie de termeni care au acelasi semantism etimologic cu cel din latind sau, in orice caz,
foarte apropiat de acesta. Vorbim, astfel, despre termeni din diverse clase lexico-
gramaticale (cu precidere substantive si verbe), de tipul ,,besicd/basicd” (umfliturd) din
lat. ,,vesica” (cu acelasi sens); ,,ceata” (boala de ochi) din lat. ,caecia” (orbire); ,,frig”
(frison) din lat. ,,frigus” (sens identic); ,,a frange” (,,a fractura un os; a fractura un membru
al corpului™) din lat. ,,frango, -ere” (a fractura); ,,a junghia”* (a provoca sau a simti dureri
acute, in special in zona pieptului, a inimii) din lat. ,,jugulare” (a injunghia); ,,pecingine”
(eczemd) din lat. ,,petigo, -inem” (eruptie cutanatd); ,,puroi” (copturd, materie) din lat.
,puronium” (acelasi sens); ,,raie” (scabie) din lat. ,,aranea” (maladie a pielii); ,,a turba” (a
se imbolnavi de turbare) din lat. ,,turbare” (a se tulbura, a-si pierde mintile); ,,urcior” (mic
furuncul care apare la radicina genelor) din lat. ,,hordeolus” (sens identic); ,,a voma” (a
varsa) din lat. ,,vomere” (sens identic). O parte din acesti termeni se regasesc si in celelalte
dialecte ale limbii romane, cu precadere in aromana.

Datorita faptului cd o parte dintre acesti termeni medicali populari au etimoane
latinesti, la care se constatd diverse probleme de ordin fonetic sau semantic, lingvistii au

! Assistant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

2 Aceste situatii au fost prezentate si intr-o lucrare anterioara, in Studia Universitatis Petru Maior. Philologia, nr.
19, 2015. In fapt, articolul de fatd continui articolul precedent intitulat Consideratii asupra unor termeni
medicali mogteniti din latina din revista mentionata.

* Cf. DEX.

* Ipoteza Candrea-Densusianu sustinea ci termenul mostenit in romand se explicd printr-o incrucisare cu
jungere” (a alatura), ceea ce a fost demonstrat ca mai putin probabil.
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propus un al doilea etimon. In felul acesta, este posibil ca in cazul mai multor termeni
latinesti propusi ca etimon pentru termeni romanesti sa se fi produs, in timp, o
contaminare>. O astfel de situatie este regasita, spre exemplu, in cazul termenului ,,a
varsa” (cu semnificatiile ,,a se revirsa, a inunda” si ,,a vomita”), pentru care s-au propus
etimoanele latinesti ,,versare” (a se rasuci, a se Intoarce) si ,,vexare” (a maltrata, a vatama).
Acelasi este si cazul termenului ,,a (i se) apleca” (a i se face cuiva greata de mancare),
pentru care s-au propus, de asemenea, etimoane latinesti diferite, probabil apoi
contaminate: ,,applicare” (a aplica, a fixa de ceva) si ,,plicare” (a Indoi, a infasura).

Termenii despre care vorbim intrd in trei categorii diferite in ceea ce priveste relatia
lor cu componentele/nivelurile vocabularului limbii romane. Unii fac parte din fondul
principal lexical, intrand si in vocabularul reprezentativ al limbii noastre (basica, virsa
etc.), In timp ce altii nu au reusit sa intre in vocabularul reprezentativ (ceata, a turba). Cea
de-a treia categorie cuprinde termeni medicali populari mosteniti, care nu mai sunt sau nu
au intrat nici in fondul principal, nici in vocabularul reprezentativ (pecingine, junghia,
zgaibi etc.). In schimb, ei fac parte din vocabularul fundamental al aromanei sau au in
mod evident statut de termeni dialectali sau, dimpotriva, etimoanele lor latinesti stau la
baza unor termeni romanici (italieni, spanioli, francezi, catalani, portughezi etc.) care fac
parte in aceste limbi din vocabularul fundamental.

Cel de-al doilea compartiment despre care vorbeam in introducere, cel al
termenilor medicali de alte origini, este, fird indoiald, destul de vast. Ne vom opri doar la
cativa termeni de origine slava, urmand ca termenii de origine turca, maghiara, germana sa
tie dezvoltati intr-o lucrare ulterioara.

Inci din secolul al XIX-lea, cercetitorii romani (Moses Gaster, L.-A. Candrea s.a.)
au fost interesati de terminologia medicala de origine slava, aceasta intrucat subiectul in
sine, similaritatea celor doud limbi (in fond influenta uneia asupra celeilalte) se datoreaza
modalitatii de gandire si de exprimare comune, regasite in evolutia $i structura semantica
asemanatoare.

Interesant de observat au fost pentru cercetitorii romani diferentele de ordin
fonetic ale imprumuturilor din slava veche. Astfel, s-a remarcat in special caracterul bulgar
al fonetismului unor termeni imprumutati din aceastd limba. De exemplu, in privinta
pozitiei accentului, un termen precum adjectivul ,,bolnav”, avand etimon bulgar, a circulat
vreme indelungata cu accentul pe prima silaba — ,bélnav” (conform unei variante

teritoriale a echivalentului din slava veche) —, intr-o regiune vasti care cuprinde

b

Transilvania $i Moldova¢. In schimb, in partea de sud a tarii noastre, a castigat teren

termenul accentuat pe a doua silaba - ,bolnav” —, fapt ce se explicd prin alt dialect slav

® A se vedea in acest sens si Marius Sala (coord.), Vocabularul reprezentativ al limbilor romanice, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988.

® De altfel, termenul accentuat pe prima silabd este frecvent si azi, dialectal, in aceasti zoni, in special la
vorbitorii de etnie maghiara, motiv pentru care am si ales sd ne oprim la acest exemplu, care nu este unul
popular. Dincolo de cele doud dublete accentologice, atlasele lingvistice romanesti inregistreaza si alte cateva
forme ale termenului in cauza, contindnd diferite alternante de tip consonantic atat la singular, cat si la plural,
precum si o forma cu metateza - ,,bonlav”.
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prezent in Dacia. Desigur, asa cum se stie, normele limbii literare recomanda pronuntia
termenului cu accent pe cea de a doua silaba.

Desigur, din vechea slavd am imprumutat si termeni medicali populari, care se
diferentiazd de slavonismele propriu-zise in special prin fenomene de ordin fonetic. O
astfel de situatie semnala G. Mihaild in studiul sdu, subliniind pastrarea lui 4 la sfarsitul
cuvintelor, alituri de termenii populari care au forme cu /£ De exemplu, termenul slav
»naduchu” a fost imprumutat In limba romana sub formele ,,niduh”’, respectiv ,,naduf”
(semnificand ,,astm”), cea de a doua fiind utilizatd in special in partea de sud a tarii®.
Ambele forme sunt folosite in paralel cu ,,nddugeala”. Lingvistul mentionat preciza: ,,dac
imprumuturile vechi slave sunt rispandite pe intreg teritoriul dacoroman, celelalte cuvinte
de origine slavd sunt caracteristice pentru cate unul din graiurile limbii romane:
imprumuturile bulgaresti de dupa secolul al XII-lea pentru graiul muntean (cu sudul
Transilvaniei si Banatului si, in parte, sudul Moldovei), cele sarbocroate — pentru graiul
binatean (partial cu vestul Olteniei, sudul Crisanei si sud-vestul Transilvaniei), iar cele
ucrainene pentru graiul moldovean (partial cu Maramuresul si nord-estul Transilvaniei)™.

Din ucraineana a patruns in limba romana si ca atare in lexicul medical popular, un
termen extrem de cunoscut si utilizat. Vorbim despre ,,bubd” (,nume generic dat
umfliturilor cu caracter purulent ale tesutului celular de sub piele”)!0. Interesantd este
semnificatia pluralului termenului in cauzd, care desemneaza generic toate bolile
infectioase care se manifestd prin astfel de eruptii ale pielii (pojar, scarlatind etc.). De
asemenea, trebuie subliniata importanta acestui termen si datorita faptului cd el a generat o
serie de expresii sau locutiuni de o mare expresivitate, precum: ,,a se sparge buba” (a da
totul pe fatd), ,,a umbla cu cineva ca cu o buba coapti” (a menaja pe cineva), ,,a sti unde-i
buba” (a sti care e pricina, cauza) etc.

Din sarbocroata avem foarte putini termeni medicali populari, iar cei care se
pastreaza si astazi se gasesc, asa cum era de asteptat, doar in Banat. Regasim cativa dintre
acestia la unii cercetatori lingvisti. Astfel, intr-un articol al siaul!!, Maria Purdela Sitaru
aminteste de ,,branca” (boald infectioasd §i contagioasa datoratd unui streptococ, care se
manifestd prin inflamarea si Inrosirea unei portiuni delimitate a pielii, localizata cel mai
adesea la fatd si la membre)!?, ,izdat” (colici intestinale), ,,chiavita” (guturai), ,,ozvrati” (a
lesina), ,,pogan” (furuncul), ,,plescavita” (urticarie) s.a.

Am prezentat in lucrarea de fata o serie de termeni apartinand domeniului
medicinei lingvistice, aratand etimologia acestora, in vederea sublinierii importantei

elementului latin, respectiv slav in constituirea vocabularului medical popular romanesc.

" Existd si opinii ale lingvistilor care sustin ¢ forma cu h final ar reprezenta, de fapt, o influentd a limbii
sarbocroate, In zone precum Oltenia si Banat.

8 G. Mihaila, Studii de lexicologie si istorie a lingvisticii romdnesti, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1973, p. 40.

% Idem, p. 52.

19 Sursa: https://dexonline.ro.

Y Termeni etnoiatrici de origine sarbocroatd in dacoromdnd (cu privire special la subdialectul bandgean), in FD,
X111, 1994, p. 87-99.

12 Sursa: https://dexonline.ro
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Acesti termeni isi dovedesc relevanta si prin participarea la constituirea unor sintagme sau

expresii utilizate In acest domeniu.
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FARMACOLOGIA REUSITEI BOLI, LEACURI S$I PRACTICI MEDICALE iN
BASMUL FANTASTIC ROMANESC.
Pharmacology of Success. Disease, medicines and medical practices in Romanian
fantastic tale

Costel CIOANCA!

Abstract

The Romanian folk ethos proves to be particulatly generous including imaginative fictions concerning
pharmacology. This study was inspired by the multiplicity and richness of situations which require
therapeutic intervention, potions and treatments used for various medical purposes. Starting from the
wishes and imaginative mechanisms which cooperate to the final success of the hero, in this study I tried
to assemble and analyze all the actions that focus on the therapeutical in the Romanian fairytale. Even if
we discuss about diseases or treatments related to ethnoiatry or etnosophie, the traditional imaginary of
Romanian fantastic tale has capitalized in equal measure the cultural-therapeutical inheritance and the
discoveries of the modern medicine.

Keywords: Pharmacology; ethnoiatry; ethnosophiy; Romanian fantastic tale; imaginary.

Obsesia reusitei (finale), atat de prezenta in epicul fantastic de basm romanesc, a
dus la continua remodelare entropica a solutiilor imaginar-epice prin care eroul si
reuseascd in dezideratul sau, oricare ar fi fost acela. Amestec de spirit $i materie, de
etnosofie si etnoiatrie, cultura terapeutica? descoperita in anumite basme romanesti pare a
fi un (alt) important mod de a intelege zmageriile® basmului fantastic romanesc. Caci,
inepuizabila dinamica a situatiilor reale de practici etnoiatrice, probabil cele mai multe

validate praxiologic, a ajuns, in mod inevitabil as spune, si in zona zwaginarului epic,

1 PhD, Scientific and Cultural coordinator of the Ancient Western Art Museum of the Romanian Academy,
Bucharest.

2 Cum la nivelul literaturii de specialitate romanesti sunt folositi termeni diversi (folclor medical; medicina
magicd, etnoiatrie; divinatie, vrdjitorie, datini §i credinte etc. — vezi Candrea 1999, 7 si urmat.; Olteanu 1999, 7
si urmdt.; Niculita-Voronca 1998, 13 si urmat.), care trateaza, din cele mai neasteptatete perspective, aceeasi
complexitate a unei bogate mosteniri medicale de tip traditional, in studiul de fata prefer sa folosesc sintagma
cultura terapeutica, aceasta parandu-mi ca acopera toate determinantele, experientele si motivatiile medicale ale
celorlalte sintagme folosite de autorii citati supra. La nivelul basmului fantastic romanesc, prin culturd
terapeuticd inteleg ansamblul de experiente, practici, functii si semnificatii medicale acordate de sistemul
cultural, generator si de basm fantastic, unor elemente/fapte culturale care, transpuse sau integrate dinspre
generator/colportot catre auditor si din real in imaginar, il fac pe acesta sd functioneze (epic), oferindu-i
verosimilitate si/sau greutate ontologica.

%Imageria desemneaza ,un ansamblu de imagini ilustrative despre o realitate, confinutul imaginii fiind deja in
intregime preinformat de catre realitatea concrtd sau de catre idee” (Wunenburger 2009, 12). Pornind de la
aceasta definitie, am ales sa folosesc acest termen caci, la nivelul basmelor in care avem marturii ale unei
Jarmacologii a reugitei”, acesta pare sa se apropie mai mult de dimensiunea antropologica si continutul cultural
al unei traditionale culturi terapeutice, mult mai mult decét categoria largd a imaginarului, definit ,mai
degraba prin strucuturile sale interne decdt prin referentii §i materialele sale al caror caracter real sau ireal
este zadarnic sd incercam a-l determina” (Ibidem, 11). Or, in cazul acestui imaginar de traditie orald cum este
cel de basm fantastic romanesc, perpetuu supus inovatiilor, adecvarilor si actualizarilor, tocmai acesti referenti
par si conteze cu adevarat. In cazul subiectului propus de mine ei reflect, prin fondul terapeutic comun folosit,
integrarea si functionarea organica, dialogul fertile si neintrerupta racordare a realului (mentalitar) la (epicul)
imaginar.Totusi, acest lucru nu are de ce sa surprinda, raportul dintre cele doud concepte fiind unul complex,
strans si distinct. (Vezi la Boia 2006, indeosebi 37-38).
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devenind, cumva, un mod de omologare a datelor din rea/. Totusi, in randurile de fata nu
am incercat nici o clipd sd descopar daca sau in ce masurd se mai pastreaza, la nivelul
basmului, filiatia interna a acestei ,,farmacologii a reusitei” cu ansambul general al
sistemului cultural generator. Demersul acesta ar presupune surprinderea intregului
mecanism care face trecerea de la general inspre particular, cu abordari interdisciplinare
(etnologice, antropologice, bio-sociologice etc.), definiri teoretice si aspecte metodologice.
Or, obiectivul meu a fost acela de a izola si trata un singur fapt cultural dintr-un sistem
cultural. De ce o astfel de abordare?

wSistem deschis”, dupd cum expresia unor autori“, etosul folcloric nu putea rata
introducerea, la nivelul epicului, a unor practici de etnoiatrie care, coroborate cu alte
mitologemuri, sa dea sens epic (real) si greutate ontologicd unor produse (altfel abstracte)
ale imaginatiei. Prin transpunerea in procesul imaginarului de basm i a unor practici
traditional-terapeutice, creatorul anonim de basm ficea, in mod inspirat as spunel,
jonctiunea dintre iwaginar $i real, dintre memoria culturald $i limbajul simbolic de exprimat.
Cici, intr-o (minima) anamneza a terapeuticii traditionale din basmul fantastic romanesc,
am decelat adevirate structuri ideatice, motiv pentru care am Incercat, din perspectiva
epistemologicd, si trasez morfologia acestui subiect. Astfel, pornind de la semiotica
imagologica a culturii terapeutice traditionale, am incercat sia identific §i si evidentiez
elementele de culturd si formele de manifestare ale acesteia (actemagice propiu-zise;
descantece; rugidciuni; asceze etc.). Urmidtoarea etapd de atins viza determinantii
culturali care exercitau sau solicitau practici de etnoiatrie (preoti; babe/mosi
vrijitori/magi; asceti; fiinte superior-spirituale eroului; impdrati/Imparitese; oameni simpli
etc.). Ca apoi, In mod firesc sa incerc identificarea scopului pentru care sunt solicitate i
exercitate practici apartinand acestei culturi terapeutice traditionale ( procreere magica;
inviere magicd; invulnerabilitate in fata unui adversar superior fizicetc.). In fine, nu
puteam omite farmacopeea reusitei, basmul fantastic romanesc fiind destul de generos
si la acest capitol, oferindu-ne leacuri timiduitoare, pilule/potiuni miraculoase, alte

panacee. ..

I. Semiotica imagologicd a culturii terapeutice populare. Cateva optiuni
epistemologice

In tratarea acestui subiect mi s-a parut obligatoriu de atins, incd de la inceput,
viziunea viabila pe care gandirea mitofolclorica i-a imprimat-o. De corecta identificare si
evidentiere a elementelor de cultura, precum si a formelor de manifestare pe care aceasta
culturd terapeutica le-a utilizat in epicul fantast de basm, depindea intelegerea sistemului
cultural care le-a generat si folosit. Nu este deloc lipsit de importanta faptul ca, la nivelul
basmul fantastic romanesc avem, strict legat de aceastd culturd terapeuticd la care se
recurge pentru surmontarea unor situatii medicale greu de rezolvat sau fara iesire,
dimensiuni simbolice care (de)plaseaza arbitrariul inspre cosmic, simpla actiune inspre
simbol(ic): avem acte de magie propriu-zisa, avem descintece, rugdciuni, ascege. Sigur, important

* Cretu 1980.
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este si ,,fondul de fapte” care va determina o anumita atitudine $i o nevoie de receptare a
unor asemenea acte terapeutice, dar, pana la aceste ,,documente faptice”, important de
relevat mi se pare logica lduntricdi a unei astfel de pregenfe In universul mental al
comunitatii generatoare $i consumatoare (si) de basm fantastic.

Prin structura si esenta manifestate la nivelul basmului fantast, aceasti logica
launtrica trebuie vizuti ca un complex subiect cultural, in care imaginarul traditional
romanesc a pus o setie de elemente/concepte atat din lumea obiectiva, triitd, experimentatd
cotidian de toti membrii comunititii, cat si din (sau, mai ales!) lumea subiectiva, accesata si
experiementatd doar de anumite categorii de persoane ale comunititii respective, alese in
urma unor pre- initieri. Convietuind reusit, comportamentele culturale care au ficut
posibild continuarea lumii obiectiv-trdite in lumea subiectiv-imaginatd, sunt un fel de
repere informationale despre dimensiunile psihice, gnoseologice, etice care trebuiau sa
ratifice, in smaginar, experiente ale realulni (medical). Ficuta de cele mai multe ori in
context comparat’, o astfel de analizd generald asupra medicinei magice aduce in prim-
plan experiente ale realitatii (semnificante) traite de respectiva comunitate, generatoare si
consumatoare si de basm fantastic. Nici nu ar fi posibil altfel: cum ar fi putut sa
compatibilizeze creatorul anonim de basm, in planul epicului fantast, ontologicul (de reliefat)
cu gnoseologicn/ (de experimentat/trdit)? Dar, In demersul de sintetizare si clasificare al
praticilor medicale la nivelul basmului fantastic romanesc, s-a conturat, incd la o prima
citire a surselor, o constantd extrem de interesanta. Anume: bogata paletid de situatii si
manifestdri In care se solicitd si/sau exercitd astfel de practici medicale la nivelul basmului
fantastic romanesc, reliefeaza invariabil dinamica gandirii de tip folcloric i
functionalitatea specifica acordata acestor practici de catre mentalitarul traditional. Cu alte
cuvinte, esuand prin etnosophie, personajele basmului fantastic romanesc sunt constranse,
obligate as spunel, sd recurga la practici de etnoiatrie intru rezolvarea problemei medicale.
Ce ne spune acest lucru? Nimic altceva decat faptul ca, in cazul acestei culturi terapeutice
de care aminteam, seznificatia acordatd (de creatorul — colportorul — consumatorul de
basm) acestor practici medicale, depaseste worfologia acestora. Cumva, candva, pornind fie
de la creatorul anonim de basm, fie de la un colportor, surmontarea acestor situatii-limita
(in care ,medicina oficiala” se dovedeste neputincioasi, fiind nevoie de recurgerea la
practici etnoiatrice), a dus la subordonarea morfologiei acestor practici semnificatiilor acordate
de gandirea mitofolclorica, important fiind rezultatul final de obtinut, nu calea prin care se
obtinea acest rezultat... Or, esentiali pentru identificarea si evidentierea elementelor de
culturd si a formelor de manifestare a acestei culturi terapeutice la nivelul basmului

fantastic romanesc, s-au dovedit determinantii culturall.

% A se vedea Boldureanu 2001; Candrea 1999; Niculae 1995; Niculita-Voronca 1998; Olteanu 1999 etc.
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II. Determinantii culturali

Depistarea categoriilor de personaje care exercita sau solicitd practici de etnoiatrie
la nivelul basmului fantastic romanesc, este facild, ba chiar predictibild. Solicitati sa
organizeze haosul, sa permita lucrurilor imposibile sau improbabile sd devind posibile,
aceste categorii de personaje care (se) folosesc (de) practici de magie/etnoiatrie
(determinantii culturali cum le-am spus eu), sunt categorii de personaje din mediul cultural si
social recognoscibil al comunitatii generatoare si consumatoare de basm: preoti, babe sau
mosi priceputi la ghicit, ascetl, fiinte superioare conotate mitofolcloric. Sunt, carevasazica,
personaje care Znteleg din interior modul de existentd si de gandire al respectivei comunitati.
Deci, care poate intruni, la nivelul functiei de solicitat/de exercitat, un cumul de atributii
care pot impinge alegoria actiunii inspre ontologic, actinnea (aparent simpla) inspre semnificatie.
Sigur, si in cadrul acestor categorii de determinanti culturali exista anumite stratificari
si/sau specializdri, menite si justifice, sd valorizeze si si facd operational sau si mentind
viabil sistemul cultural generator®. Chiar dacid de multe ori acesti determinanti culturali
deplaseaza sau fundamenteaza continutul naratiunii (prin prisma sferei afective implicate
de solicitarea/recurgerea la ,practici neortodoxe” pentru rezolvarea unei probleme
,medicale”), locul si rolul lor la nivelul epicului fantast de basm este incontestabil.
Definind sau singularizand anumite aspecte particulare ale culturii terapeutice (precum
cele mentionate deja la nota 5), acestia vin sa insoteasca sau sa radiografieze, prin actele
narative relevate, prin sensibilizarea realitatilor transcendente de atins, prin semnificatiile
continute, insasi structurile mentale care le-au generat. Cu alte cuvinte, nu sunt reliefate
doar raporturile de forta si de sens pe care le genereaza, la nivel social si cultural, astfel de
optiuni individuale, ci, extrem de importantl, postuleazd intelesul, continuitatea si/sau
ordinea acestor optiuni individuale in cadrul sistemului general colectiv. Vorbind,
totodatd, despre logica lor prezentd in cadrul constructiei narative propriu-zise.

Prelungind traiectul imaginar dinspre functional inspre (un izomorfism) cultural,
identificarea categoriilor de determinanti culturali reglementeaza i regleazda cultura
terapeuticd (deci, si structura acestor basme!). Participand la dinamica mentald colectiva,
fiecare categorie in parte isi construieste propria existentd In jurul unei anumite
dimensiuni antinomic-simbolice: preotii citesc liturghii sau rostesc rugdciuni 7 ;

® Semnificative pentru discursul, creativitatea si importanta acordati, la nivel mitofolcloric, unor astfel de
determinanti culturali, sunt unele exemple. Aici sunt de amintit ® existenta unor ,,doftori”, cu haine, trusa,
atribute si atitudini specifice (Pop-Reteganul 1986, 90), e a unor ,,scoli de vraci” (Ispirescu 1984, 281, 510), @
~mestesugul de vraci”, desconspirat unui personaj de Sf. Arhanghel! (Stincescu 2000, 132), e ineficienta
sistemului traditional-moral de actiune (rugdciunile, liturghiile si pomenile ,,pe la 7 biserici” pentru dobandirea
unui copil sunt abandonate in favoarea unor farmece/vrdjitorii' — Pompiliu 1967, 191), e existenta unui
sdescantdtor fals”! (Boer et alii 1975, 214), dar si e interesante situatii de basme in care etnoiatria este preferata
in detrimentul etnosophiei, reprezentatd de un ,,doftor”! (Pop-Reteganul 1986, 141-142). Tot astfel, avem basme
in care este mentionatd ineficienta unor leacuri medical-oficiale (intr-un basm al colectiei 1. Pop-Reteganul
mentionandu-se ca au fost incercate ,,toate leacurile din apoteci” — farmacii, n.m., C.C., toate fari eficacitate! —
vezi Pop-Reteganul 1986, 90), etnoiatrice (Chivu 1988, 91; Ispirescu 1984, 238, 291, 296; Stancescu 2000, 138),
in care o vrdjitoare este numita, in mod explicit, ,preoteasa”! (Hasdeu 2000, 55), dar si o expresie care
sugereaza functia pragmatica acordatd de mentalitatea traditionala unor astfel de reprezentanti — ,,Nici dracul nu
stie ce stie vrdjitoarea” (Ibidem, 88-89)...

" Ispirescu 1984, 291; Pompiliu 1967, 191 etc.
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babele/mosii vrajitori sau magi fac farmece sau oferi solutii/potiuni/obiecte magice®;
ascetii ofera si ei diferite obiecte/substante care salveazd practica medicald?; fiintele
spiritual-superioare conotate mitofolcloric aduc in prim plan solutii sau substante
miraculoase!?, toate acestea intru rezolvarea problemei medicale apirute... Mostenitoare
ale unor bogate practici si/sau traditii terapeutice, chiar dacd par si vehiculeze, fiecare in
parte, alte ,retete” Intru rezolvarea unei probleme de naturi (magic-)medicala, aceste
categorii de determinanti culturali manifesta, la nivel de constiinta, aceeasi ntentionalitate.
Fie cd vorbim de categoria celor care solicita sau recurg la acte terapeutice din afara
etnosophiei'l, fie de ce cei care isi practica ,,stiinta” lor medicald (dar, mereu in urma unor
cereri exprese din partea celor care solicitd astfel de practicil)!?, vorbim de acelasi inteles
(szmbolic) minimal acordat actului magico-medical solicitat si executat. Este aproape o
relatie intima a zwaginarnlui traditional cu fantasticul, prin aceste situatii reale in care sunt
solicitate §i/sau exercitate practici (magico-) medicale incercandu-se, o datd in plus,
validarea unui scenariu narativ, altfel improbabil, imposibil de intamplat.

III. Sistemica functionalititii actului terapeutic

Preocupati deopotriva de aspectele morfologice si functionale ale acestor practici
de ,,medicina” traditionald, determinantii culturali ai acestor basme (in care avem astfel de
practici), au izolat si particularizat in mod deosebit sizbolistica acordati de mentalitatea
traditionala unei atare practici. Parte integranta a unui sistem cultural de tip traditional si
de caracter oral, aceste practici de etnoiatrie cred ca trebuie vazute ca fenomene culturale
in care s-a investit, in primul rand!, intentionalitate simbolicd.Ajunsid aproape o
strategie (narativa), gratie nevoilor de initiere intru reusita finald, omniprezente la nivelul
basmului fantastic romanesc, o astfel de schema narativa aduce in prim-plan, la nivelul
basmului fantastic romanesc, doud mari constante:

1) selectarea, din fondul (ideatic) real, exact a acelor elemente care sa dea caracter verosimil
unor astfel de practici de etnoiatrie, transpuse in planul imaginativ al basmului fantastic

2) re-actualizarea, prin practicarea unor astfel de metode, a unei memorii culturale in care
astfel de practici avean functionalitate si simbolisticd specificd.

8 Boer et alii 1975, 122; Ispirescu 1984, 83, 101, 106, 122, 185, 516, 518-519; Oprisan 2005, I, 211; 2006, VI,
236;  Pompiliu 1967, 179; Robea 1986, 154-155, 306, 716 etc.

° Ispirescu 1984, 6, 79; Oprisan 2006, VI, 236, 299; Pompilu 1967, 193 etc.

%Boer et alii 1975, 57 (apa vrajita de Muma Pddurii); Hasdeu 2000, 43 (avem un ,,lecuitor de moarte”, nasul
acestui personaj-determinant cultural fiind insasi Moartea!); Oprisan 2006, VI, 289 (eroul e inviat de Sfanta Vineri
cu un ,,decoct din 24 de flori!); Pop-Reteganul 1986, 176 (,picaturi” date eroului de Sfdnta Dumineca); Sandu
Timoc 1988, 196 (sfat medical dat de Dumnezeu); Stancescu 2000, 221, 229 (scuipat de la Dumnezeu!) etc.

" Din punct de vedere social, categoriile care solictd/recurg la practici de medicind magicd pentru rezolvarea
unei probleme, sunt Tn general categorii bine situate material. Avem, astfel, impdardtese care recurg la aceste
practici de medicind magica (Oprisan 2005, I, 111; II, 303; Paun, Angelescu 1989, 137 etc.), un impdrat (Paun,
Angelescu 1989, 178), fete de impdrat (Marian 1986, 279, 370, 546; Micu Moldovan 1987, 155; Stancescu
2000, 221; Sandu Timoc 1988, 97), ,,0 printesa” (Sandu Timoc 1988, 25). Apoi, avem categorii modeste sau
defavorizate material - ,,0 femeie” (Micu Moldovan 1987, 4), ,,o baba” (Biltiu 1990, 477; Oprisan 2006, VI,
236), precum si unele neutre (= fara o explicitare a statutului material): ,,doi tineri” (Pop-Reteganul 1986, 24)
sau pur si simplu ,,niste gazde” (Sandu Timoc 1988, 196)...

YPreoti; babe/mosi vrdjitori sau magi; ascefi; fiinfe superioare conotate mitofolcloric —\ezi supra, notele 6-9.

102



Sigur, amandoua au legitura directd si imediatd cu gandirea si mentalitatea
traditionald, perfect conservati si reliefatd in/de anumite basme. Fird a functiona tot
timpul mecanic, chiar dacad uneori par de-a dreptul incremenite in tipare imuabile,
practicile de etnoiatrie din basmul fantastic romanesc vin sa reliefeze, totusi,
complexitatea situatiilor real-concrete in care astfel de practici constituiau un mod firesc,
poate unicul?!, de reactie in fata unei probleme strict de medicind. Mai mult: fermentul
dinamic al acestei nevoi de racordare a practicilor traditionale de medicind la compozitia
narativa a basmului fantastic, cred ca este dat nu atit de nevoia de a cunoaste rational care
sunt beneficiile unei atare practici, cat din nevoia de a subordona, psihologic, posibilele beneficii
(reale sau imaginate) ale acestor practici, unei mentalititi/atitudini socio-culturale cate nu
accepta deschiderea spre necunoscut fira o prealabila sau minima tatonare, ancorare. Pot spune
cd temeiurile interpretative ale acestui subiect tratat in randurile de fata pivoteaza, fira
doar si poate, tocmai in jurul acestui aspect functional acordat, de creatorul anonim sau de
colportorul de basm, practicilor de etnoiatrie sau medicind magica prezente in aceste
basme. De altfel, indentificarea scopului pentru care sunt solicitate sau exercitate astfel
de practici de medicind (magicd), poate cel mai facil demers al studiului de fata, a avut
darul de a lamuri nu doar structura (morfologica), ci si semnificatia avutd de aceste
fenomene culturale la nivelul ,,discursului folcloric” din aceste basme.

Dupa analizarea basmelor in care apar solicitdri si practicari ale unor metode de
medicind (magica), cinci sunt categoriile mari in care am ales sa impart, functional, aceste
practict:

— Tehnici, obiecte sau substante folosite pentru anularea sterilitatii cuiva;

— Tebnici, obiecte san substante folosite in scopul facilitdrii nasterii care se dovedise, pind
atunci,dificildy

—> Tebnici, obiecte sau substante folosite pentru invierea (pe cale magicd) a cuiva mort din varii motive;
—> Tebnici, obiecte sau substante folosite pentru a oferi invulnerabilitate san a schimba
raportul de forte al eroului in fata unui adversar superior fzic,
— Alte scopuri.

1) Tehnicile, obiectele sau substantele cerute si folosite pentru anularea sterilitatii
cuiva sunt, deloc intamplator, cele mai numeroase!?. Pe fundamentul unor incercari esuate
de a rimane insarcinate, diferite personaje feminine ale basmului romanesc sunt nevoite sa
recurgd la priceperea unor ,,specialisti” pentru a-si implini dezideratul. Ca avem de-a face
cu imparatese, cu fiice de impdrat sau simple femei, dorinta de a avea urmasi determina
aceste personaje feminine sa recurga la (pre)stiinta unor categorii altfel blamabile - ,,0 babd
care §tia sd dreagd femer” 4, | fermecdtori”>, | vrajitori, moase §i descantdtorese”1%-, categorii care

reusesc de fiecare data sa implineasca dorinta solicitantuluil”.

Bvezi la Biltiu 1990, 477; Ispirescu 1984, 83, 101, 122, 185, 186; Marian 1986, 279, 370; Micu Moldovan
1987, 4; Oprisan 2005, 11, 73, 137, 167, 211-212, 303; 11, 44, 130-131, 189; 2006, V, 239; VI, 236, 299;
Pompiliu 1967, 191, 193; Robea 1986, 154-155, 177, 716; Sandu Timoc 1988, 34-35; Stancescu 2000, 289; Serb
1967, 1, 216 etc.

YA 285 c-a fost damult un impdrat care nu ficea si el copii, stii. Umbldnd el in sus si-n lat, pe la toate
vrdjitoarele, pe la toate babele, sd-I facd femeia un copil. In prima datd, s-a dus la o babd care stia aia sa
dreagad o femeie ca sd faca copii. -a facut aia ce i-a facut si i-a facut un bdiat imparateasa. (Robea 1986, 716).
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Este foarte important de subliniat, in acest moment, un aspect general al
acestor solicitari si exercitari cu rol procreativ: chiar cand avem de-a face cu situatii in
care este cdutati/preferatd o solutionare pe cale ,ortodoxd”, rezolvarea va veni
inevitabil pe cale magicals.

2) De asemenea, destul de numeroase se dovedeasc a fi si tehnicile, obiectele
sau substantele folosite pentru a facilita o nastere care se dovedise, pand la un
moment dat, extrem de dificild, ba chiar imposibili!®. Fie continuand traiectul unei
conceperi pe cale magicd, fie prefigurand un destin de tip eroic?, si acest moment al
facilitarii nasterii cuiva este conotat sau re-semnificat magic. Spre exemplu, dupd o
operatie magica pentru a rimane insarcinatd?!, aflatd intr-o situatie delicati ([...]S-a
tinut copilu nond ani dd zile-mpdrdteasa-n ea. Nu mai putea sa nascd cu nici un chip. A adus
moagse, a adus doctori de peste tot — nimic.??), o impariteasd va recurge tot la practici de
medicind magica, nou-nascutul fiindun sarpe imens care va fi readus la starea umani,
dupa alti 9 anil, in urma unui interesant ritual de transcedere a trans-carnalitatii®.

3) Parte a unui sistem de re-integrare mundana dupa un (necesar) ritual de

initiere in/prin moarte, avem, in anumite basme, tehnici, obiecte sau substante care

1 [...] Sé vezi dumneata, nepotelu” mosului, aceastd impdrdtie a fost si ea odatd mare si puternicd. Imparatul si
impardteasa locului n-aveau copii. Ei, in loc sa se roage lui Dumnezeu ca sa le dea un mostenitor, se apucara sa
umble cu farmece. Umblara ei ce umblara, si dete peste un fermecator megster. Acesta nu stiu ce facu, nu stiu ce
drese, ca numai iatd ca impardteasa ramdne grea, si dupd noud luni nascu o fatd mai frumoasa decat nu stiu
care zdnd din cer. (Ispirescu 1984, 83).

18 |bidem, 101.

Y74 fost odatd o pardche de oameni, muncitori, de!, cum di Dumnezeu. Toatd nidejdea lor era intr-o iapd ¢ care
se hraneau. Si ar fi voit §i ei sa aiba un copilas, dar fu peste poate. Cercetarad in dreapta si in stdnga, ca sa afle
niscaiva leacuri care sa le desfaca facutul starpiciunei lor, dard, asi! parca intdalnea tot surzi si mugi. Nimeni nu
stia sa-i invete ceva. Mai umblara ei ¢ mai umblara si, la urma urmelor, aflard despre un mester care inchega §i
apele. Crestinul se duse si la dansul, ii spuse pasul lui §i 1i ceru leacuri. Vrdjitorul n-astepta multa ruga si, dupa
ce se-nvoird, ii dete un mar. (Ibidem, 122).

'8 Aici trebuie sd amintesc trei basme, sugestive pentru asertiunea mea. Astfel, intr-un basm la colectiei C. Sandu
Timoc (Imparatul cu doi ficiori), recurgerea la categoriile specializate in practici etnoiatrice vine dupi ce sunt
consultati ,,fofi doftorii, dar degeaba”, ulterior imparatul ,,ddnd sfoard in tarda sa vind si ghicitorii” (Sandu
Timoc 1988, 28-29; de remarcat succesiunea de ,profesionisti’ consultati!). Intr-un alt basm (Codreana
Sanzieana, colectia M. Pompiliu), toate actiunile ,,ortodoxe” si ,,neortodoxe” ale respectivei familii raman fara
efect ([...]Fdcut-a pomana pe la mandstiri §i biserici, dat-0 liturghii la 7 biserici, adus-o preoti cu barbi albe-
albe, ca ei sunt mai sfintiti §i mai cu priintd la rugdciune g-a facut festanie si maslu. Da toate n-au avut nici un
folos. Apucatu-s-a baba de vrdjitorii si descintece. Care mestered-n vrdji a ramas nechemadl de babd, sa fi fost
departe de acolo chiar cale de-o saptamdna? Si crezi ca a ramas vreo buruiand din cele culese in ziua sfintei
cruci §i puse in podul casei, nefiartda si nebosconita de dansa?! Cum sa va spun ce n-a facut?! Da degeaba:
toate acele n-a prins nimic. — Pompiliu 1967, 191), rezolvarea venind, cum altfel?!, tot pe cale magica...
(Pompiliu 1967, 191-192). in fine, Tntr-un basm al colectiei I. Oprisan (Copilu cu cartea-n mdnd ndscut), 0
femeie ,,la 0 etate mijlocie” va raméne insarcinatd dupa ce asupra ei va fi facut, cu un baston, semnul crucii, de
catre ,,cel mai mare vrdjitor de pe fata pamantului”’ (Oprisan 2006, VI, 236, 239-240)...

9 Oprisan 2005, I, 111; 11, 303; Paun, Angelescu 1989, 126, 137, etc..

20 Vezi, in acest sens, Cioanca 2015a, studiu in care am tratat in extenso acest subiect (cu deosebire subcapitolul
Spre intrarea in randuiala lumii: leacuri, vraji, vrdjitorii).

2L1...] 4 luat trei fire de la maturd s-a bétut-o de trei ori peste burtd si i-a crescut impdrdtesei o burtd cdt p-
acolo... (Oprisan 2005, 11, 303).

%2 Ibidem. Acelasi motiv la Paun, Angelescu 1989, 126-127, 138.

2 Ibidem, 305. La Paun, Angelescu 1989, 127, nou-nascutul va fi ,un copil di noo ani”. Am dezbitut pe larg
(s1) acest aspect in studiul Metamorfozele eroului din basmul fantastic (vezi Cioanca 2016), subcapitolul dedicat
Autometamorfozarilor trans-carnale, motiv pentru care nu voi insista asupra acestui aspect.
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au menirea de a (re)invia un trup carnal mort din varii motive?*. Mitologemul
acesta (al invierii unui personaj de basm, mort pe parcursul naratiunii, dar, fotdeanna
Inainte de deznodamaint!), s-a impus ca o necesitate in primul rand epicd, abia apoi, in
plan secund sau tert, fiind somatologia mortii ca problemi biologica, filosofica,
escatologica. Vazuta deloc din perspectiva biologicd, nicidecum ca o reflectie pur
filosofica (invierea cuiva mort ca sine materia...), 1 ca o necesitate pur epica, invierea
cuiva prin intermediul unor tehnici, obiecte sau substante este, deloc surprinzator,
foarte bine reprezentata la nivelul basmului fantastic romanesc?.

Fundamentand aproape o fenomenologie a corpului, negiand starea de
normalitate fizica si biologica a trupului, imaginarul traditional a simtit nevoia de a
introduce in epicul basmelor o stare de a/feritate care sa rezolve o problema medicalad
altfel insurmontabild. Ca parte subiectiva a unei mentalitati de tip traditional, arhaic,
in care se incearci in mod repetat recuperarea, aducerea si/sau incatenarea intr-o
dimensiune eminamente fizic-carnala (= palpabild, traibild) a unei dimensiuni fizice,
corporale, cu o alta morfologie si ontologie?’, nu trebuie sd ne mire cd avem atestate
si basme in care sunt folosite, pentru invierea cuiva mort, tehnici, obiecte sau
substante ddruite de fiinte superioare eroului, conotate mitofolcloric?” sau chiar
tehnici de magie (neagra?!)?. Cu atat mai mult cu cat aceasta vecinatate a mortii intre
moartea ca o viatd continuata si ireversibilitatea reusitei?’, nu avea nimic din
funciarismul traditional al mortii din cotidianul nostru (ceremonial, poeticd, texte
etc.), altceva venind sa spuna aceasta vecinatate a mortii intru care calitoreste, traieste,
moare si re-invie eroul de basm fantastic romanesc?’...

4) Chiar niscut cu sau manifestind atribute/puteri fizice peste medie inca din
copilirie®!, in traiectul sdu eroico-initiatic, eroul basmului fantastic romanesc se confrunta
cu adversari redutabili, de cele mai multe ori peste capacitatile fizice ale eroului. Fiind
nevoie, intru reusita finald a eroului, fie de anumite subterfugii/viclenii din partea acestuia
(mereu deconspirate de personaje deja initiatel — cal, lup, ciocarlan, alte animale sau pasari;
fiinte cu naturd si substantd superioard eroului — Sfinta VVineri, Stanta Duminica, Dumnezen
deghizat intr-un mos, mama Sfintului Soare etc.), fie recurgerea la numite tehnici, obicete
sau substante care sd echilibreze sau sd incline raportul de forte fizice in favoarea

2 Eroul este ucis de un adversar al siu, mult mai puternic fizic; ucis/otrivit de cineva apropiat — frate bun sau de
cruce, tatdl sau mama acestuia etc. Pentru scenariile i mobilurile acestor morti (initiatice) necesare, vezi studiul
meu dedicat tocmai Vecindatatii mortii in basmul fantastic romdnesc (Cioanca 2012).

% Boer et alii 1975, 41-42, 167, 169, 199-200; Ispirescu 1984, 100, 265; Marian 1986, 271, 277; Micu Moldovan
1987, 15, 118; Nijloveanu 1982, 169; Niscov 1979, 167; Oprisan 2006, VI, 289; Robea 1986, 85-86, 306; Sandu
Timoc 1988, 25, 68; Stancescu 2000, 100, 196, etc.

% Despre aceste perspective asupra fenomenologiei corpului din basmul fantastic romanesc, am vorbit pe larg in
Cioanca 2015b.

?" Nijloveanu 1982, 169 (,,mdru" lui Solomon™); Niscov 1979, 167 (unsori daruite de Sfdnta Duminicd); Oprisan
2006, VI, 289 (decoct daruit eroului de Sfanta Vineri) etc.

28 Avem basme in care este folosit, pentru re-aducerea la viata a eroului, sdngele uneiciori (Robea 1986, 306) sau
al unei cotofene (Ispirescu 1984, 265), prinse vii §i sacrificate tocmai in acest scop...

* Vezi in Cioancd 2012, 153-155.

%0 [...] lar acest altceva de care spun, poate sa insemne, atdat in basm cdt §i in viata noastrd, fie dorinfa de
prelungire a vietii inspre moarte, fie nevoia de revenire din moarte intru viata. .. (Ibidem, 160-161).

31 Vezi in Cioanca 2015a, indeosebi subcapitolul De la o copildrie absentd la o maturizare precoce.
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eroului, ori pur si simplu sa-i ofere imunitate/invulnerabilitate in fata adversarului.
Numairul relativ mic de astfel de tehnici, obiecte sau substante la care este nevoit sa
recurga eroul pentru a-si invinge adversaul mult mai puternic??, trebuie legat, la nivelul
imaginarului/mentalitatii traditionale, de reprezentdrile mediate care reclami, totdeauna, o
interpretare conforma cu structura gandirii mitice de tip traditional. Recte: eroul, chiar
inferior din punct de vedere fizic, 1i este superior adversarului ca nivel de congtiinta si
constientd, ca atitudine si comportament moral/social, ca intelepciune etc.?® Or, daci
reuseste Intr-un final, eroul trebuie si reuseascd in primul rand gratie calitdtilor/virtutilor
cu care a fost inzestrat iz wutero, pre-initierilor datorate unor fiinte cu natura/ substanta
superioard eroului, pe care le ajutd, cumva, la un moment dat, unor fapte bune facute
(dez)interest s.a.m.d. Sigur, si atunci cand avem certificate astfel de cazuri, tehnicile,
obiectele sau substantele 1i sunt daruite eroului de fiinte superioare, conotate
mitofolcloric® sau nu?> , dar recurgerea la ajutorul magic dat de altcineva (tehnici, obiecte
sau substante), ar fi anulat, intr-un fel, insusi statutul sau de eron.

5) Categoria altor scopuri avute de tehnicile, obiectele sau substantele folosite de
catre personajele de basmeste o categorie in care se pot grupa situatii dintre cele mai
neasteptate, mai interesante, altele decat din categoriile deja amintite supra. Vadindo buna
cunoagtere a realitatilor vietii cotidiene, in cadrul epic al imaginarului de basm au fost puse
uneori, de catre creatorul sau colportorul de basm, o setie de ntampliri ale cotidianului care
aveau nevoie de o a/td tratare decat cea imediat-logicd a conventionalitatilor epice. Pornind
de la situatii medicale concrete, imaginarul acestor basme, aproape cu legi proprii de
manifestare as spune!, a adus in prim planul epic o serie de intamplari care reclamau o
tratare medicald aparte. De cele mai multe ori manifestaind o anumita dialectica a
contrariilor, aceste situatii aparte sunt, totuti, in linia generali de manifestare
mitofolclorica, unei situatii din concretul mitofolcloric real fiindu-i atasata o rezolvare din
imaginativul folcloric. Spre exemplu: Chiar dacd sunt incalcate norme morale3%; chiar daca

%2 Cretu 2010, I, 132; Ispirescu 1984, 106; Pompiliu 1967, 180; Pop-Reteganul 1986, 24, 176; Sandu Timoc
1988, 71, etc.

%3 In studiul consacrat eroului de basm fantastic roméanesc, deja amintit (Cioancd 2015a), am incercat si ordonez
si Virtugile necesare (sau adiacente) consacrarii eroului de basm romdnesc ca erou, acestora contrapunandu-le,
in mod firesc, Non-virtutile eroului. La o analizd calitativd si cantitativa, a rezultat cd, deloc surprinzator!,
calitatile si virtutile cu care a fost investit eroul basmului romanesc, sunt infinit mai numeroase i mai importante
decat non-calitatile/virtutile manifestate de unii eroi de basm...

**Mama-Ciumei (Pompiliu 1967, 180); Sfinta Duminica (Pop-Reteganul 1986, 176) etc.

% Tntr-un astfel de basm, o ,,doftorie de ne-frica” ii este datd eroului chiar de un fel de patroand a voinicilor,
Zana Voinicilor! (Cretu 2010, 1, 132)...

% Fratele pismataret" al unui basm din colectia D. Boer et alii 1i va scoate ochii fratelui sdu in schimbul unei
Lfranture de pane”, vindecarea acestuia de orbire fiind facuta, pe cale magica, evident!, de Mama-Padurii! (Boer
et alii 1975, 57-58). Intr-un basm al colectiei A. Dumitrescu-Begu, fiica cea micd a unui imparat este mult mai
petita decat surorile cele mari, motiv de invidie care va determina angajarea, de catre cele doud surori mai mari,
a unei vrajitoare care, cu stiinta ei, va ,,lua” frumusetea fetei celei mici a imparatului... (Dumitrescu-Begu 1983,
65-66). Sau, intr-un basm al colectiei M.M.Robea, mama vitrega a 12 frati, copii de imparat, 7i va metamorfoza
in lebede dintr-un motiv de-a dreptul fabulos!: [...]Facem cum facem numa ca sa pierdem p-astia doisprezece
baieti ai imparatului §i fata, ca mi-au impuiat capu — zdce. Trebuie sd le spal, mamad — ifi dai seama cad e
doisrezece baieti! -, trebuie, mamd, sa le carpesc. Trebuie sa le stau in mana, mamad, cu spalatu, cu pieptanatu §i
multe alte treburi, mdai mama! (Robea 1986, 682)... In fine, in alte basme, sunt folosite buruieni pentru a
Tnnebuni pe cineva (Marian 1986, 349), pentru a induce iluzii unei multimi (Hasdeu 2000, 173) sau chiar false
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sunt minimalizate credinte populare care vizau un act medical®’ ori ,,clasele” celor care
practicau anumite stiinte etnoiatrice/etnomagice, uneori actul devotional surmontand
ineficienta unor astfel de credinte/practici traditionale?, creatorul anonim de basm a
reusit si aduca, in aceste basme, si situatii interesante in care tehnicile, obiectele sau
substantele folosite in spatiul (i)realului, chiar introducand in structura epicd a basmului
anumite deformari structural-functionale, pot spune cdating dimensiunile ontologice
pe care le presupune/are fabulosul/ fantasticul traditional (de basm)*. Avem, astfel, cazuri de
® initiere $i/sau trans-carnalitate™, ® de initiere in vis intru remedierea unei situatii medicale
inoportune 42, ® de ¢ficientdi a unor tehnici, obiecte sau substante folosite in
etnoiatrie/etnomagie®’, ® altele, cel putin la fel de interesante,

Ca realitatea medical-faptica este intemeiatd, la nivelul etosului mitofolcloric, pe o
extensie (deschisa, innoitoare, nu neapdrat sau totdeauna rationald) a iwaginarului, ne-o releva,
fara putinta de tagada, morala sau coda pusi de un culegator la finele unui basm in care ne este

revelata dimensiunea magicd a unei anumite plante folosite de cine trebuie sau stie sa i folosesca

buruieni de leac pentru obtinerea unor foloase materiale! (in basmul Sfintul Arhanghel si lemnarul, cel care
vindeca bolnavii era de fapt Sfantul Arhanghel, nu lemnarul care de dadea drept doctor, existand o intelegere in
acest sens ntre ei! - Stancescu 2000, 132) etc.

3" Sunt destul de numeroase basmele in care este subliniatd, in mod expres!, ineficienta etnoiatriei, exemplul
urmator fiind edificator: [...]Si toata tineretea asteptara asti doi batrani, facdand descantece, baba band zeama
de ierburi, cheltuind mosu bani pe fel de fel de ierburi, dar tot degeaba, c-ajunsesera de parca erau ningi de
batrani, si tot fara prasila erau” (Stincescu 2000, 138). Situatii identice sau aseméandtoare avem si la Chivu
1988, 91; Ispirescu 1984, 238, 296; Paun, Angelescu 1989, 126, etc.

%81...] Ci cd lasd, taica parinte! zise roaba manioasd. Ce tot spui domnifei nazdravanii de-astea, ce tot ne
sperii? Nu cumva o sd credem noi in solomonii? (Teodorescu 1968, 75).

¥ A se vedea basmul Luceafirul de ziud si Luceafdrul de noapte din colectia P. Ispirescu, basm in care avem o
asemenea situatie interesanta: 4 fost odata un imparat si o impardteasd, ei nu faceau copii; umblase pe la tofi
vracii si vrajitorii, pe la toate babele si totii ciittorii de stele, si tofi ramasera de rusine, cdaci n-avura ce le face.
In cele din urmd, se puserd pe posturi, pe rugdciuni si milostenii; cand, intr-o noapte, Dumnezeu vazéand rdvna
lor, se ardta imparatesei in vis si-i Zise: -Rugdciunea voastra am auzit-o §i vei face un copil cum nu se va mai
afla pe fata pamantului. Mdine sd se ducd impdratul, barbatul tau, cu undita la gdrld, §i pestele ce va prinde sa-|
gatesti cu mdna ta si sa-l mancati. (Ispirescu 1984, 291).

0 pentru definitiile acordate acestor concepte fundamentale ale gandirii mitofolclorice, romanesti si nu doar,
avem o foarte buna sinteza la Cretu 1980 (53 si urmat.).

*1 O fati de impérat, blestemati de tatil ei s poarte timp de 12 ani o , piele de gadind”, va putea scipa de ea doar
dacd, in decursul celor 12 ani, cineva va ,,profita intdi si intdi de ea, ea va trebui sd-i slujeascad trei ani de zile, §i
de atunci ea scapa de blestem” (Robea 1986, 16)...

*2Tntr-un basm al colectiei M.M. Robea, initierea in viso de citre Dumnezeu a sorei va duce, Cu respectarea
ritualului si interdictiei stipulate, la re-corporalizarea umana a celor 12 frati metamorfozati, prin vraji, in 12
lebede... (Ibidem, 691-692).

** Sunt mentionate adevirate scoli de vraci timaduitori ([...]i dete la cel mai mare mester vraci, de invia si
mestesugul leacurilor”! — Ispirescu 1984, 281), dar si mai relevant: /.../-Mosule! Unde-ai invatat dumneata
descantecele estea? —Hi! Pa eu cdnd am fost de sapte ani, am fost la un pusnic, Dumnezdu stie in ce prapdstii, §i
acolo la pusnicul cela am invagat si eu — zice — descdntecele aistea, cd veneau fel de fel de vrdjitori, si veneau fel
de fel de vrdjitoare si li poceau pe viteji, pe zmei, pe feluriti, pe-mparati. S-apoi eu zice- li descantam cu
pusnicul cela a meu su li trecea. (Chivu 1988, 63)...

* Avem cazuri in care este reliefatd magia lucrului fesut (Robea 1986, 696), avem cazuri de eficientd a
etnosofiei (Intr-un basm al colectiei P. Ispirescu, ,.cetitorul in stele” care il sfituieste pe un imparat cum s
procedeze pentru a indeparta nenorocul de la casa lui, este numit in mod repetat si ,,filosof”! — Ispirescu 1984,
302), cazuri de ,,babe stiutoare” care readuc la statul de uman un om metamorfozat, prin vrajitorie, intr-un céine!
(Boer et alii 1975, 122), avem interventii ,,medicale” directe ale unei dvinitafi canonice - Dumnezeu (Sevastos
1990, Il, 101-102; Stancescu 2000, 221, 229), avem interesante tehnici, obiecte sau substante folosite in
etnoiatrie/etnomagie (Hasdeu 2000, 169-170; Teodorescu 1968, 103)...
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puterea: [...| Awugind aceste vorbe comediantul, s-a priceput cd fata aceea are in sarcina de fin ,,iarba fiarelor’;
de aceea a cunoscut comedia facutd de el ca sd ingele 5i prosteascd oamenii. Dect, ca nu cumwa fata aceea sd facd
pre oameni sd o creadd pre dinsa §i el sd-si piardd castignl 5i venitul, a cumpdrat iarba de la fat cu un taler §i
apoi ca sd le arateoamenilor cd fata aceea a mintit, ba cd e nebund chiar, a facut ce a facut cu fata §i aceea
ridicandn-si poalele de le chimesd in sus a inceput sd fugd si a striga ,,Fugity, oameni bunt, cd ne inecam cu toti!”.
Ei adicd i s-a impdrnt cd vine o apd mare, pre cand ceilalfi oamnei nu an vazut nimic 5i an socotit-0 nebund pre
biata fatd. Blago (ferice) de omul care are iarba fiarelor®

IV. Farmacopeea reusitei. Boli, leacuri si practici medicale

In ceea ce priveste bolile care sunt vizate de aceste practici terapeutice de
etnoiatrie/etnomagie, etosul mitofolclofic al acestor basme ne oferd o paletd destul de largd de
,afectiuni” de tratat. Sunt vizate, prin prepararea efectivi dupa indicatiile mai mult sau mai putin
precise ale cuiva deja initait, oti folosirea efectivd a unui leac deja preparat de cineva ,,stiutor”, atat
boli ale corpului, cat si boli ale spiritului. Uneori, gandirea simbolicd decelatd in spatele acestor boli
nu doar c trideazd dimensiunea empiticd, primitivd a medicineicunoscute si/sau practicate in
mediul traditional, dar reveleaza si o interesanta dimensiune poeficd a acestor practici medicale de
aplicat. Totusi, rispunzand unor necesitati (medicale) imediate, chiar indeplinind si o functie
simbolica, tratamentele de aplicat descoperite la nivelul basmului fantastic romanesc, vadesc in
primul rand pragmatismul comunitatii traditionale, generatoare si consumatoare si de basm. Cu
exceptia leacurilor care permit, in imaginarul de basm, re-Znvierea cuiva, majoritatea celorlalte
tehnici sau leacuri folosite in wzaginativul acestor basme sunt folosite si in cotidianul rea/ al
respectivei comunititi. Dintre bolile ,,Jumesti” prezente in basmele fantastice romanesti $i care
necesita tratament medical, sunt de amintit &pra*S, lesinul*’, bubele pe fatd si raia®®, riceala®, ,,boala
lunii” >0, sindromml Lewandowsky-Lutz (=boala pielii ,,scoartd de copac”)>', cecitatea®?, sterilitatea> ,

> Hagdeu 2000, 173.

*® Un lepros se va vindeca de leprd folosind apd dintr-o fanténd fermecata... (Sandu Timoc 1988, 67-68),

" La Paun, Angelescu 1989, 46, sunt mentionate (din pacate, fard a fi numite!) ,,doctorii pentru lesin”...

*8 Tntr-un basm cu motivul theoxeniei (despre care am vorbit, pe larg, in Cioancd 2015c¢), vindecarea ospetelui
divin de aceste boli este posibila: ,,Batranul este primit si gazduit si seara la vorbad il intreabd de ce este plin cu
bube pe fata si cap. El le spune ca are rdie si ca tofi vacii i-au spus cd se poate vindeca numai cu cenusa
primului copil. Dar unde gaseste el asemenea oameni, care sd-gi arda copilul si sa se unga el cu cenusa Iui!”
(Sandu Timoc 1988, 196).

*Tn basmul Pici ramurd de nuc al colectiei D. Stancescu, imparatul ,,puse de-I trase, mai bdu rachiu cu piper,
cd se gandea c-o fi rdcit, dar, as, il durea la inima grozav”. (Stancescu 2000, 153).

%0 Un interesant caz de lunatism avem n basmul Pestisorul rosu, colectia C. Sandu Timoc: ,,Se tdinuie ei ca s
N-audd baiatul §i povestesc despre fiica impdratului cd este lunatica. Ii furd luna sufletul noaptea si se urcd pe
burlanul palatului sus pe creasta castelului, merge, ridica mdinile spre lund si o cheama sa o duca sus, acolo la
ea. Lumea de jos o priveste, se minuneazd, sta impietrita de frica sa nu cadd, ea parca are aripi de pasare,
danseaza pe varfu palatului, un glas din cer se coboard §i ii canta si nimeni nu stie ce taine se ascund in toate
intdmplarile acestea, soptesc batrdnii”, tratamentul aplicat de catre eroul basmului acestei fiice de imparat fiind
de-a dreptul prozaic: ,,El ii trase doud palme, ea se sperie cind se destepta si fugi rusinatd la patul ei” (Sandu
Timoc 1988, 22).

*thttp://www.rightdiagnosis.com/medical/lewandowsky lutz_syndrome.htm;
http://www.descopera.ro/dnews/4000412-omul-copac-socheaza-intreaga-lume;
http://adevarul.ro/sanatate/medicina/cele-mai-ciudate-boli-genetice-1_5507e3a6448e03c0fda206e9/index.html
etc. La nivelul basmului fantastic roméanesc avem mentionat un caz de boald ,, piele coaja da stejar” in basmul
Povestea celor doi oameni cu bdrcile, colectia O. Paun, S. Angelescu (1989, 177-178).
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Imbatranirea>*, unele boli care presupun tehnici de chirurgie reparatorie (= re-intregire
corporald)>...

Si leacurile folosite intru rezolvarea unei anumite probleme de naturd medicald
sunt dintre cele mai diverse. Spre exemplu, unele dintre tehnicile, obiectele sau substantele
folosite pentru anularea sterilititii cuiva, sunt elemente banale, prezente in cotidianul real:
0 vigind®, un spic de grau>’, mirosirea unui buchet de flori>8, 3 prune>. Alteori, chiar daca sunt tot
elemente banale, prezente in cotidianul real al creatorului/colportorului/auditoriului de
basm, astfel de elemente banale necesare anularii sterilititii au nevoie de o ,incarcare
energeticd”, de o ,,amprentare divind” din partea unei divinititi/fiinte superioare eroului,
conotate mitofolcloric sau canonic®, altfel rezultatul fiind improbabil. In alte cazuti,
rezolvarea acestei probleme medicale are nevoie de o rezolvare doar pe cale magici®!

Insi, cum este si de asteptat la o categorie epici (precum basmul fantastic) in
care zmaginativul transcede realu/, cele mai multe leacuri folosite pentru tratarea unor
boli/probleme medicale, sunt conotate magic. De la anularea unui alt statut fizic prin

intermediul unui act sexual (aproape al unui necesar-ritualic viol¢2l), la folosirea unor

%2 De cele mai multe ori, orbirea venind in urma unei actiuni mecanice din partea cuiva apropiat eroului, spre
minimalizarea destinului acestuia — Boer et alii 1975, 57-58 (,,fratele pizmdtaret” al eroului ), 107 (mama vitrega
a eroinei); Stancescu 2000, 229 (mama vitrega a eroinei) etc.

5% Lucru demn de remarcat: cand avem de-a face cu aceastd boald a infertilitafii, basmul fantastic romanesc
sugereaza, intotdeauna, ca este vorba de o sterilitate feminina! Pentru astfel de exemple, vezi supra, nota 13.

> Tntr-o fenomenologie a corpului, frica de degradarea fizicd, biologicd a trupuluicarnal este reliefatd, in
anumite basme fantastice romanesti prin dorinta de a Tmpiedica, incetini sau anula aceasta limita a vietii dinspre
moarte, existdnd cazuri 1n care eroii cautd sau cer (si/sau primesc din partea unei fiinte superioare!) anumite
leacuri pentru aceastd ,,boald”: Chivu 1988, 92 (unui erou i se spune ca ,doar scalda in fantana de la
Zgripturoaica Pamantuluite va zvidui de orice tristete si vei cdpadta tinerefe fara bdtranete si viatd fara de
moarte”....); Sandu Timoc 1988, 71-72 (mdr de aur care intinereste si da ,,puteri nevdazute de parcd era gata sd
zboare spre soare i stele”!); Sevastos 1990, 11, 101-102 (mar dat de Dumnezeu si care, mancat, intinereste cu
200 de ani pe cineva!) etc.

% Intr-un basm al colectiei P. Ispirescu, ungandu-se cu ,,sange cald descorpie “ abia ucisd, unui erou i revine
vederea si i se lipesc picioarele taiate de fratii sdi (Ispirescu 1984, 233), intr-un alt basm, partea lipsd a unui
picior fiindu-i lipita eroului cu scuipat de pajura (Ibidem, 75); apoi, cu scuipat Dumnezeu va lipi mainile si
tatele taiate ale eroinei, capul tdiat al pruncului ei... (Stancescu 2000, 221). Un caz interesant de chirurgie
plastica avem intr-un basm al colectiei I. Micu Moldovan, basm in care ,,dofforul” chemat sa 1i vindece ranile
unei fete de Tmpdrat, 1i face acestea, ,,de la cot Tncoace” si un antebrat din ceard, care sa inlocuiasca membrul
pierdut! (Micu Moldovan 1987, 155)...

*® Oprisan 2005, 1, 16.

*" Idem, 111, 44.

* Idem, 2006, V, 239.

% O babid minanci trei prune gasite intr-o padure, ramanand insdrcinatd si nascandu-i, ulterior, pe Ginilg,
Miezila si Zorila (Marian 1986, 279)...

% Unele personaje feminine riman insarcinate dupa astfel de episod initiatico-procreativ: o femeie inghite, la
sugestia Fecioarei Maria!, un fir de rozmarin, rimanand gravida (Micu Moldovan 1987, 4), o alta primeste in
Vis inifierea spre a putea ramdne gravida (Oprisan 2005, 111, 189), una primeste un mar de la un ascet (Pompiliu
1967, 193) etc.

% Tntr-un basm al colectiei M.M. Robea, rezolvarea problemei are loc dupi ce este mirosita ,,0 floare din gradina
Sfintelor Florii si a Sfintei Vineri” (Robea 1986, 177)...

62 [...] O vede ca intra-n pestera aia. S-apuca si-o lasa. Sta si el jos si se hodineste. O lasa sa intre! Dupd ce-a
trecut putin, dupd ce-a intrat §i s-a asezat ea acolo, se duce si el frumusel, incet, incet, si daschide usa la pestera
si intra peste ea inauntru. Cdnd intra inauntru, ce sa vaza inauntru? O fata de toata frumusetea, cum nu mai
exista alta de frumoasa, dazbrdcata da pielea da gadina si adormita in pat, in patu ei, acolo! Acuma fata asta
era o fata de imparat blestemata pe doisprezece ani de zile sa umble cu pielea asta de gadina pe ea. Si cine va
profita intdi §i intdi de ea, ea va trebui sa-i slujeasca rei ani de zile, §i atunci ea scapd de blestem. lonica fara
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unsoricare permit metamorfozarea cuiva, la dorinta lor expresa‘® sau a celui care prepara
astfel de alifii %, aceste elemente magice constituie insusi fundamentul ontologiei
experimental-intuitive din aceste basme fantastice. Chiar dacd sunt folosite ingrediente
banale/comune/cotidiene, discursul simbolic pe care sunt grefate astfel de elemente
magice duce epicul acestor basme inspre gandirea magica, inspre fenomenalitatea
universului mental traditional, cu nevoia lui prima: imaginarea unor modalititi prin care s
poata fi ordonatd lumea Inconjuratoare necunoscuta, sa poata fi apropiatd $i compatibilizata cu
nevoile imediate ale respectivei comunititi. Cum altfel poate fi inteles ,,mzdru” lui Solomon”
care poate invia mortii®? Sau folosirea unui decoct din 24 de flori, a unei cantitati de
ssange din pulpa Mumei-Padurii”, care, de asemenea, pot invia morti®? Ori, cum altfel poate
fi inteleasa o situatie (cel putin) ciudatd precum mancarea unei flori, mirosirea unui buchet
de flori sau inghitireaa unui bob de piper etc. si capdtarea unei sarcini la o varsta extrem
de Inaintata®’? Astfel de situatii (medicale) insolite, oportun rezolvate pe calea etnomagiei,
sunt mult mai multe%. Repet: chiar dacd sunt folosite tehnici, obiecte sau substante din
cotidianul real (apa, fructe, fire dintr-o matura, urzici batute si melitate de catre sora unor
fii de impdrat, frunze de brusture puse pentru vindecarea durerilor de gat etc.), importanta
cu adevarat este functia (magic-)operatorie cu care a fost investitd, de citre gandirea arhaica,
acel ceva folosit pentru a rezolva o problema medicala. Sigur, avem si cazuri de rezolvare
aproape normald a unei probleme de naturd medicald: pentru o ,,facaturd din padure”, unui
zmeu i se pun in apa de scalda tot felul de buruieni si 1 se descanta®; nevestei unui om
sarac, 1 se prepara si administreaza, de catre cineva specializat (moasa satului) o ,,scaldd de
lipitura”™"; unui copil muribund i se aplica brusturi pe gat pentru vindecare’! etc.

Dar, totusi, in marea lor majoritate, tratamentele aplicate cuiva la nivelul basmului
fantastic romanesc au o incarcatura magica, functionand ireprosabil de fiecare dati. Nu

pot sid nu amintesc aici o interesantd situatie in care solutia la o problemad medicald este

frica, vazand-o asa de frumoasd, s-a apUcat de ea, a profitat de ea. Si si-a loat traista sd plece. Ea S-a ddasteptat
din somnu pe care-l dormea. (Robea 1986, 16).

%3Unsori gata preparate de o ,,baba din inchisoare” (Pop-Reteganul 1986, 24)....

64 [...] Asta, ma-sa, a alergat zdua toata prin padure. Si-a loat de un’e a stiut ea nooa muguri din nood copaci.
Si-a facut o alifie car’ a uns noaptea-n somnpe fiecare baiat. Cum i-a uns pe bdaieti, cum imediat, car’ cum iesea
dimineata din cas ‘ se si prefacurd in lebede. Si isi loard zboru unu cdte unu, dimineaga. (Robea 1986, 687-688).
% Nijloveanu 1982, 169.

% Oprisan 2006, V, 289; Stancescu 2000, 196.

%7 Biltiu 1990, 477; Oprisan 2006, V, 239; Pop-Reteganul 1986, 204-205 etc.

% O fatd de imparat riméane gravida dupa ce mandnca mierea dintr-o albina (Marian 1986, 370); buchetul de
flori culese de pe morméntul iubitei moarte, aruncat in lacul zanelor, permite invierea acesteia (Micu Moldovan
1987, 118); o fatd baga in gura o frunza dintr-o padure magica si ramane 1nsarcinata (Oprigan 2005, 111, 137); o
imparateasd poate naste copilul purtat timp de noua ani in pantece doar daca va fi lovita peste pantece cu ,,trei
craci din rai” (Ibidem, I, 111); cu singe de la o cioard vie, prinsd si sacrificatd in acest scop, este inviat
eroul(Robea 1986, 306) etc.

* Chivu 1988, 62-63.

0 Paun, Angelescu 1989, 173.

" [...] A facut femeia focu acolo, la pesterd. Apoi a adunat la lemne, buturi, , sd fie focu, sl nu se mai stingd
focu. Ce sa faca ea acolo? Copilasu parca sufla, ba ca nu sufla. Nu mort. S-a dus fata p-acolo-n vdlcea, a gasit
niste brusturi. Si l-a dazlegat, ca el era legat la gdt, I-a dazlegat si i-a pus brusturi d-dia la gatu lui. I-a venit
grai copilului. S-a si vindecat la gdt. (Ibidem, 193).
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revelata in visu™, In acest basm avand de-a face cu un dublet de mitologemuri, suprapuse
sau congruente (magia lucrnlui tesut versus interdictia de a vorbi cu cineva pe toatd perioada
tesersi)”. Ori situatia, poate si mai interesanta prin amintirea unor plante folosite des de
botanica medicina traditionala, dintr-un basm al colectiei G.Dem. Teodorescu (Faz-Frumos
st fata Crivatului): dupa multe peripetii, eroul se va intoarce acasa impreund cu Smanda,
fiica cea micd a Crivatului, dar va fi otrdvit de mama Smandei prin intermediul surorii celei
mari a acesteia’. Pornind dupi leacuri prin lume, Smanda se va comporta precum un
veritabil specialist, pasajul in cauzd mentionand interesante tehnici, obiecte sau substante
folosite in etnoiatrie.” Exact acesta este momentul in care creatorul anonim de basm a
simtit nevoia sd facd jonctiunea dintre intelect si afect, dintre real §i imaginar, tocmai intru
justificarea unei terapii neconventionale, de sorginte magicd, folosite pentru vindecarea
eroului, pasajul in cauzd meritand a fi citat iz extenso: [...| Nu trecu mult, s5i in scorbura
copactlui angi fluieraturi si gomot. Pasdamite acolo s-aflau doispre’ce pui de sarpe, de curind fatati, i
md-sa venise sd le-aducd demdincare: -1 ai de noi, mamad, c-ai plecat d-ast™ dimineatd 5i ne-ai uitat pand
acum. Nu mai putem de foame. —1"-am nitat, maicd (nita-v-ar toate relele!) cd, trecand prin gradina i
pe la casele imparitesti, am gdsit vaiete §i plangere mare. —De ce, mama? —Fiinded Feat-Frumos a cdleat
cu piciorul intr-un brici cn dondspre ce limbi otrivite: de durerea si tipetele lui i se rupe inima omulni. 1/
Jelesc parintii, il jelesc slujitoriz, il jeleste toatd suflarea, iar Smanda a plecat dupd ierburi §i buruieni de
leac, cd-I inbeste ca ochii din cap. —S-0 sd mai aibd leac, ori o sd piard? -De, maica! Cam greu lucrn!
Otrava cu otravd se scoate, si la el nu-i otravd din ierburi. Numai de s-ar pricepe
cineva sd gdseascd doispre ‘ce frati, ia aga ca vol..., feti-v-ar sfintul!..., sd le taie
capetele cu cite o para de argint, sd puie capul si rana, capul §i rana, si numar asa
s-ar putea sd se vindece. Dar cul trece prin minte una ca asta §i cine dintre oameni

o fi stiind-o!’¢ [De altfel, mai avem si alte mentiuni in care anumite probleme medicale -

2 [...] Fratilor — visase ea —zace — Dumnezeu mi-a spus in vis ca dacd eu v-as face vooddoodsprezece camesi
dan fir de urzica batute si melitate cu mdna mea —zace — si le-mbrdcati pe voi, eu vd scap pe voi de legamdntu
dsta care e pe capu vostru. Si-atuncia vom putea si noi sd ne reintoarcem spre casda — le-a spus sora lor asta.
(Robea 1986, 691-692).

S [...ese afara; ea lucra de zor. Facuse vro sease camesi — sapte cameysi, facuserd. Mai avea vreo cinci camesi
de facut, facuse sapte. Lucra de zor. —De un e esti, mai fata? Ea, nimic! Ea nu vorbea daloc. Nu vorbea, ca dac-
ar fi vorbit o vorbad, ar fi schimbat o vorbd cu careva, nu mai avea farmec cusutu ei. Ea nu vorbea si tdcea, si nu
se uita la el si lucra. (Ibidem, 696).

1...] Fat-frumos, intorcandu-se dupd obiceiul lui, fird si bage de seamd la ce-ar fi fost pe sus, primprejur, ori
pe jos, de-te-n limbile otravite si doudsprezece rani ii sdngerard piciorul. Sagetat de durere, cdzu jos fard
simtire si de-abia-I puturd lua pe mdini ca sa-l aseze-n pat. Chemara vraci, chemara babe, dar nimeni nu se-
ncumetd sd ia asuprda-gi tamdduirea ranitului. (Teodorescu 1968, 102-103).

™ [...] Atunci Smanda, vizindu-1 in nesimtire, ca si nu peardd vremea-n zadar, bocindu-I fard de folos, se-
mbrdca-n rasa calugareasca, isi puse comanacul in cap, lud bani de drum, cufitas de scos raddcini §i pleca spre
padure dupd ierburi de leac. In cale, intrebd si pe bun §i pe riu, si pe tandr si pe batran, si pe sdrac si pe bogat
ce stie pentru tdieturi in carne vie. Unii-i spuserd de arnicd, alfii de sandtoare, aci de patlagind, colo de rodu
pamdntului. Inainténd in codru i scotand cind o iarbd, cind o raddcing, ajunse sub un copac mare §i stufos,
unde sezu sa se mai hodineasca. Si fiindca ea intelegea limba pasarilor si a tuturor dobitoacelor, cu mirare auzi
ca ciorile, cintezoii, ghionoaiele in ciripirile lor jeleau nenorocirea lui Fat-Frumos, care avea sd moard
(Ibidem, 103).

"® Ibidem.
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precum soarted! - sunt rezolvate cu ajutorul (indirect) al un sarpe care se foloseste de un
tir de zarba fiarelor!""|.

In fine, nu puteam omite, inainte de a trage anumite concluzii, un interesant basm
din colectia B.P. Hasdeu, sugestiv intitual S#rgoiul fuge de burniana zburdtor. Basm in care
avem o splendidi combinatie de etnoiatrie cu etnomagie: murind flacaul de care se
indragostise, o fata este vizitatd, searad de seard, de acesta (devenit strigoi), ,,sdrutind-o,
sugand-o de tatd, insd foarte bdldureste’’, motiv de a slabi vizibil si a atrage atentia asupra sa.
O babd de langd casa e, priceputd se pare la astfel de intamplari si tehnici de alungare a
strigoinlui™, o va invata pe fatd cum sa procedeze, dimensiunea initiatico-magica acordata
acestui moment fiind relevanta.8'Rationamentele gandirii de tip magic prezente in acest
basm sunt evidente. Mai mult, structura simbolicd a basmului pare menitd sa ordoneze si
sa subordoneze fantasticul mitului, initierea ,,smulsa” de catre fati de la strigoi fiind o
initiere iz actu, necesara unei anumite coerente si logici acestei situatii fantastice: [...] Faza
incepe sd-i spund intocmai cum babdtdia o ddscalise. Strigoiul, fird sd inteleagd viclesugul, ca
sd creascd vitelei pdr peste tot, o invdtd aga: -Dragd, in paduricea de Ia vale de casa
voastrd este o buruiana naltd, cu floare rosie si se numeste zburatoare. Cu aceea sd
o scalzi viteluga gi-i va cregte pdrul cel mai frumos. Fata adaose: -Mdcar ca-1 noapte,
haide de mi-o arata, cd eu nu oi s-o cunosc, numa din spuse. Strigoiul se invoieste,
ajunge la acea buruiand; fata-i smulge varfu ca a doua zi s o cunoascd. In minutnl
ruperiz burnienii cantd cocosul §i el piere ca o scanteie. Fata, plind si de bucurie si de frica, vine acasd.®!

Postuland o realitate culturald cu certa deschidere inspre onzic, exemplul acestui basm
este important si din perspectiva ,,pachetului” de semnificatii vehiculate, al armaturii
compozitional-simbolice. Deci, nu trebuie omis ca viabilitatatea magica a respectivei plante ii
este desconspirata fetei de catre o fiintd (ne)vie, cu statut biologic incert®?, ci remedierea situatiei
este ficutad de cineva initiat deja in astfel de relatii (baba care o invatd pe fata ce trebuie sa
intrebe, ce trebuie si facd dupa ce afla raspunsul strigoiului...), cd decriptarea functiilor

" De fapt, al unei gerpoaice: fiindu-i omorat puiul de roata unei cirute, aceasta cauti un anumit fel de iarba cu
care inconjoard gatul puiului mort si acesta Invie — respectivul fir de iarba este preluat apoi de catre o mama
aflata in aceeasi situatie, care isi invie astfel copilu mort! Vezi astfel de exemple la Boer et alii 1975, 199-200;
Marian 1986, 271. Pentru credintele si virtutile acestei plante la nivelul botanicii traditionale, a se vedea Marian
2000, 70-71.

"8 Hagdeu 2000, 168.

91...] -Fa, spune-i gagdi ce pds ai tu, ca s te doftoresc, cd eu multe am patit, pacatele mele. (Ibidem).

81...] -Fa, Nastasio, cind va veni la noapte strigoiul, sd iesi la el ca totdeauna; na si buruienica asta ca sd o fii
la tine, sda n-ai teamad. Dupd ce va trece un ceas, sa-i zici cd tare esti scarbita din pricind ca parintii tai sunt
suparati de moarte, cdci o vacd a voastrd v-a fatat o vitea fara par peste tot si numai la cap are si vezi ce te va
invata. Si cu ce ifi va spune sa si te scalzi a doua zi, ca nu-I mai vezi niciodata. (Ibidem, 168-169).

% Ibidem, 169.

82 [...] Fata, cam somnoroasa, nu-I cunoaste bine cine este, socotind ca-i un alt flacau, se apuca, se scoald, iese
afara. Cand colo, hai, Doamne, ce sa vezi? Cum calca pragul ugii si iese afard sa-i dea buna seara si flacaul
mort o umfla in brate, o duce la fanarie incepdnd a o saruta, a o suge de data, insa foarte balaureste. Fata
uimita 1i zise: -Bine, draga, cine esti dumneata? Acela cu care te samaluiesc eu este mort. Dar flacaul zambind
1i raspunse: -Sunt acel care te iubeste, sunt mort pentru zi, iar pentru noapte sunt mai viu decdt tine, draga.

(Ibidem, 168).
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simbolice pe care le au astfel de plante in botanica traditionala®’ sunt legate indisolubil de
determinantul cultural in care apar si se manifesta®4...

V. Concluzii

Este destul de greu de stabilit, din analizarea acestor practici terapeutice descoperite la
nivelul basmului fantastic romanesc, care era scopul prelungirii din 7ea/ (cotidian) in abstract
(imaginar), a unor tehnici, obiecte si/sau substante cu rol terapeutic. Cici, luate separat,
decontextualizate, aceste exemple vehiculate pe parcursul studiului de fatd ne reliefeaza o serie
de imperative, constrangeri, nazuinte de ordin soczal/ care sunt transpuse, ulterior, si in aultural.
Prin urmare, trebuia si vad care sunt zevoile introducerii unor astfel de practici terapeutice in
schema/structura epicului de basm, implicit §i finalitatea asteptati (de creatorul, colportorul
si/sau auditoriul de basm fantastic) de la o astfel de insertie epicd. Asa cum spuneam inci din
preambulul acestui studiu, nu mi-am propus nici o clipa o tratare a subiectului dinspre particular
inspre general, ci am incercat doar si izolez un fapt cultural in cadrul unui sistens cultural. Nu
trebuie sa mire, ca atare, cd am ales si descopar si sa evidentiez elementele de cultnrd si formele de
manifestare ale acestor practici terapeutice la nivelul basmului fantastic romanesc, fard
permanenta/obligatotia racordare la fondul folclotric de baza®>. Cateva concluzii, cu valoare
orientativa pana la o abordare mai generoasa a subiectului, se cer, totusi, trase.

Toata aceasta terapeutica despre care am vorbit in acest studiu, cred cd vorbeste, in
primul rind, despre o anumitd dialecticd a comportamentului (profan) manifestat/practicat de
gandirea mitica la nivelul unor astfel de productii imaginare precum basmele fantastice.O
terapeutica in care profanu/ continua, suprapune sau substituie sacrul, in care naturalul a trecut,
cumva, candva in aitural, in care realul si imaginarnl se impletesc strans si/sau se substituie fericit,
In care existd si/sau trebuie exprimate anumite modele comportamentale. Toate pentru a

justifica i a asigura reusita (finald a) epicului fantast®.

8 [...] De atunci si pand astizi acea buruiand, zburdtor cu floarea rosie, iar de laturi are florile fard varf ci
aratd parca-i anume de cineva rupt varful, se trage tocmai de la fetifa asta si-i tare folositoare la cei indracit
cdaci o bea gi-i scalda. (Ibidem, 170). Pentru importanta si virtutile magice ale acestei plante la nivelul
terapeuticii traditionale, vezi la Marian 2000, 125-129.

8 A se vedea dialogul fetei cu strigoiul dupd folosirea acelei plante dezviluite de acesta ([...]JA doua zi
dimineata, fata isi aduse buruieni, se scaldd, dar noaptea vine strigoiul, dar in mare depdrtare si incepe a-i zice:
,,O, curvd de fatd, bine ma inselasi si numai necaz de tine ca scapagi dar cdti vor sti asta buruiand, o sa md
goneasca’’; si pieri indatd varsdand ingrozitoare scdntei. — Ibidem, 169), dar mai ales dialogul fetei cu baba, care
stia de existenta unei asemenea plante, de virtutile ei apotropaice dar nu si cum aratd acea plantd, rugand-o pe
fata sa i-o arate! (Hasdeu 2000, 170)...

% Dincolo de spatiul restrand avut la dispozitie aici, in acest studiu, astfel de cercetari ample, unele constituindu-
se (prin abordarea specificd), aproape in niste ,,productii identitare”, de gen, bazate eminamente sau cu
permanenta racordare la fondul mitofolcloric, sunt destul de numeroase. Dintre cele mai importante meritd a fi
mentionate cele semnate de Balteanu 2001; 2003; Boldureanu 2001; Candrea 1999; 2001; Evseev 1994; 1998;
Gorovei 2003; Marian 1996; 2000; Niculae 1995; Niculita-Voronca 1998; Olteanu 1998; 1999; Stefanescu 1994;
Talos 2001 etc. Dar, lucru important de subliniat!, nici unul dintre aceste studii consistente nu se ocupa in mod
exclusiv, sistematic, aplicat, de practicile terapeutice prezente la nivelul basmului fantastic roménesc...

8 [...]-Eu am puiat o boald intr-o fiicd de-mparat si acum imi am cuibul in trupul ei. Sed degeaba si méndnc din
trupul ei, iar de lecuit tofi vracii din lumea intreaga nu fac nici o isprava. O alta pasare mdiastra nerabddtoare o
intreba: -Bine, soro, dar tu nu spui unde-i leacul ascuns? —Leacul, leacul este de negdsit si de nebanuit, chiar subt
spanzuratoarea imparatului. Acolo este o patd de sange de om. Din sdngele ala creste o floare galbend. Floricica-
nfloreste la mijlocul noptii. Dacad ar sti zavracioaicile, doftoroaicile s-o pdzasca noaptea si s-o culeaga inainte de a se
face ziud cdand se-nchide floarea, ar scalda-o si vindeca fata! Dar asa, sapa si lopata! (Sandu Timoc 1988, 97).
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In al doilea rind, din exemplele descoperite in cadrul acestor basme si prezentate pe
parcursul acestor randuri reiese clar cd, pentru mentalitatea traditionald, creatoare si
consumatoare si de basm fantastic, realitatea cotidiand devine, pe nesimtitelea si (nu) doar in
planul imaginativ, realitatea originard in care astfel de ,,proceduri” medicale erau posibile si
verosimile. Prin trecerea dinspre natural in(spre) cultural, chiar daci fiecare element epico-
terapeutic prezent in aceste basme este gperativ si/sau poate deveni znterpretativ, chiardacd
simbolistica din spatele fiecirui exemplu este evidentd, cred cd se pastreaza invariabil functia
tundamentald (= ordonatoare) data simbolului.

In al treilea rind, trebuie spus ci toate aceste elemente terapeutice amintite de-a
lungul randurilor de fatd (tehnici, obiecte si/sau substante), sunt validate constant, in
contrapondete sau completare/prelungire cu realul, de citre magic. Chiar pornind de la (pure)
subiectivitati individuale transpuse in imaginatia colectiv-fictionala, chiar dacd uneori sunt
vulnerabile, alteori ilogice in planul razionalului (intelect), aceste tehnici, obiecte sau substante
folosite in scop medical devin, in planul izaginar (afecf) al basmului, coerente, posibile si
verosimile. Ajutandu-l, (deopotrivi) pe consumatorul sau cercetitorul de basm, si vada si sa

inteleaga realul imaginat prin intermediul realului obiectiv.
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LA TRADUCTION, ENTRE ALTERITE ET AFFIRMATION DE SOI

Corina BOZEDEAN!

Abstract

Our study aims to point the deep motivations that led some authors to practice the exercise of translation
and to accept the role of cultural mediators; we will analyze, beyond the conditions of their translations,
the various discursive strategies used in the transfer or the adaptation of a foreign text, pursuing the
tension between the occultation of their creative selves and their desire of affirmation. Considering the
importance of the reception through the personal reading and the personal writings, we also try to show
how the imaginary of the writer-translator is involved in the translation process.

Keywords: translator, creator, self; alterity, imaginary.

Il est désormais accepté que opération traduisante repose sur la dialectique du
méme et de Iautre et que la voix prétée par le traducteur a auteur oriente inévitablement
le texte cible vers une recréation personnelle. Le rapport interne des réseaux de signifiants
est approprié par des lectures subjectives, la lecture étant déja une traduction en acte,
comme le démontre Bogdan Ghiu dans son dernier livre Totu/ trebuie tradus. Nona
paradigmd (un manifest)>. Comme le rappelle aussi Fortunato Israél, « toute traduction est
appropriation, bonne ou mauvaise, et cette appropriation est autant le résultat d’une
contrainte que laffirmation d’une liberté » . Imposée par différents aspects, cette
appropriation s’avere a la fois intellectuelle, mais aussi affective, notamment lorsque le
texte a traduire touche la sensibilité du traducteur et lui procure une émotion intense.

Des lors, ce n’est pas un hasard que Baudelaire a choisi de traduire Edgar Allain
Poe : « Savez-vous pourquoi j’al si patiemment traduit Poe? Parce qu'il me ressemblait. La
premicre fois que j’ai ouvert un livre de lui, y’ai vu avec éponvante et ravissement, non
seulement des sujets révés par moi, mais des phrases pensées par moi, et écrites par lui
vingt ans auparavant*. De méme, la prétace du recueil Lirica italiand. Cantecele altora®, qui
comprend des poe¢mes de plusieurs auteurs italiens®, laisse lire un témoigne du traducteur
Ilie Constantin plus que suggestif a cet égard : « As dori ca lectorii sa retind din acest titlu
atat regretul cd nu sunt ale mele poemele pe care doar le-am inganat in romaneste, cat si
gandul ca intr-o masura cat de micd, acum, ele imi apartin. [...] Sunt aici cantece ale altora,
apropiate inimii celui care le-a silabisit intr-o limbad ce Ingiduie nasterea propriilor lui

cantece ».

! Assistant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

2 Bogdan Ghiu, Totul trebuie tradus. Noua paradigma (un manifest, Bucarest, Cartea romaneasci, 2015.

% « Traduction littéraire : I’appropriation du texte », La liberté en traduction, Actes du Collogue International
tenu a UE.S.IT. les 7,8 et 9 juin 1990, réunis par Marianne Lederer et Fortunato Israél, Paris, Didier Erudition,
1991, p. 18.

* Charles Baudelaire, Correspondance Générale, éd. Jacques Crépet (Paris, Conard, 1948), IV, p. 277.

s lasi, Junimea, 1972, “101 carti”, p. 7-8.

® G. Cavalcanti, U. Foscolo, S. Aleramo, C. Govoni, U. Saba, V. Cardarelli, G. Ungaretti, E. Montale, G. Vigolo,
D. Valeri, C. Betocchi, S. Quasimodo, A. Gatto, S. Penna, E-F Accrocca, M. de Micheli.
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Face a de tels enthousiasmes devant le texte de 'autre, le souci d’invisibilité se fait
moins évident, et la transposition linguistique ne vise plus uniquement la préservation de
la singularit¢é du texte source, mais également Papport d’une originalité personnelle
spécifique, propre a la subjectivité de celui qui traduit. En ce sens, un aveu comme celui
de Ioan Pop Curseu, un des traducteurs de Baudelaire en roumain, semble plus que
légitime : « Traducand poemele baudelairiene, imi spun adesea, trebuie sa redau
mentalitatea si orizontul cultural al autorului lor, dar sd le si filtrez printr-o sitd lingvistica
specifica literaturii romane (o combinatie de Eminescu, Arghezi si simbolisti marunti). Nu
trebuie sa uit si cd ar fi bine si ma exprim pe mine insumi prin versurile poetului francez »”.

En tout cas, I'invisibilité du traducteur ne permet pas de mieux rendre la visibilité
de lauteur car, on le sait, la fidélité ne suffit pas toujours pour rendre la traduction
accessible, surtout lorsqu’on a affaire a une absence de structures d’accueil au plan
linguistique ou de lesprit. Dans ce cas, le traducteur recourt a des « tendances
déformantes» dont Antoine Berman a dressé une liste qui comprend : « la rationalisation,
la clarification, I'allongement, 'ennoblissement et la vulgarisation, 'appauvrissement
quantitatif, P’homogénéisation, la destruction des rythmes, la destruction des réseaux
signifiants sous-jacents, la destruction des systématismes textuels, la destruction (ou
I'exotisation) des réseaux langagiers vernaculaires, la destruction des locutions et
idiotismes, [et enfin| I'effacement des superpositions de langues »8. La tache du traducteur
arrive ainsi parfois a une restitution embelissante et esthétisante, ayant pour but la
satisfaction du lecteur, discutable selon Walter Benjamin?, mais qui assure, en tout cas, la
vie de I'ceuvre traduite par son accessibilité et lisibilité.

Au-dela de lattention portée au lecteur, directement ou par le biais des exigences
éditoriales, lintervention du traducteur est loin de se limiter a I'utilisation de ses
compétences linguistiques afin de rendre exactement I'émotion esthétique du texte
original. Avant d’étre une dialectique entre soi et I'autre, la traduction implique souvent
une dialectique a lintérieur d'une méme intériorité. Elle ne représente donc pas
uniquement le passage d’un systeme sémiotique a un autre, comme le soulignait Umberto
Eco!0, mais également une véritable médiation psycholinguistique !', une espece de
« transe » comme l'appelle Christine Viragh!?, traductrice suisse d’origine hongroise, a
cause de laquelle « tous les aspects ne sont pas controlés par la conscience ».

Quand le traducteur est également auteur, les choses sont encore plus nuancées et

I'intervention créatrice dans le transfert linguistique est souvent plus évidente. Il arrive

" loan Pop Curseu, « Indreptar practic de traducere”, Vatra, ,, Arta traducerii”, Tirgu Mures, no. 8-9/2010, p.
36.

8 Antoine Berman, La traduction et la lettre ou l’auberge du lointain, Paris, Seuil, 1999, p. 53.

% Voir & cet égard Walter Benjamin, « La tAche du traducteur », in Oeuvres, Vol.1, Paris, Gallimard, traduction
par Maurice de Gandillac, revue par Pierre Rusch, 2001, p. 245.

1 Umberto Eco, 4 spune cam acelasi lucru. Experiente de traducere, lasi, Polirom, traducere in limba romana
de Laszlo Alexandru, « COLLEGIUM. Litere », 2008.

1 \oir & cet égard Jean Delisle, L’Analyse de discours comme méthode de traduction. Initiation a la traduction
francaise de textes pragmatiques anglais, Ottawa, Editions de 1’Université d’Ottawa, 1980, 1980.

12 Christine Viragh citée in Marion Graf (ed.), L écrivain et son traducteur en Suisse, Carouge & Geneva,
Editions Zoé, 1998, p. 124.
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que celui qui traduit en pocte ou en romancier puise chez les auteurs qu’il traduit une
puissante inspiration, mais qu’il y apporte aussi une touche personnelle.

Tel est le cas de la transposition en roumain de certains poémes de René Char,
réalisée par le pocte surréaliste Gellu Naum, qui semble le fruit d’une rencontre au niveau
de Iimaginaire. La structuration des recueils naumiens et de la version roumaine de
I'anthologie charienne indique déja la proximité entre les deux écrivains, qui, dans le choix
des poemes, suivent le méme principe de la recomposition : ce n’est pas la chronologie
qui donne sens a la lecture, mais le jeu des résonances entre les poeémes. La version
roumaine des Poémes choisis chariens suit la méme logique de composition, signe du lien
¢tabli par Naum entre la traduction et ses préoccupations poétiques. Telle logique de
Pordonnancement repose selon Simona Popescu sur le principe de la «reprise-
permutation »13, de la reconfiguration et de la redistribution, qui aurait la signification
suivante : le pocte reste, selon Naum, identique et différent, au centre d’une vaste
narration circulaire de signes et de symboles, qui multiplient leurs sens par d’innombrables
réflexions réciproques.

Au niveau du vocabulaire, on peut observer par endroits la préférence, sans
modification sémantique, pour certains mots a résonance plutot archaique (et il n’est pas
question de notions propres a une certaine civilisation !), alors qu’il disposait d’équivalents
plus modernes. Par exemple, il choisit de traduire un mot récurrent dans les po¢mes de
Char, « téncbres », par « bezne », alors qu’il aurait pu employer « tenebre », mot qui fait
partie du vocabulaire standard en roumain, et qui, de plus, aurait conservé la sonorité du
texte original. Sans produire des écarts au niveau de la synonymie, Naum s’éloigne par
endroits de la littéralité et de la matérialité du texte original, au profit d’un vocabulaire qui
est propre a ses poemes. En effet, le terme « bezne », est récurrent dans sa poésie, comme
dans les poemes La intdlnirea fetelor [Au croisement des visages] (« si iatd cd vine sufletul
lui negru si urias acoperit cu pir lung despletit ca al / mireselor frumoase vine din beznele
prin care a raticit ») ou bien Caldtoria lui Stelicd [Le voyage de Stelica] (« prin semnele beznei
/ sfarsitul noptilor acelora intarzia »), pour n’en donner que deux exemples.

Naum procede de méme avec le mot «argile », qu’il choisit de transposer par
«lut», au lieu de son synonyme, « argili » («levres d’argile » / « buze de lut»). L’option
pourrait s’expliquer par sa préférence pour le langage archaisant de la langue roumaine,
qu’il apprécie particulicrement, mais aussi par un souci d’enrichissement sonore — qui
n’est pas en contradiction avec celui de littéralité — propre aux poctes surréalistes,
préoccupés de pénétrer le caractere fondamentalement phonique du phénomene
poétique.

Pour un auteur éprouvé pendant la Seconde Guerre mondiale, Les Feuillets d’Hypnos
ne pouvaient pas rester sans intérét. Pourtant, de ce recueil de 237 aphorismes, écrit entre
1943 et 1944, Naum a choisi de n’en traduire que 96. 1 serait difficile de cerner les criteres
qui ont déterminé cette sélection et réduction, la premicre raison étant probablement celle
des contraintes d’espace. Ce qui est surprenant, c’est que les textes qui s’apparentent a un

13 Simona Popescu, « Prefata », dans Gellu Naum, Opere |. Poezii,lasi, Polirom, 2011, p. 65.

119



journal de guerre ou qui évoquent explicitement des actions des Résistants (par exemple
les Feuillets 138, 149, 157) ne sont pas inclus dans la version roumaine. Cette option
apparait moins étrange si on prend en considération le fait que les poemes naumiens ne
contiennent pas de traces textuelles explicites du combattant qu’il a été | Naum n’est pas
de ceux qui ressentent le besoin vital de dire les horreurs, et il choisit d’occulter I'action de
la guerre par I'action de la poésie. Son mouvement interne le pousse a privilégier dans le
choix des passages a traduire les réflexions sur 'amitié, la communauté, la femme, la
maitrise de la parole, themes chers a Naum, en concordance avec ses propres options
poétiques, mais aussi avec ses enjeux existentiels. En ce sens, il n’est peut-¢tre pas anodin
que le 16¢ Feuillet, qui évoque «la parole du plus haut silence », est celui qui ouvre les
textes traduits de ce cycle, précisément a une époque ou Naum était réduit a la condition
de pocte sans voix. Ce théme reviendra quelques années plus tard dans ses propres
poemes, lorsqu’il évoquera le silence comme prolongement de la parole (« j’étais muet et
je patlais » dans _Ascunderea [Dissimulation]), ainsi que son pouvoir évocateur dans le
roman Zenobia: «[...] ses silences eux aussi me parlaient de quelque chose que je
connaissais depuis longtemps, quelque chose d’impossible a formuler par des mots »!# .

Si Naum a tendance a orienter la traduction vers sa propre poétique, c’est parce
qu’il y trouve un lieu d’expression de quelque chose qui lui appartenait déja, avant de
commencer la traduction. Pendant qu’il traduit Char, Naum continue a écrire et a
accumuler des textes, il rédige la plupart de ses poemes publiés en 1968 dans Azhanor.

Ce recueil traite presque les mémes themes que les Poemes choisis de Char : la
condition du pocte, les expériences alchimiques, 'amour, le réve, le quotidien dégradant
ou la mort. Comme toute la critique 'a remarqué, Azhanor est un recueil charniere, « une
intéressante exception dans P'ceuvre de Gellu Naum, son livre le plus articulé, d’une
grande concentration de I'expression, que les recueils ultérieurs n’atteindrons plus »'>. En
effet, si la poésie des premicres années se trouvait sous le signe de «I’état de fureur »,
comme Breton avait défini le surréalisme, de lattitude offensive et de fronde, des
expérimentations langagicres, a partir d’Azhanor, Gellu Naum se tourne vers le quotidien,
vers les sentiments qui émanent du milieu naturel, vers '« alchimie du réel » ou des images
archétypales se mélangent avec des personnages inhabituels.

Le cycle Héraclite de Naum acquiert tout son sens a la lumicre de la pensée
charienne et de son engagement héraclitéen, qui ne cesse d’animer la démarche poétique
du poete roumain. Il trouve des possibilités expressives nouvelles dans 'approche
sensorielle du monde et dans Pexaltante alliance des contraires. Le vocabulaire utilisé
laisse lire les synesthésies les plus surprenantes ou I’humain est en symbiose avec le
monde animal et végétal. Les ¢ctres et les choses se confondent, les fronticres entre eux
sont floues, en vertu de essence fluide du monde, proclamée par le principe héraclitéen,

accueilli par les vers de Naum: «toate erau perfect conjugate» [toutes ¢étaient

!4 paragraphe du roman Zenobia traduit par Rémy Laville dans op. cit., p. 64.
*Notre traduction. lon Pop, « Gellu Naum si experimentul poetic », dans Steaua, no. 4/2008, consulté sur
http://www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=10152 le 15 juillet 2014.
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parfaitement conjuguées|'®. Comme dans les poémes chariens de I'aprés-guerre, chez
Naum le surréel est a la fois récusé et refondé a travers la notion de « grand réel », le pocte
roumain aboutissant a une poésie qui a abandonné tout cliché surréaliste, mais qui
conserve bien l'esprit vif du mouvement.

Le travail sur le texte, qui devient I'aboutissement d’un travail d’organisation et de
cohérence, porte aussi, a notre sens, la marque de Char, vu que les poémes de ce recueil
ont souvent la méme structure que les poémes chariens : le titre, le corps du texte fondé
sur une perception ou émotion, et la séquence finale qui suscite une relecture du titre et
de sa signification. Comme le note aussi Simona Popescu, apres Athanor le discours
poétique sera soutenu chez Gellu Naum « par un narrateur visionnaire ayant le profil d’'un
philosophe présocratique »!7. En ce sens, le travail sur les textes chariens a constitué un
laboratoire ou s’est préparé le tournant de la poésie de Gellu Naum. L’imbrication du
travail traductif sur René Char et du travail créateur sur Athanor a contribué a un
changement de la poétique naumienne, fait repéré d’ailleurs par le pocte et le critique
Stefan Augustin Doinas, des la parution du recueil : « le poéte d’Athanor se trouve dans la
position d’un René Char, fidele aux libertés associatives d’un flux intérieur profond, mais,
en meme temps, maitre lucide d’une technique poétique qui vient filtrer et ordonner le
matériau incandescent des intuitions pour recomposer un univers lyrique»!8.

Si certaines formules expressives résistent a la traduction et constituent ce qu’on
peut appeler une altérité inviolable, la recréation en traduction est, pour sa part, non
seulement admissible, mais nécessaire, ’exces de « fidélité » menant a des ceuvres dénuées

de vie propre et de souffle personnel.
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L’INTERTEXTE MEDIATIQUE DANS LES RECITS FANTASTIQUES
D’ANNE RICHTER ET DE CORINNA BILLE

Anca MURAR!

Abstract

The fantastic aesthetics combines the verbal and the figural within a unique substance that re-shapes the
narrative space and transforms it into a multidimensional universe. This study outlines the nature of the
relations between text and filmic or journalistic intertexts inserted in the structure of the fantastic novels,
as well as of the metamorphosis experienced by the fantastic literature due to this affinity with media arts.

Keywords: fantastic, syncretism, intermediality, identity, otherness.

L’image est premicre et fascinante.
Elle localise le désir et I’exalte.

Anne Richter, Olga et le catobarian

A ses débuts, Iesthétique fantastique était essentiellement un art de raconter
lavénement du phénomene « étrange », a travers tout un cortege de revenants, de
vampires, de loups-garous, censés semer la peur au cceur du lecteur. En perpétuelle
métamorphose, le fantastique a puisé ensuite ses images au fantastique pictural® afin de
donner forme a une diversité d’expériences existentielles. La littérature de I’étrange
recourt désormais a des stratégies médiatiques en vue de manifester ce qui ne peut pas
étre directement percu et avouer ainsi une expérience inavouable. Et toutes les fois que les
mots se révelent « trop petits » pour exprimer les mysteres de étre et du monde, 'image
est appelée a figurer lindicible, a saisir lintensit¢é d’une expérience autrement
inexprimable : « L’image est premicre et fascinante. Elle localise le désir et I'exalte. »

Si chez Anne Richter la description picturale est un miroir apte a refléter les
mysteres de I'étre et du monde et a éclairer la voie de I’éternel devenir, on peut encore
relever dans les récits fantastiques de la nouvelliste belge les éléments d’un discours
journalistique qui, insérés dans la texture narrative, fonctionnent comme des agents
« mutageénes » entrainant une reconstitution de la personne a partir de fondements
médiologiques.

En ce sens, I’hypotexte journalistique glissé dans les pages de la nouvelle
« Lily’sday » esquisse le succes d’'un nouveau magazine qui finit par gagner I’adhésion de
toutes les Bruxelloises : « Vous n’achetez pas le Li/y’sday? [...] Prenez-le! Vous ne le

regretterez pas. Toutes les femmes I'adorent. »* Anne Richter incorpore au récit des

!Assistant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.

2 \Voir Sophie Geoffroy, Théories du fantastique (1980-2005) : construction, déconstruction, reconstruction,
disponible sur : http://oracle-reunion.pagesperso-orange.fr/documents/fantastiquetheorie.pdf, p. 10, [consulté le
15 ao(it 2012].

® Anne Richter, « Olga et le catobarian », dans L ‘ange hurleur et autres nouvelles, préface de Georges Things,
avant-propos de Jean-Baptiste Baronian, Lausanne, L’Age d’Homme, 2008, p. 50.

* Anne Richter, La Promenade du Grand Canal, Bruxelles, Talus d’approche, « Littérature », 1995, p. 89.
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citations puisées au magazine dont « les gens ne peuvent plus se passer » qui alternent
avec des séquences renvoyant a la fois au « dispositif socio-communicationnel » du

discours journalistique, ainsi qu’aux procédés de « la mise en scene énonciative »0 :

Sur la page de couverture, une fille 2 moitié nue, les seins couverts par une serviette de bain,
écarquille d’un air stupéfait des yeux tres bleus. Le sommaire du magazine s’inscrit en lettres
rouges et blanches derriere son épaule gauche :

« AMOUR : six tests pour caleuler votre capital de séduction. Pourguoi les hommes ont peur de s’engager.
Viivre avec un fon du sexe : hui fois par nuit, ce n’est pas une vie. CUISINE : six recettes pour brochettes
bawaiennes. Les menus mincenr de Claudia Schiffer. VACANCES @ du jupon qui tourne anx tubes

latinos. .. »’

L’intertexte de presse écrite tiré a « cette revue si jeune et si drole dont tout le monde
patle... »® interpelle le coté instinctif des lecteurs et sa visée principale est de séduire a
travers des moyens stylistiques caractérisés par un subtil mélange d’agressivité et de
voyeurisme.

Les références journalistiques se greffent sur le récit de vie de trois femmes
appartenant a des générations différentes, ce qui fait possible ’élaboration d’un discours
polyphonique sur la réception de la nouvelle revue, ainsi que la mise en évidence des

mutations subies (ou non) par ces instances de réception :

-Un nouveau magazine, dit Sido. Tout le monde le lit. Les gens ne peuvent plus s’en passer.
[...] Elle tient 4 la main un magazine a la couverture violemment colorée qu’elle lance devant
moi [...] :

-Tiens, regarde ; c’est génial. [...]

Un bon conseil : achéte-la cette revue ! Cest simple : sans Li/y sday, la vie est nulle !

-Je vois, dis-je en feuilletant d’une main distraite le Liy’sday. |...]
« Comment peut-elle lire ces choses ? » [....]
« Pourquoi tient-elle tellement a s’abétir ainsi ? »

-Oh! je n’ai plus besoin de tout cela, dit Maman avec une légére moue. Je me distrais
autrement, maintenant. |[...]

Et puis Sido m’a appris un truc. |[...]

Elle me lit les articles de cette revue si jeune et si drole dont tout le monde patle... Comment
s’appelle-t-elle ? [...]

-Mais si | C’est Lily’sday, ma chérie, dit Maman d’un air ravi.?

Si Sido et sa grand-mere font partie des lecteurs « séduits » par cette « machine
médiatique » qu’est le magazine [i/y’sday, le discours de la narratrice (la mere de Sido)

éclaire une conscience allotopique qui dénonce les effets néfastes de cette culture

*Ibid., p. 88.

®patrick Charaudeau, « Discours journalistique et positionnements énonciatifs. Frontiéres et dérives », dans
Semen, Enonciation et responsabilité dans les médias, n° 22/2006, Presses Universitaires de Franche-Comté,
coll. « Annales Littéraires », disponible sur : https://semen.revues.org/2793, [consulté le 20 février 2016].

’ Anne Richter, op. cit., p. 88.

®1bid., p. 97.

*Ibid., p. 88, 97.
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communautaire fondée sur 'hédonisme, la contagion, lirrationalité, le consumérisme, et
vue comme un vecteur d’abétissement.

La transformation que subit la grand-me¢re de Sido souligne a la fois le
changement d’un style de vie et la mutation produite lors de I'affirmation d’une nouvelle
« unité mentale » reposant sur les valeurs du capitalisme occidental, au détriment d’une

culture d’origine dont les normes sont désormais périmées :

Pauvre Maman ! Si accrochée a son style de vie, ses habitudes, les conventions d’'un monde
révolu : on doit avoir quelqu’un pour servir a table, il faut faire nettoyer le linge fin au-
dehors, on n’écoute chez soi que de la musique classique. Maman n’a jamais dépassé la
découverte du jazz et encore, rien que les negro spirituals. ..

Maman a-t-elle jamais pris le métro de sa vie? Non [...]. A-t-elle jamais lu une revue
érotique ? Quelle horreur | A sa génération, les femmes de bonne famille ignoraient ce genre
de littérature.

Maman porte une robe fleurie que je ne connais pas et son visage a changé : son visage ou...
Est-ce possible ? Elle qui pendant des années, a gardé une coiffure tres stricte, Maman si
fiere de ses bandeaux blancs comme neige, elle a coupé ses cheveux et les a teints en blond !
Elle parait étrangement jeune, sous cette courte toison bouclée [...].10

Tout en interpellant I'inconscient du lecteur, I'intertexte journalistique ameéne sur le devant
de la scéne un modecle esthétique enticrement construit et, a travers des stratégies de
focalisation et de répétition, il arrive a annuler 'esprit critique du public qui n’a qu’une
hate : celle de s’identifier a la fille présente sur la page de couverture et de s’approprier

ainsi les nouvelles valeurs proposées par I'instance énonciative.

Le penchant de Corinna Bille pour le figuratif, son désir d’accéder a un art
intégral se poursuit avec linsertion dans le récit fantastique du discours
cinématographique dont les techniques permettent de mieux « faire voir » et d’intensifier
ainsi Peffet de réel. Dans la nouvelle « Un amant qui n’a pas existé », les références
filmiques interviennent afin de rendre I'instant pur de la vision, de restituer une sensation
originelle que les mots n’arrivent pas a exprimer :

Mais quelle soif ! [...] J’ai heureusement [...] a portée de main, quelques oranges sanguines.
J’en prends une, j’arrache la pelure et i’y enfonce des dents de vampire | — et j’en fais éclater
les mille jets rougeatres dans mon palais. Quels délices. .. Mais les oranges aiguisent la langue,

donnent a mes papilles désir d’autre chose. Et le désalterement orgiaque recommence.!!

Les commentaires en voix-off se trouvent en relation de complémentarité avec les
séquences descriptives de I’héroine, de sorte que le réel est appréhendé a la fois par la
« monstration » des images issues du processus imaginatif et par '« évocation » du

discours porté par ces commentaires :

O1hid., p. 87, 96.
YCorinna Bille, Nouvelles et Petites Histoires, Lausanne, L’Age d’Homme, 2006, p. 87.
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Alors en imagination |...] elle se baigne dans des lacs et des torrents, elle boit 2 méme les
cascades [...]. Et bien mieux : elle voit se pencher au-dessus d’elle, dans les téncbres de sa
chambre, douze, cinquante bouteilles de champagne qui I’éclaboussent.

Voila ce que voyait et pensait cette vieille femme, brave, un peu dévote, qui n’avait eu qu’un
seul amant dans sa vie et pas d’enfant. [...] Mais 'amant était un homme dur qui lui avait
laissé de ’'amour un souvenir si laid qu’elle n’avait pas voulu recommencer.!?

La superposition des deux niveaux : celui de la diégese, constitué des scénarios imaginaires
reposant sur lhyperbolisation des tendances pulsionnelles de MUe Elvire (cette soif
immense révélant une déception amoureuse) et celui du discours filmique fondé sur une
succession d’images défilant sur I’écran scriptural du récit finit par brouiller les limites
entre le réel et 'imaginaire, d’autant plus que ce que I'imagination crée veut accéder au
statut de réel.

Les commentaires extradiégétiques brisent la linéarité du récit et font possible le
retour en arricre de I’héroine, la remontée du temps qui marque installation d’Elvire dans
I'intemporalité d’un univers a coordonnées affectives, constitué a la fois d’éléments réels

et d’images issues du travail de I'imagination :

Dans la chambre de Mlle Elvire, les cataractes et les armées de bouteilles de champagne ont
disparu et une image toute nouvelle s’offre.

Elle voit 'intérieur d’une maison aux boiseries bleu pale |...].

L’atmosphere est paisible et ces images se déroulent avec la régularité d’un film.

A présent Elvire se voit elle-méme, a 'dge de quatre ans. [...] Elle voit aussi celui qu’elle
aurait pu aimer. Il a douze ans. C’est un des membres de cette raisonnable famille. (Mais a-t-il
existé ?)13

Le logement dans cet entre-deux entraine la mutation de I’héroine, sa reconstitution a
partir de la réciprocité créative de I'acte de voir, son existence est désormais redevable au

regard d’autrui qui lui donne vie grace a 'intervention du principe amoureux :

Elvire est tombée comme un aérolithe au milieu d’eux. Avec une pointe d’orgueil, elle se sent
antre. |...] Elle est tombée d’une étoile dans cette chambre bleu ciel parce qu’il est 1a. [...] Au
bout d’'un moment — mais il n’y a plus de temps — il I’a regardée.!4

Finalement, ce récit hétérogene, fait de larticulation de différentes modalités (texte,
image, techniques cinématographiques) transforme lespace narratif en un univers
compensatoire qui rend possible la transcendance de la déception amoureuse a travers la
contemplation a distance et cathartique des éléments redus visibles lors de

Iexpérimentation existentielle scripturale :

bid., p. 87-88.
B1bid., p. 89.
“Ibid., p. 90.
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11 faut I'avouer, entre le film qui vient d’étre décrit minutieusement et qui est clair, net, et le
prochain il y a un entracte et, dans les ténebres, d’autres images passent, vagues, fugitives,
continuellement mouvantes, des visages, des corps se noyant sous une nappe de brouillard,
des tétes de chouettes, des masques, des choses pourrissantes.!s

Le lecteur est a la fois témoin de 'accomplissement d’un destin et participant au processus
d’instauration du récit, ainsi qu’a affirmation du nouveau « monde » issu de la poiesis
textuelle.

Si la visée des références filmiques renvoie notamment a un effet d’essentialisation
et d’intensification, I'intertexte journalistique inséré dans la trame narrative se propose de
répondre a « Penjeu de crédibilité »'¢, dans le but d’authentifier un événement autrement
inexprimable. Dans la nouvelle « Les étangs de brume », un narrateur effacé derricre des
constructions phrastiques a valeur impersonnelle se donne pour but de certifier 'existence
d’étres hybrides :

On ne distingua, d'abord que les ombres a travers la brume, des ombres debout sur le plus
vaste des étangs. On crut 2 un mirage, a des reflets, mais il y eut de la brise et alors on put
voir nettement des jeunes garcons et des jeunes filles qui se baignaient. Ils se donnaient la
main, se giclaient, plongeaient soudain. Ils nageaient trés vite et dans tous les sens.|...]

Mais on commencait 2 murmurer que leurs barbes et leurs longues chevelures n’étaient pas
de vraies barbes ni de vrais cheveux, mais des lichens, des mousses et méme des feuilles
qu’on entendait bruire au passage.'”

Le récit se présente d’ailleurs comme une succession de séquences descriptives et
explicatives reposant sur 'emploi du pronom indéfini « on » (qui renvoie soit a un sujet
expliquant indéterminé, soit a un « nous expansé » englobant locuteur et témoins) et des
marques de modalisation (« On crut a un mirage [...]. », L’« on crut un instant avoir révé
[...]- »18) qui révele un premier pallier de ’hybridation du discours fantastique et de celui
journalistique.

La nouvelle se sert des stratégies de la presse écrite (la focalisation, la répétition, la
dramatisation, linterrogation!?) afin d’esquisser le portrait de ces créatures hybrides

constituant un objet de fascination et de répulsion a la fois :

D’ou venaient ces garcons et ces filles toujours nus, aux corps qui bronzaient mal, gardant
cette teinte un peu blafarde de la lune ? [...]

Mais ils avaient une telle beauté et semblaient avec tant de nonchalante inquiétude quéter le
bonheur terrestre, que bien des curieux venus pour les maudire s'en retournaient médusés. «
Le vent leur traverse la bouche ... » s'éctiaient- ils. Le danger d'imitation s'accrut. Des jeunes
gens de la ville les rejoignirent. On ne reconnut pas leurs visages. Les hautes autorités
s'émurent et décidérent de mettre fin a ce nouveau sabbat, plus nocif encore que l'ancien.

Les nymphes, les tribades, les faunes et les satyres sont revenus sur ferre... annongaient les manchettes
des journaux. Sus a la jennesse dévergondée kitraient les feuilles locales.?

Bbid., p. 91.

16patrick Charaudeau, op. cit., https://semen.revues.org/2793.
YCorinna Bille, op. cit., p. 153, 154.

bid., p. 153.

19 Cf. Patrick Charaudeau, op. cit., https://semen.revues.org/2793.
?Corinna Bille, op. cit., p. 153, 155.
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La visée de crédibilité (« faire croire » : « Les nymphes, les tribades, les fannes et les satyres sont
revenus sur terre... ») glisse vers une intention de persuasion (« faire faire » : « Sus a la jennesse
dévergondée ! »), concrétisée en un appel aux sauveteurs officiels (les notables et la
gendarmerie) pour capturer les étres élémentaires (« ces débauchés ») qui menacent de
pervertir les jeunes de la ville. L’action des autorités reste pourtant sans finalité, car les
créatures sont indestructibles et le récit finit par plonger dans I'incertitude initiale et laisser
le lecteur en proie a une « fascination ensorcelante »?! (« -Nous sommes morts depuis
longtemps. Mais vos enfants mangeront des raisins verts et nous ressusciterons. »??), qu’il
peut pourtant « purger »?? grace a 'expérience scripturale.

Aussi peut-on conclure que dans les récits fantastiques analysés, l'intertexte
médiatique crée un medium polymorphe par lintermédiaire d’un subtil mélange de
techniques picturales, de stratégies journalistiques et de procédés filmiques. En résulte un
« fantastique intermédial »** qui révele les fissures de la machinerie sociale et implique
I'imaginaire du lecteur dans un processus d’édification d’une identité métamorphique a

travers I’épreuve de Ialtérité.
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TEACHING LANGUAGE STRUCTURES

Cornelia COSER!
Abstract

Research in language teaching leads to new methodologies, which may deal with comprehensive
approaches to language or satisfy certain needs, such as quick acquisition of the fundamentals, or of
business English. Teaching grammar is an essential aspect since, without learning the basic structures, no
further skills can be efficiently developed. However, what the best way of teaching the grammar rules may
be has forever been debated. This article reviews some of the latest orientations in this direction, which
exhibit completely different approaches to language acquisition. It also insists on the greater contribution
expected from the teachers, who are supposed to adjust their teaching procedures to classroom needs.

Keywords: the Communicative Approach vs. the latest methodologies, The Thinking Approach,
the Global Approach.

Introduction

A universal truth which applies to education is that, while theory can inform
classroom practice, it is basically practical classroom realities that should inform theory
and should prompt further research and adjustments on behalf of the teachers. This
affirmation is the more valid since classroom environments can place extraordinary
constraints upon authentic use of the foreign language, to the extent that contents and
methods used in one part of the world may prove inadequate in other parts. As a result,
the last few years saw a movement away from what had been the main preoccupation of
the previous century — devising newer, more appropriate methodologies to language
teaching — towards more complex views: "In what has been called 'the post-method era,’
attention has shifted to teaching and learning processes and the contribution of the
individual teacher to language teaching pedagogy" (Richards, 2002: 5).

Whether it is called grammar or language structure or simply language, at some
point, every teacher of a foreign language, has to deal with those rules which turn words,
phrases, idioms into a meaningful, functional means of communication: nobody can
master a language unless they know how to put words together. Both at lower secondary
level, where the acquisition of all the basic "grammar rules" is supposed to happen and at
upper secondary level, where recycling triggers better understanding of the way the
language works and, consequently, facilitates its manipulation, teachers often find
themselves in need of better contextualized, interesting materials that would give stronger
motivation for the learning of grammar structures and that would avoid the practice of
boring drills. Less motivation means less learning, therefore the emotional component
plays an important role in the process. If meaning and context are not attached to the
structures that are taught, the usefulness of the practice is greatly decreased. Language
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structures are numerous, however, the good teacher will keep a balance between the time
allotted to teaching them and dealing with other classroom activities that develop fluency
or reading, writing, or listening skills. Insisting too much or for longer periods of time on
any particular activity while neglecting the others means impoverishing the learning
process instead of consolidating it and forgetting the larger picture, the final purpose of
secondary language acquisition. This article reviews three of the methodologies used

nowadays when it comes to teaching second language structure.

The Communicative Approach to Language Teaching versus the latest trends

More than twenty years ago, under the circumstances of freshly democratic
societies in Central and Eastern Europe, the educational systems also underwent great
changes. The new political regimes allowed for much freedom in the choice of the
teaching material but this also meant greater responsibility on behalf of the teachers who,
from that moment on, directly underwent the consequences of their choices.

In many countries, Romania among them, it seemed appropriate and, without any
doubt, the best choice for teaching English as a second language to adopt the
Communicative Approach since what Romanian students lacked was not knowledge of
basic language structures or cultural information either, but the ability to use the language
in real social situations. This was a source of frustration for students and a lot of times for
teachers themselves who, not having the possibility of sufficient exposure to the language,
suffered from the same limitations when it came to the ability of using it fluently, in the
most common social situations or even in relaxed, friendly conversations. It was this lack
of versatility in communication that the approach supposed to make up for and it did
brilliantly, helped along by television grids which included a fairly great number of mostly
American broadcasts, being subtitled but not synchronized.

The Communicative Approach had replaced the Situational Language Teaching in
the British educational system in the 1960s as a result of observing the fundamental
condition that could turn English into a truly international language: the necessity of a
change of focus from the mastery of structures to communicative proficiency. Therefore
the new trend, while not neglecting the other skills, made it its declared purpose to
develop communicative performance and, as such, it placed the correct emphasis on
social communication skills.

At first shyly, awkwardly and lacking spontaneity, but sooner than expected,
students' communication skills skyrocketed and, also forced by the internet, with its
forever increasing number of chat rooms, forums and social networks, students found
themselves able to perform in the real world. This has been a remarkable achievement
since nowadays communication in most domains takes place in the English language. An
even greater achievement since, with the borders having opened up, practically all
economic transactions happen in English.

But, as it usually happens, there was a catch.
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Very soon, in the bliss created around the possibility of efficient global language
performance, conveying meaning became more important than performing in a flawless
way, and speaking fluently, to a great extent, shadowed accuracy. Linguistic competence is
nevertheless a triangle where appropriacy of language, fluency and accuracy should share
equal sides. While the latter two are basic requirements, the former is to a greater extent
category determining, being situationally, temporally and register-wise binding. There is
no such thing as an "ideal speaker," even in one's mother tongue, nevertheless, the
following performance markers are to be taken into consideration: the student is
supposed to be able to relate correctly, formally or informally, to a certain social situation
he/she is involved in, at a given time and to a specific type of intetlocutor whose age and
sex will intervene in his/her decision making. And, while the Communicative
Approachscored Ahigh — on the fluency side and we// — on the appropriacy side, it fell short
of expectations when it came to achieving significant levels of accuracy.

Two major points where the Communicative Approach and today's tendencies
mark major differences and even a slight return to language-focused teaching are: the
teaching of vocabulary and grammar. These are issues which the Communicative
Approach seemed to take as largely looking after themselves while the latest
methodologies have reintroduced them full status in the teaching program.

How to teach grammar effectively without getting boring and ruining motivation
for language learning has been one of the most controversial problems. While some
authors argue that teaching grammar does not contribute to preparing students for real
life situations and communication, others, on the contrary, insist that the latter cannot
even exist without acquiring at least the most necessary basics of the language.

The Communicative Approach relies on inductive acquisition of language points
connected with a broader notion of language awareness. The whole
paragraph/passage/text is used as a unit of meaning, within which grammar and lexis
function together. The teaching/learning process evolves from simple to complex, from
mechanical to challenging, building on and expanding previous material. Grammar for
grammar's sake seldom appears, and only at lower secondary levels. Competence at upper
levels is based on task work during which the already acquired grammar points are

recycled. Nunan considers the communicative task as

a piece of classroom work which involves learners in comprehending, manipulating,
producing or interacting in the target language while their attention is principally focused on
meaning rather than form. The task should also have a sense of completeness, being able to
stand alone as a communicative act in its own right (1989 :10).

Consequently, the mastery of a language's grammar rules was not regarded
uniquely responsible for students' communicative competence, which also involved how
to use them in concrete formal and informal situations. Through exposure to
communicative environments (conversations, problem-solving, expressing opinions

during which language functions were implicitly practised, ef.), which needed the
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development of communicative skills, students were supposed to somehow reach an
acceptable standard of language performance.

Lately the role of grammar or "form-focused instruction" has been revalued, its
necessity reappraised, and the question now spins around how to teach the rules
effectively? which items to teach? in what order? is inductive better than deductive? and
so on, rather than on teaching grammar at all. Ellis points out that "formal grammar
teaching has a delayed rather than instant effect" (2002:167). Choosing the best
opportunities for introducing and practicing grammar points is important since, as
Richards noticed, even task-based approaches where grammar points were intended to be
the main issue could easily be solved if students bypassed the language difficulties by
communicative strategies. The absence of a mastery of grammar rules causes
communication to happen outside language, not through it. To illustrate his point,
Richards gives the following example of miscommunication during a role-play task at

secondary school level, where one student is a doctor, the other a patient.

S.1: 'm thirty-four . . . thirty-five.

S.2: Thirty . . . five?

S.1: Five.

S.2: Problem?

S.1: I have. . . a pain in my throat.

S.2: [In Spanish: What do you have?]

S.1: A pain.

S.2: [In Spanish: What’s that?]

S.1: [In Spanish: A pain.] A pain.

S.2: Ah, pain.

S.1: Yes, and it makes problem to me when I. . . swallow.

S.2: When do you have . . .?

S.1: Since yesterday morning.

S.2: [In Spanish: No, I mean, where do you have the pain?] It has a painin .. .?
S.1: In my throat.

S.2: Ah. Letit. .. getting, er . . .worse. It can be, er . . . very serious problem and
you are, you will go to New York to operate, so . .. operation, . . . the seventh,
the 27th, er May. And treatment, you can’t eat, er, big meal.

S.1: Big meal, L er, . . . I don’t know? Fish?

S.2: Fish you have to eat, er fish, for example (2002: 156).

Not giving up on task-based practices, Richards examines ways in which to focus
on grammar and accuracy through language-awareness tasks prior to, during and after the
task itself. Nevertheless, the tasks offered by Richards as examples of good practice are to
a great extent the ones used by practitioners of the Communicative Approach. He admits:
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Although it provides an appealing alternative to grammar-based teaching, the use of
communicative language tasks plus ad hoc intervention by the teacher to provide corrective
feedback on errors that arise during task completion may not be sufficient to achieve
acceptable levels of grammatical accuracy in second language learning. Hence there is a need
to consider how a greater focus on grammatical form can be achieved during the process of
designing and using tasks (2002: 164).

To this purpose, Ellis proposes, as a better alternative to traditional grammar
exercises, tasks that would raise students' consciousness and whose purpose is to create a
kind of automatic control of language problems, which students are supposed to
spontancously recreate when needed. The use of conscious-raising tasks means
forwarding acquisition of implicit knowledge, which Ellis calls "the kind of tacit
knowledge needed to use the structure effortlessly for communication" (2002: 171). This
acquisition involves three steps which are quoted below for the reason that they, as well
as the example of tasks Ellis gives, are similar to the types of tasks developed within the
Thinking Approach to language teaching, dealt with further below in this article. These

SthS are:

1. noticing (the learner becomes conscious of the presence of a linguistic feature in the
input, whereas previously she had ignored it)

2. comparing (the learner compares the linguistic feature noticed in the input with her
own mental grammar, registering to what extent there is a ‘gap’ between the input
and her grammar)

3. integrating (the learner integrates a representation of the new linguistic feature into her
mental grammar) (2002: 171).

When enumerating the benefits of the approach, Ellis concedes that there are also
limitations to this kind of instruction. First of all, while preparing the student for the
integration of the new linguistic material and also contributing to the first two steps
mentioned above, that is noticing and comparing, integration will, however, not happen
until the student reaches a stage in his development which allows integration. Secondly,
even if the new feature is not integrated as implicit knowledge, the student is able to
construct explicit representations, which are stored and accessed when he/she is able to
handle the new feature and which serve to help the student to notice subsequent
occurrences of the feature input until it is acquired.

Building lessons on language awareness tasks actually seems to gain a well-
deserved place during the process of language acquisition and is beneficial for both

students and teachers, as Bolitho and Tomlinson assert:

Language awareness work seeks to bring to the surface and challenge myths, preconceived
ideas and intuitions about language, pulling together the descriptions of linguistics, the needs
of teachers and the insights of every language user. In this sense, language awareness uses
methodologies which draw on other awareness raising traditions to empower language
teachers to take a more active and conscious patt in decisions which are crucial to their lives
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as professionals and to develop in them a healthy spirit of enquiry which will support their
classroom work throughout their careers (1995: iv).

Two other comprehensive strategies for language teaching were developed, which
integrate the teaching of grammar structures, though in a completely different way. They
have had a longer process of germination and are both fathered by individuals rather than
groups or national systems but, since they become wider in use with every passing year,
they are outlined below.

The Thinking Approach to Language Teaching

The first one, the Thinking Approach (TA) to language teaching has a
comprehensive agenda, attempting to develop thinking skills and creativity together with
language versatility. Created for educational purposes by Alexander Sokol, the approach is
based on TRIZ (the Russian acronym for Theory of Inventive Problem Solving) and
OTSM (the General Theory of Powerful Thinking), both devised for facilitating the
process of producing inventions on a regular basis. The necessity of the new approach
rests on the obvious truth that, by the time students graduate each stage of their school
program, the information explosion will have made useless part of what they have learned
while, at the same time, leaving them unprepared for what is to come. Therefore language
teachers' responsibilities are extended beyond just teaching language skills since good
thinking skills will help students, to use a common idiom, not with the fish for the day
but with fishing for a lifetime.

The Thinking Approach has developed technologies for integrating the two
processes, namely for achieving the purpose of language acquisition together with
developing problem solving competences in students. Along its three vectors: 1) language
as the object of study (Creative Grammar Technology); 2) communication as the object
of study — language used as one of the means for solving problems (Text and Film
Technologies); 3) learning as the object of learning (Self-Study Technology and Research
Technology), the TA is organized around modular courses instead of the usual linear
curriculum and integrates the development of life-long learning skills. The technology
contains model systems and procedures for using them. Concrete learning situations in
the classroom are devised to be free of the regular classroom constraints and as close to
real life as possible.

When it comes to teaching language structures, the main idea behind the Creative
Grammar Technology is to provide a systematic vision of language. Seeing language as a
system allows students, on the one hand, to become aware of its hierarchic nature and of
the various functions of language elements, which they are supposed to integrate in a
network and, on the other, to apprehend the primordial role of the context and of
language being a constantly evolving social instrument.

The Creative Grammar Technology relies on systems of tasks rather than
individual tasks. These are grouped into several types, all of them backed up with a solid
theoretical description as to their function within the system. The main difference
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between this technology and other approaches to the teaching of grammar is that, while
students are working with the systems of tasks, they are building and checking their own
models of the language.

In a nutshell the tasks are as follows :

1. Sorting out tasks. The students are asked to organize a list of sentences under
different headings of their choice, the more the better. The sorting out process is made
difficult by the accumulation of several parameters to be taken into account. For example,
instead of the simple active-passive difference, which would create two headings, both
voices will refer to different tenses, for example a sentence may be active in the present or
passive in the past, and so on. Mentioning the criteria used for sorting is also part of the
task. It may happen that students identify more categories than were initially envisaged by
the teacher and, in such a case, these should be taken into consideration as valid
responses.

2. Concept questions. The students are asked to answer a number of questions related
to a given sentence, the purpose being that of highlighting semantic meaning through the
personal models of the differences in meaning, built by the students themselves. For
example, the sentence:

"They are taking their exams next Monday."
is followed by the following questions:

Is the speaker implying specific time when the action will take place?

What is the basis for the speaker's statement?

Did anything happen in the past for the action to take place in the future?

(the examples, here and below, are taken from www.thinking-approach.org)
Parameters involved in the example sentences refer to #ime of action, vision of action, factuality
of action, attitude to action and all their possible values. For example, factuality of action will
have factual; non-factual; possible (different degrees); hypothetical as values.
Working with concept questions allows students to start drafting their own rules which
they will improve within further tasks.

3. Enbanced grammar. While this type of task seems to fulfil the role of the well-
known "fill in the gaps" exercise, there is a major difference in the fact that the solution is
considered incomplete until choices are explained by using the models students have
previously constructed. In case the model doesn't work, either the filled-in item is
incorrect or the model will go to the student's grammar bank as a problem yet to be sorted
out. This type uses the OTSM concept that sees all the elements of the world as being
defined in terms of the ENV model: element-name of the element (feature/parameter)-
value. For example:

"Fine!" she repeated, swinging the bag over her shoulder and almost knocking Ron

off his chair. "I give up! I ....cccoevunecnnninl] (leave)

Name of feature:

Value(s) of feature:
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It is obvious that while the tasks above may resemble some practice also available
in other grammar books and courses, in the case of TA, however, they perform different
functions and develop extra abilities in the students working with them.

4. Meaning based tasks. These tasks are much more complex since students are asked
to create their own contexts around a few input sentences. If the given examples are:

I'm getting a new job.

I'm going to get a new job.
they may come up with contexts such as the ones below. The more complex, the better.

"What does the letter say?" "I'm getting a new job."

"I'm quite fed up with being stuck in the office the whole day. I'm going to get a

new job."

In devising their contexts, the students use their models and build others if
additional structures are introduced.

5. Feature training tasks. Used only in the TA, this type of task provides feed-back to
both students and teachers as to the progress that has been made. Learners are expected
to produce accurate sentences on the basis of a set of parameters and values. This is
another opportunity for them to check their models and others' models if they work in
pairs. For example, using the input below:

Time of Action: future; Attitude to Action: inevitable
students may produce the following utterance: I#'s going to rain.

Further tools include:

1. The student's grammar banks. Bank 1 includes utterances that exemplify different
grammar structures. Bank 2 helps learners to construct models which can be permanently
improved.

A possible example of a filled-in Bank 2 model looks like below:
Continuation of Action (possible; inpossible)

Structure Model Example(s)

DID Continuation of My brother lived in Nancy
Action and then moved to
(impossible) Strasbourg.

HAVE Continuation of He hasn’t had a cigarette

DONE Action for a week. The boy is
(possible) hoping to quit.

2. Reflective tasks which are essential for the whole Grammar Technology to work.
They are organized into four groups: Goal formulation tasks, Model development tasks,
Model improvement tasks and Tasks connected with evaluation and development of
plans for further learning. Each of these groups fulfil a well-defined purpose within the

system of tasks.
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3. Progress tests. These are administered twice: an initial test is given before the
students start working on a certain system, whose purpose is to show both students and
teachers how much attention that system needs to be allotted and, a second time, after
finishing work on the system, in which case the test becomes a marker of progress.

As general observations about the TA approach, three things should be
mentioned.  Firstly, being quite tedious in its conception, the TA model for teaching
language structures offers results in case of using the method over a longer period of time
and a learner who goes through all the parts of the system along his schooling years. It is
successfully applied, though, in quite a few schools in Latvia and Russia and other, mostly
Northern countries, such as Finland, Denmark, or Norway.

Secondly, students working with the systems have to be in possession of at least
basic language knowledge; the teacher, on the other hand, has to handle language in
complete awareness of its peculiarities and idiomatic uses. Otherwise, a sentence like "I'm
lovin' it," as well as many others that apparently break well-set norms, would be discarded
as ungrammatical.

The third observation has to do with the fact that this approach seems to neglect
the basic tenet of the communicative one. Most, if not all of the activities, are conducted
as written tasks, almost no real communication taking place in the classroom. The same
way, using the site of the approach allows students to practise their written language skills
and thinking abilities.

The Global Approach to Language Teaching

Another methodology — the Global Approach — brings a completely new outlook
on the way language structures should be taught and does a great deal to solve the same
problem of use and usage mentioned above. Already very effective when teaching
business English, the approach has chances of becoming the prevailing methodology
when it comes to rapid, natural, purpose-oriented acquisition of a foreign language,
English in this case.

The Global Approach is the result of Rita Baker's more than thirty years of
experience as an English teacher working with groups from pre-school children to adults,
both in her country and abroad. The method was perfected and tested starting with 1985
when, in her own private school, she started teaching business professionals of all
nationalities who needed rapid acquisition of skills and a varied range of functional and
professional vocabulary that could ensure fluency and accuracy in manipulating the
language. This led to devising a "comprehensive set of tools which enable learners to
make Znformed choices to accelerate their learning" (Baker, 2007).

The Global Approach fundamentally contradicts the very basis of traditional
language teaching and dismisses it as inadequate. The latter systematically "deconstructs”
(Thornbury, 2000: 59-67) language into chunks and discrete bits that are easier taught and
manipulated on their own and the teaching of which will make the subject of separate,
individual lessons. The teacher of foreign languages relies on the set of rules perpetuated
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by former teachers and course books and tries to fit new examples into the old rules.
What doesn't fit is treated as an exception. This way, Baker says, students learning a
second language never get the whole picture, they never come to an overall understanding
of how the language really works. The system she has developed places the big picture
before the details. The necessity of the whole picture is illustrated in different other
places: when we assemble jigsaw puzzles, while dealing with the different pieces, we
constantly refer to the original picture; when we try out a new dish, we do not memorize
the recipe but constantly refer back to it; when we learn to drive, the different systems of
the car have to be operated together. The approach plays on the human necessity to
organize into and operate, consciously or not, with patterns. As speakers of a first
language, we may or may not know the grammar rules undetlying our everyday utterances
within our purposeful communication but we surely recognize the patterns.

Exposure to a target language speaking medium is not always enough. This is
proved by the fact that it often happens that people spending years in adopted countries
and being permanently exposed to the new language model still make mistakes, largely
caused by interferences and false correspondences they make with their mother tongues.
In (Baker, 2005) several examples are given of which I mention one: inferring from the
fact that "une personne tres importantetranslates into English as"a very important
person," a French speaker may translate "un nombre important” with "an important
number" instead of "a considerable or significant number,"which is the correct
translation since"important" is not used to express relative number in English. The same
way, he may translate "une ville importante" incorrectly since "important" does not refer
to relative size in English. The correct translation being "a big city." "By presenting whole
patterns and laying bare the underlying systems instead of giving isolated rules, the Global
Approach reduces the incidence of learners making similar incorrect assumptions" (Baker
(2), 2005).

One common problem all traditional approaches suffer from is the fact that it is
basically impossible to provide authentic contexts for all the grammar rules that have to
be taught. In lack of a comprehensive set of different situations, it is impossible to draw
conclusions as to the way language works. Therefore, the environment in which students
are exposed to the Global Approach is one that recreates common but authentic
situational contexts. The approach uses both visual and kinaesthetic strategies and appeals
to both left and right side learners. Relying on the importance of metaphors in the
process of thinking and communicating, the approach largely emphasizes the role of the
emotional component in the process of acquisition.

The best illustration of how this works is the teaching of verbs and tenses, one of
the problematic areas of English, for both students and teachers. Simple matrices made
up of coloured triangles allow for the formation of all verbal tenses (including
interrogative and negative forms), as well as of modal verbs. A heart in the middle
signifies the continuous form which always has an emotional dimension.
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LEARN

v

LEARNing

LEARNT

v

been LEARNing

Fig.1 The matrix for the Present Tenses (reproduced by permission of the anthor)

The same way, the "symbolic extensions" (Baker, 2005) of the present simple and

present continuous are as follows:

SIMPLE CONTINUOUS

Distant focus Close-up/zoom focus

Big picture Partial view

Overall outcome (static view) Event in progress (dynamic view)
Overall neutral observation Explanatory/high-lighting detail
Objective Subjective

Emotionally detached Emotionally engaged

Formal Informal

Permanent Temporary

Such a description classifies the phrase "I look forward to meeting you" as more
formal than "I'm looking forward to meeting you" and makes the present perfect passive
a perfectly valid option, e.g. "She's been being prosecuted” (source of the latter sentence
being a BBC radio broadcast). It also gives a polite, outgoing dimension to the sentence
"Were you wanting to visit the castle?” which horrified some assiduous novices in
language learning, but were the actual words by which the guard to Dunham castle
addressed the late visitors arriving after closing hours.
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One of the great advantages of such a method is that, due to its multiple strategies,
it considerably accelerates the learning process and can be used at all levels, for both
general and specific purposes. And here comes the reason why it will still be some time
before the approach is adopted unreserved: the necessity of native or native-like
proficiency of the teacher.

In between such distinct attitudes to grammar teaching, I will quote Swan who
says: "Grammar is important, but most of the time, in most parts of the wotld, people
probably teach too much of it" (2002: 145). To supportt this statement, Swan gives seven
bad reasons why grammar is taught and the result of such practices, which could also be
clearly noticed in the Romanian educational system before 1989:

Where grammar is given too much priority the result is predictable and well known. ‘Course
books’ become little more than grammar courses. Students do not learn English: They learn
grammar, at the expense of other things that matter as much or more. They know the main
rules, can pass tests, and may have the illusion that they know the language well. However,
when it comes to using the language in practice, they discover that they lack vital elements,
typically vocabulary and fluency: They can recite irregular verbs but cannot sustain a
conversation (2002: 151).

Swan also gives good reasons for teaching grammar, but only two and only for
carefully selected language points. These are: "comprehensibility," which includes an
acquisition of the basic points of grammar, the absence of which would make
communication impossible; and "acceptability," towards which students should aspire in
order not to be considered ignorant or uneducated in certain social circles, or in order to
be accepted by potential employers or examiners.

1

The last point, "acceptability," is, in my opinion, the strongest incentive once
students' self-consciousness is raised, this being the reason why it mostly happens in case

of adolescents and young students. Nevertheless, as Harmer notices, at all levels,

both positively motivated students and those who do not have this motivation can be
strongly affected by what happens in the classroom. Thus, for example, the student with no
long-term goals (such as a strong instrumental motivation) may nevertheless be highly
motivated by realistic short-term goals within the learning process (1991: 9).

Conclusion

All three methodologies for language teaching that have been reviewed above start
from the same basic assumption: teachers nowadays, just like their students, have more
opportunities for being exposed to environments, whether media or real life situations,
which turn language acquisition into a more direct and enjoyable process. Moreover, with
open borders nowadays, more and more young teachers will make the choice of spending
time in the country whose language they embark upon teaching and, in some cases, their
language performance will be a close approximation of native-like proficiency. A direct
consequence is the possibility of a larger implication on their behalf when it comes to
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devising personal methods to be used in different circumstances, instead of the
prescriptive earlier methodologies.

This is the reason why Brown replaces the term "method" with the term
"pedagogy." While the former is based on a "static set of procedures," the latter involves a
"dynamic interplay between teachers, learners, and instructional materials." He gives four
reasons for a "requiem" for methods: without a previous identification of the context,
they tend to become prescriptive and over generalized; they tend to lose identity between
the early and the later stages of the learning process; they cannot be empirically tested in
order to find the best one; they may become vehicles of a "linguistic imperialism"
(2002:10).

Developing individual approaches is all the more important since, as mentioned
above, motivation can be different from one student to another, for the same student at
different moments of the teaching process, within the same classroom, and surely in
different learning communities. Nunan summed this up in the following way:

It has been realised that there never was and probably never will be a method for all, and the
focus in recent years has been on the development of classroom tasks and activities which
are consonant with what we know about second language acquisition, and which are also in
keeping with the dynamics of the classroom itself (2002: 10).

References

Baker, Rita. "Summary of Symbolic Extensions." Strasbourg. Keynote address. 23 Sept.
2007.

Baker, Rita. "The Global Approach. Understanding the English Tense System." Jurmala.
Keynote address. 12 April, 20006.

Baker, Rita. Re: My approach. Message to Cornelia Coser. 19 Feb. 2007. E-mail.

Bolitho, Rod and Brian Tomlinson. Discover English. Heinemann English Language
Teaching, 1995.

Brown, H.Douglas. "English Language Teaching in the 'Post-Method' Era: Toward Better
Diagnosis, Treatment and Assessment." Methodology in Langnage Teaching. An Anthology of
Current Practice. Jack C.Richards and Willy A Renandya (eds), Cambridge University Press,
2002. pp 9-18.

Ellis, Rod. "Grammar Teaching — Practice or Consciousness-Raising?" Methodology in
Langnage Teaching. An Anthology of Current Practice. Jack C.Richards and Willy A Renandya
(eds), Cambridge University Press, 2002. pp.167-174.

Harmer, Jeremy. The Practice of English Langnage Teaching." Longman, 1991.

Khomenko, Nikolai and Alexander Sokol. New Models and Methodology for Teaching OTSM-
TRIZ, Web 10 Nov. 2005.

Nunan, David. Designing Tasks for the Communicative Classroom. Cambridge University Press,
1989.

141



Richards, Jack, C. "Addressing the Grammar Gap in Task Work." Methodology in Language
Teaching. An Anthology of Current Practice. Jack C.Richards and Willy A Renandya (eds),
Cambridge University Press, 2002. pp.153-166.

Swan, Michael. "Seven Bad Reasons for Teaching Grammar — and Two Good Ones."
Methodology in Language Teaching. An Anthology of Current Practice. Jack C.Richards and Willy
A Renandya (eds), Cambridge University Press, 2002. pp.148-52.

Thornbury, Scott. Plenary: Deconstructing Grammar. LATEFL. Dublin Conference Selections.
A.Pulverness (ed.) pp.59-67.

<www.theglobalapproach.co.uk> 11t November, 2015

<www.thinking-approach.org> 3rd August, 2015

142



LITERATURE AND CULTURAL ANTHROPOLOGY
Smaranda STEFANOVICI!

Abstract

Cultural patterns in fiction cannot be understood as isolated events; they belong to a context and have to
be viewed holistically. While a cultural anthropologist is an active observer and recorder of facts through
time and space, a fiction writer presents facts, happened or imaginary, subjectively and judgmentally. The
former approaches a human being holistically, analyzing all social and cultural elements that have shaped
him through time and space, while the latter has a reductionist view at the time and place described in the
book.

The article raises the importance of the interdisciplinary research and the need for humanistic teachers and
students to see literature and cultural anthropology as informing each other. This confluence would
enhance the attention given to vanishing, primitive or ethnic cultures. Also, this convergence between the
objective lens of the cultural anthropologist and the subjective perspective of the writer would allow the
reader to have fewer misconceived ideas about cultural patterns and behaviors.

Keywords: cultural anthropology, Iiterature, holistic versus reductionist view, objective, subjective

Culture is not only a passive way of seeing the world and a reflection of common
or different cultural experiences; it is also a dynamic way of making and changing the
world. It is a fact that cultures can enable, liberate, empower or/and can obstruct, oppress
and disempower. The more truthful and diverse the cultural experiences and practices are
depicted in fiction, the more they can contribute to the holistic understanding and
interpretation of human beings. A human being is a mixture of social and cultural
elements that have shaped him/her in a particular time and place.

So, cultural anthropology studies a wide variety of traditions, values, social norms
and cultural practices that contribute to the formation of the society described in fiction.
In other words, a researcher interested in the connection between literature and cultural
anthropology should look across time and space in order to understand that behaviors,
traditions and phenomena present in a literary piece of work cannot be understood as
isolated events; holistically speaking, they have to belong to a context. Such cultural
patterns have to be viewed as a part of a whole social system in order to be explained, and
cannot be understood by simply describing them. The Japanese tea ceremony, for
instance, tells us much about who the Japanese are as a nation and about their culture.
Modes of dress vary widely from culture to culture; dress and interaction in competing
cultures show connection with previous culture or assimilation with recent culture. Mind-
body dichotomy versus wholeness in fiction, religion, dress and the body, food, culture
and gender, etc. are just several cultural aspects that can link anthropology and literature.

Culture is an expression of a period, class, community, population. A literary work
can speak about a subculture, that is, a minority culture versus a mass culture or a

counterculture. A close attention to its anthropological aspects must take into account not
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only the aspects presented in the book. A fiction writer cannot take the job of an
anthropologist.

An anthropologist, when focusing on a segment of society, analyzes, from a
scientific point of view, a wide range of cultural aspects, such as arts, attitudes, behavior
patterns, customs and beliefs, codes, cuisine, gestures, manners, morals, norms,
physical/biological features, habits and rituals, sex and gender, politics, language, spotts,
meanings and symbols, technology, values and ways of life, etc. A cultural anthropologist
is a scientist who sees that segment of society through time and space. He is an active
observer and recorder, not a judger of real facts.

Fiction, on the other hand, presents a subjective world resembling the one we live
in and which is under the objective lens of a cultural anthropologist; it might contain
events that never happened.

So, how can anthropology and literature/film inform each other? What can
cultural anthropologists learn from fiction/films? And what inspiration can fiction writers
get from cultural anthropology?

A key factor is the cultural relativism. While cultural anthropologists are not
judgers, fiction writers can make value judgments about cultural differences. Another
factor is the holistic perspective of a cultural anthropologist versus the reductionist view
of a writer. The cultural anthropologist sees the interrelationships among different aspects
of culture (history, linguistics, politics and economic systems, etc.); in other words, he sees
the system as a whole (physical, biological, social, economic, mental and linguistic
teatures, etc.) to determine how that community behaves. Thus, for instance, to
understand the Japanese tea ceremony, a cultural anthropologist looks at the entire
context of the Japanese society, e.g. at Japanese religion, aesthetics and history, as well as
at the economy, social relations and the politics of gender.

As humanists, we might not be interested in such things. We might, however, be
interested and investigate the differences between enculturation and acculturation as
traditional and liberal ways of thinking and behaving, adopted by the older Japanese
versus the new generation, or by the native Japanese versus the immigrants in the process
of understanding this Japanese cultural habit.

According to Charnov, books and films can be historical records but also means to
participate and transmit to others the cultural heritage, which would otherwise be
unknown to a reader of fiction, who is less interested in the objective and scientific field
of anthropology. It is true that we can question the objectivity of these written and visual
documents. The main reason I find important in teaching books with high
anthropological components is “the nature of anthropology, a discipline born of
colonialism — largely a white and male endeavor.” Boas “was noted for his interest in
training ‘natives’, whether they be Inuit, Native- American, or African-American, to
collect stories and material objects from their home communities.” This training, Charnov

continues in “The Performative Visual Anthropology...”, was founded on the belief that

144



the researcher’s “inside access would enable more accurate and dimensional
understanding of the culture under study.”

Recording songs, customs, tales, superstitions, dances, rituals in books and films,
through this confluence of anthropology and literary studies allows for interaction
between contending cultures, for cultural wholeness, and not for cultural dichotomy, e.g.
mainstream — the Other, male-female, etc. This confluence would show the importance of
reading books about vanishing or primitive cultures, about diverse ethnic groups.
Irrespective of being an objective outsider or a subjective participant of the community,
the value, even small or subjective, transmitted through the book or film, still stands up as
anthropological documentation.

Anthropological literature and films are thus modes of aesthetic expression, a
pleasant and informative means of getting into contact with other people’s culture.

Literary anthropology is “the study of people and their cultural manifestations
through literature” (Erickson 95). Wolford suggests that literary anthropology logically
connects the study of culture shared by literary studies and humanistic anthropology.
“Literature can provide superb introductions to social and cultural customs, beliefs,
artifacts, behavior, and roles.” (1265).

To what extent, can literature help us “to obtain a clearer picture of society and its
culture? How does literature reflect the social structure of a society and its concomitant
behavior patterns? How does literature complement, contain or contradict assumptions
about culture...? (Erikson 99)

How much of a literary work is ethnography and how much is fiction? The
anthropological turn in literary studies with its focus in interdisciplinary research, which
allows for communicating with both the past and the future, is still interrogated. As an
academic teacher, I agree with Irene Portis Winner (Poyatos vii) who values narrative
literature as anthropological documentation, i.e. the anthropological information relating
to the ethnic culture revealed in the text. Authors like E. Wharton, “who have tried to
portray their cultures, interweave personal experiences with historical truth;
anthropological terms are used throughout the novel. Wharton in The Age of Innocence
depicts New York society in these terms, discussing society’s ‘rites’, ‘taboos’, ‘idols’, ‘tribal
disciplines’, etc. which makes the reader examine the book’s characters from the
perspective of an ethnographer while at the same time attending to the drama of the
story.” (Vix)

Portis Winner looks at writers as anthropologists and readers of facts. Writers
more and more use perspectives from anthropology as a way of structuring the story.
Katie Trumpener and James M. Nyce in “The Recovered Fragments” illustrate several
anthropological perspectives in Edith Wharton’s The Age of Innocence. Ellen Olenska acts as
a catalyst for the New York people, mostly Newland Archer, to perceive the culture they
belong to, the customs which they want to preserve, despite the mask of innocence that
hides the hypocrisy. ‘Innocence’, as the critic argues is “the first standard that Newland
questions. This innocence makes May able to keep her husband. This civilized concept
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and others, such as courtship and marriage make Archer think of the “savage rites of
primitive tribes”; the more able he is “to examine it, the more alienated he feels.” (395)
Although Ellen was born in New York, she feels a stranger the way Newland starts seeing
it when he manages to detach and view this society’s rites, rituals and taboos with the eyes
of an objective anthropologist. The way Mary embodies “the narrowness of New York
values”, Ellen, in Newland’s eyes, seems to symbolize “a freedom from social rules”
(396). The ending of the novel shows us a traditional Newland who nostalgically recalls
the moments of his youth when he became alienated from his own culture. Ellen, caught
between the American and European culture, is alone to realize that “he will never be able
to free himself from his own culture.” (169).

Clifford Geertz argued for interpreting culture as if it were a text, “hence the
‘revitalization’ of the cultural contexts... [literature] was able not merely to represent
cultures, but also to be representative of them — as if an object of ethnography.” (cited in
Evans 429)

Obviously, writing has acquired an ‘anthropological dimension’, which is on the
increase; literature both reflects and promotes diversity.

On the other hand, Evans argues that literature can also be a bad resource for
understanding different cultures: “If literature is understood to be a part of culture,
reading literature is obviously going to point us to something like cultural studies;
however, if we are to say that culture no longer exists as we knew it, then not only will our
understanding of contemporary literature change, but so too will our relations to literature
trom other places and other times.” (439)

Writers” personal ethnographic experiences certainly add, as Erikson thinks as well,
to the reader’s cultural empowerment. But it is also true that texts can ‘sell’ wrong,
misconceived ideas about certain cultures and peoples. Literature has a huge role in this
sense to make justice or injustice to a culture. We should not forget the fact that while the
anthropologist presents a true and detached view of the world, based on historical, social
and cultural documents, the writer has a biased view upon a subjective reality from where
he gets inspiration even if he researches the documents of the time that are described in
the book. The anthropological writings are fictions, things recreated from an existing
reality — while there is no clear line where anthropology ends and fiction begins.

Ruth Behar outlines two main trends that have emerged over the past twenty-five

(13

years; the first, is “ the auto-ethnography”, which is now “more fully woven into the
narrative” in ethnographic writing; the second is a shift toward ‘insider’ or ‘diasporic’
ethnography in which ethnographers work “with a deep sense of connection to the places
and people they write about.”? (cited in Byler)

Linda Arthur speaks about the connection of female bodies and dress code to
religious communities. Religion can constrain the female bodies of their members

through dress, in American religious communities. Because dress controls the external

2 Behar, Ruth. “Ethnography in a Time of Blurred Genres” in Anthropology and Humanism 32.2 (2007): 145
155; http://lwww.culanth.org/curated_collections/5-literature-writing-anthropology
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body, it has the potential to become a symbol of social control. “Dress immediately
signals the religious affiliation of community members to those inside and outside the
communities. Within a religious community, strict conformity to internal codes typically
becomes interpreted as an outward symbol of inward religious piety”’3. (cited in Rosser)

Most religions apply “a dress code more strictly to women than to men since dress
becomes a mode of controlling women’s sexuality and bodies.” (Rossner) As the critic
illustrates, “a woman’s deviation from the dress code expected by the community and its
leader demonstrates contempt for community values on the part of both the woman and
her husband. Since control of female sexuality within religious communities becomes a
central concern to members, dress, emotional expression, and diet all become aspects of
the body which reflect sexual and religious propriety.” (Rossner) Therefore, the widely
varying experiences of empowerment (e.g. through reproduction) and the rejection of
“hegemonic notions of the female body.” (Rossner)

Silhol’s advice about the connection between literary criticism and literary
anthropology was that the latter should “keep the original formula in mind,
Conscious/Unconscious, and never estimate unconscious desire. Always remember
reading is not analysis, and in your research distinguish between the text as discourse of a
subject, remaining aware that meaning is not simply ‘there’ but is always constructed, so
that the analyst also has to reconstruct the portrait of the subject he/she is examining.”
(304) Literature should be, he continues, a source of knowledge and a source of pleasure.
The anthropologist writer gives this illusion of truth, being both an analyst and a dreamer.
He is a re-constructor of the objective and scientific anthropological reality, in which he
makes us identify with that anthropological reality.

Symbols can be assigned powerful cultural and emotional meanings and may have
different meanings for different people in different cultures: “A boy carries the bridal
slippers which the bride will change into at the altar — they signify purity and cleanliness in
Seventh Day Adventist weddings.” (Heider 100). Heider also speaks about Swastika,
which is, for instance, a common Buddhist and Hindu symbol, but can also symbolize
inhuman barbarism for the Jews and other nations and strength and unity for Germans
(Ct. 120)

Different cultures exhibit opposing cultural themes. Issei as first-generation
immigrants in USA, born in Japan, versus Nissei, the second-generation immigrants, born
in USA, are a pair of cultural opposites that can be analyzed from an anthropological
point of view in Hisaye Yamamoto’s collection of short stories entitled Seventeen Syllables.

Marriage, as a reflector of cultural principles, can be analyzed according to the
degree of individual freedom in choosing one’s lifetime partner. (Heider 234) Arranged
marriages practiced in Japan and China, for instance, are based on alliance-forming
exchanges, and not on love, and are facilitated by marriage brokers whose job is to find

two families with compatible educational, social and religious status. Western love results

® Arthur Linda (ed). Religion, Dress and the Body, 2001
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in independent marriages, irrespective of educational, social and religious standing of the
two families.

Novels and films can be studied for love or marriage schemes. When studying
these schemes, we should pay attention to culture, time period, gender, age, etc. We can
find remarks that highlight the vulnerability of a joint Hindu family, for instance in the
tilm Dadi’s Family (1980): “There are a hundred things that can divide a family” or, on the
contrary, the strength and the role of the family in economically difficult times. (Cf.
Heider 262)

At the opposite pole, we have the increased rate of illicit love affairs and of
divorce in western cultures. After marriage, children usually leave their parents’ home to
live separately. However, the parents-children relationship is still very close in Christian
countries.

Muslim women, on the other hand, are not allowed to marry outside their faith
and culture. Hidden Heart (2008) is a documentary film about mixed marriage, a taboo for
most Muslims. The American films, by contrast, present these inter-faith marriages
between people of different skin color or social standing in an attempt to idealize
democracy and the importance of love and communication in a couple. Far from Heaven
(2002) has the housewife’s flirtation with her African-American gardener, while Oxr
Family Wedding (2010) presents an African-American guy who plans to marry a Mexican-
American girl, but they must meet each other’s families.

Conclusion

In the process of altering reality, we have filmmakers first and then fiction writers.
They use more effective scenes to appeal to the film viewer while the fiction writer is
more anchored in the real world. Speaking as both an anthropologist and a book-writer/
filmmaker is hardly possible. A book-writer/filmmaker must represent anthropological
reality as closely and faithfully as possible, while not forgetting the subjective, personal
stain that he/she has to add in order to call it fiction or film, even if a documentary.

When we speak about the convergence between anthropology and literature, we
also speak about the traditional gulf between theory and practice. I think that our
engagement with anthropology in literary texts has been given more attention lately due to
internationalization. Crossing physical borders imposes crossing metaphorical borders.
Thus, the need of anthropology to be treated as a genre of literature and the need of

literature to be a source of anthropological analysis of culture.
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LEGAL TERM BASE FOR TRANSLATORS - THE CASE OF SECHESTRU

Attila IMRE!
Abstract

The present paper tries to present the possible sources for a Romanian—English legal term base which
may be used effectively by a present day translator. The introductory part argues for the importance of
term bases in general, connecting the idea with machine translation and computer-assisted translation. The
next section presents the possible sources for creating a legal term base for the two languages involved,
mentioning problematic issues regarding the sources. We will also discuss aspects of quality assurance
before we conclude with the possible gains of having a specialized term base.

Keywords: term base, dictionary, legal, Romanian, English.

1. Introduction
The profusion of information regarding translation in Weissbort & Eysteinsson’s
book starts with the importance of translation today:

Translation is still of the utmost importance in the affairs of a world that has gone
through the rapid technological development called modernization, which furthermore
has enhanced international relations to the point where people feel they can legitimately
talk of ‘globalization’. While this development is far from having reached all parts of the
world in equal measure, it is true that science, media, entertainment, commerce, and the
many forms of international relations embrace the globe so extensively now, that translation
becomes an almost overwhelming issue, indeed a ‘problem’.

(Weissbort & Eysteinsson, 2000, pp. 1-2)

However, we would not like to focus on translation as a ‘problem’; but upon its
importance. One aspect of globalization, the development of technology, has led to the
revolution of translation (Imre, 2013), and today we can talk about a translation
‘industry’. The term may refer to the size of the business, but also to the working
conditions of translators. The industrialized way of life — in case of translators — means
computers, term bases, translation memories, online and offline (re)sources, and the
abundance of choices may turn stressful either because the technical requirements are
overwhelming or the quality of the translation is endangered due to the bulk of
unreliable sources.

It is our firm belief that a successful present day translator can handle well the
technical challenges of translation — on the one hand —, whereas they can also
distinguish the reliable and unreliable sources upon which they can create their own
collection of sources. And they do build up their own term bases on specific fields and
create their own translation memories, which may be reused during subsequent

translations. In fact, computer-assisted translation tools (CAT-tools) offer a framework
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for translation with these built-in features, which may offer further enhanced
productivity by activating machine translation (MT) features, spell-check, and quality
assurance, to mention the most important ones only.

As specialized term bases (IB) and translation memories (TM) are in fact the
hallmark of professional translators, the issue regarding the quality of MT is less
important. It is not our aim to discuss this matter, as ardent supporters of MT focus
only on two aspects (processing speed and hope for improvement in quality over time),
whereas the opponents focus on the poor quality of MT by highlighting top quality
human translations, disregarding production speed. We believe that expert translators
look beyond the issue and grasp the benefits of built-in MT options of CAT-tools, not
thinking too much about the (im)possible replacement of human translators. For
instance, memoQ translation environment has around ten different MT-tools, which can
activated or not during translation. When it comes to finding translations for specific
nouns (e.g. names of trees) or adjectives, M'T may be a time-saving tool indeed.

Consequently, at this point we would like to browse through the possible options
for translators when they have in mind creating a specialized term base.

2. Sources for a Romanian—English legal term base

One of our favorite remarks regarding the importance of CAT comes from Daniel
Gouadec, who stated that “The PRAT or Pencil and Rubber-Assisted Translator is
clearly on the way out, though there are still a few specimens at large. The Computer-
Assisted Translator has taken over.” (2007, p. 109). As languages are under constant
change (new words enter, old ones disappear, or new meanings for old words,
synonyms and antonyms may appear any time), monolingual, bilingual or multilingual
dictionaries and term bases (containing specific words) need a regular check. Creating
and/or finding these databases is crucial during the work of translators, who have to
filter the information very effectively in order to select the best option(s) available
within a language.
2.1. Printed dictionaries

Our project started from the idea that a really effective Romanian—English legal
dictionary would be very useful for certified translators (e.g. proz.com), and at the
beginning we were very confident that based on reliable sources (predominantly printed
dictionaries), it is possible to create a legal term base containing a collection of core
entries. Thus we have tried to collect all the available Romanian—English and/or
English—Romanian dictionaries published in Romania in the last fifteen years (1999—
2014). However, we soon realized that a “legal” term may be also found in other
dictionaries as well (e.g. ‘general’ dictionaries, or dictionaries of economics), and we

should take them into consideration.

Thus, we have collected the following dictionaries for the research:
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1. Lozinschi, 2008 2. Hanga & Calciu, 2009 3. Lister & Veth, 2010
4. Dumitrescu, 2009b 5. Botezat, 2011 6. Voroniuc, 2011
7. Voroniuc, 1999 8. Voiculescu, 2008 9. Jidovu & Nitu, 2010
10. Dumitrescu, 20092 11. Pucheanu, 1999 12. Mezei, 2006
13. Tonescu-Crutan, 2006 14. Nistdsescu, 2009 15. Levitchi, 2004
16. Butiurca, Imre, & 17. Imre, Butiurci, Druta,

Druti, 2013 & Bakos, 2014

Table 1. The collection of dictionaries

Although the list contains 17 dictionaries, it is not exhaustive; however, we knew in
2014 that even these dictionaries would be almost impossible to cover and search for
relevant entries in.

In the initial stage we considered the first 12 of these dictionaries as the most
authoritative ones in the field of legal terms, completed with dictionaries covering terms
of economics, but legal ones as well (13-17). Our findings regarding some of these
dictionaries are described in various articles (e.g. Imre, 2014), but we can summarize them
in short in the following lines:

e DPrinted dictionaries are not as reliable in the 215t century as they used to be
before. One possible reason may be the relative easiness to publish various
contents;

e To support our initial statement, we can mention that (some) printed
dictionaries contain errors and mistakes of all kinds: grammatical,
typographical  (language
translated word, improper translation), layout, and even alphabetical order;

specific characters), translation-related (not
e It may prove very difficult to separate legal terms from terms belonging to
the economic field. Sometimes this is not even necessary (e.g. fraud), but it
may be disturbing to discover that a supposedly legal dictionary contains
entries belonging to basic vocabulary of any language, such as numbers (I) or
countries.
Nevertheless, the majority of translators still trust printed dictionaries the most,
and for the time being a typical specific term base comes into being by adding terms to a
personally created TB within a CAT-tool or — more simply — by creating a list of entries in
a Microsoft Excel format (xls, .xIsx or .csv format) or Open Document Spreadsheet
format (.ods, created with the help of free software, such as LibreOffice Cal). The
effectiveness/usefulness of the printed dictionaries will be discussed after presenting
other possible sources as well.
2.2. Online dictionaries
In the age of technical revolution it is not difficult to search on the Internet for
online dictionaries, both general and specific ones. These dictionaries may be
monolingual, bilingual or multilingual, some of them from reliable sources (mostly major
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publishing houses, such as Oxford University Press, Cambridge University Press, dex.ro),
while others with unknown background. In the following, we would like to present a few
online dictionaries, with Romanian—English language selection options.

First of all, we may consider ourselves lucky, as there is a most authoritative online
dictionary or TB for legal terms, which is the Inter-Active Terminology for Europe’s
website: http://iate.europa.cu/. Here we can browse through terms in 25 languages,

including both Romanian and English, and the terms come from the EU’s inter-
institutional terminology database, containing around 1.4 million multilingual terms?.
Further online dictionaries are listed below:

1. http://www.wordreference.com/roen 2. http://www.ectaco.co.uk/

3. http://translation.babylon.com/romanian/to- 4. http://dictionare.com/
english/

5. http://dictionar.net/dictionar- 6. http://hallo.ro
universal.phprfl=ro&tl=en

7. http://en.bab.la/dictionary/romanian-english 8. https://www.dictio.ro/
http://www.activ-traduceri.ro/ 10. http://ro-en.gsp.ro

11. http://www.dictionarromanenglez.ro 12. http://dictionare.oceanus.ro/

In these cases we should be much more careful, as their source is typically
unknown, or gathered from other e-sources. For instance, link number 9 is not active,
whereas the company behind link number 2 advertises itself as the company that
“Translates anything you say!”3. ..

We tend to think that a possible future is represented by https://glosbe.com/,
where we can see an interesting combination of TB and TM, completed with the
possibility to check the sources as well. We may trust this site, as its sources include the
previously mentioned EUR-Lex database*, although less reliable sources are also available
(e.g. http://www.opensubtitles.org/en/search).

In the following it would be interesting to see what results we may obtain if look
for a specific term in both printed and online sources.

3. The case study of sechestru ‘sequester’

Specialized dictionaries should contain concepts in specific fields (terms) and they
are supposed to be onomasiological (first identifying concepts then establishing the terms
used to designate them, (cf. Landau, 2001, pp. 1-6), while general dictionaries should be
besemasiological (word to definition), although dictionaries cannot really respect this,
especially when bilingual dictionaries are involved.A further problem is the definition of
term itself: “1. A word or phrase used in a definite or precise sense in some particular
subject or discipline; a technical expression. 2. Any word or group of words expressing a

*http://iate.europa.eu/about_IATE.html, 09.06.2015.
*http://www.ectaco.com/, 09.06.2015.
*http://eur-lex.europa.eu/JOIndex.do, 09.06.2015.
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notion or conception, or used in a particular context; an expression (for
something.”(Trumble & Stevenson, 2002). This means that any number of ‘words’ may
form an expression, thus we can even get to the limit of a full sentence within a
headword. However, this time we opted for a one-word term and an expression with that
term due to the number of sources.

Our starting point is the New Penal Code of Romania>(Nox/ Cod penal; Noul Cod de
procedurd penald, 2014, p. 112), which contains Article 261 about sechestru (‘sequester’) and
an expression (sustragerea de sub sechestru, ‘purloining from sequester). We would like to
summarize our findings from both printed (Romanian-English) and online sources in the
list below:

Source One term Nr. | Nr. of
Ro/En
expressions

1. Lozinschi 2008 sequester, distraint (upon), execution, distress, seizure | 7 18*
of, arrestment, levy
2. Hanga & Calciu | execution,  distress, distrain — upon, seizure of, | 6 5
2009 arrestation, arrestment
3. Lister & Veth 2010 | sequestration,  receivership, — attachment, — distraint, | 7 9
distress (upon), seizure, lien
4. Dumitrescu 2009b | attachment, distrain, distress, embargo, execution, | 7 12
extent, sequestration
5. Botezat 2011 excecution, distress, distraint upon, seizure of 4 3
6. Voroniuc 2011 arrestation, distraint, execution 3 6
7. Voroniuc 1999 arvestation, distraint, execution 3 4
8. Voiculescu 2008 - 0 0
9. Jidovuetal 2010 | - 0 0
10. Mezei 2006 attachment, seizure, requisition, warrant, distress, | T+ 14+
sequestration, distraint
11. Tonescu-Crutan distraint 1 0
20006
12. Nastasescu 2009 sequester, distraint, execution 3 2
13. Levitchi 2004 attachment, confiscation, detention, distrain, | 13 20+

distrainment, distress, embargo, excussion, execution,
inbibition, levy, seizure, sequestration

14. Imre et al. 2014 - 0 2

Table 2. Entries for 'sechestru’ in printed dictionaries

After having collected these entries, we can see that all in all 61+ one word terms were
found in 14 printed dictionaries and more than 98 entries containing the head word

(sechestrn). The + sign refers to Levitchi’s dictionary where the source language is English

% Also available online at http://www.just.ro/LinkClick.aspx?fileticket=Wpo7d5611%2FQ%3D, 10.06.2015.
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and Mezei’s dictionary, where the source language is Hungarian and we cannot guarantee
that all entries referring to sechestrn were found. After eliminating the repetitions, the
tfollowing terms remain: arvestation (3), arrestment (2), attachment (4), confiscation (1), detention
(1), distrain (3), distraint (8), distrainment (1), distress (6), embargo (2), excussion (1), execution (8),
extent (1), inbibition (1), levy (2), lien (1), recezvership (1), requisition (1), seizure(6), sequester (2),
sequestration (4), warrant (1), leaving us with 22 terms. Now let us check the online

options in alphabetic order:

Source One term Nr. | Nr. of
Ro/En
expressions

1. http://dictionar.net/dictionar- attachment 1 1
universal.phprfl=ro&tl=en
2. http://dictionare.com/ arrestment; caption; distraity levy | 4 0
3. http://dictionare.oceanus.ro/ sequester, distraint, execution 3 1
4. http://en.bab.la/dictionary/roman | sequester 0
ian-english/
5. http://hallo.ro attachment, distraint, embargo, | 5 14
inhibition, sequestration
6. http://ro-en.gsp.ro embargo, attachment, distraint, | 4 9
sequestration
7. http://translation.babylon.com/ro | seizure 1 0
manian/to-english/
8. http://www.activ-traduceti.ro/ - 0 0
9. http://www.dictionarromanenglez. | sequester, distraint, execution 3 1
ro
10. http://www.ectaco.co.uk/ sequester, distraint, execution, | 5 0
attachment, exctent
11. http://www.wordreference.com/r | - 0 6
oen
12. https://www.dictio.ro/ sequester 1 0

Table 3. Entries for 'sechestrun' in online sonrces

All in all, 28 one word terms and 32 expressions were found in online sources.
After eliminating the repetitions, we have 13 terms left: arrestment (1), attachment (5), caption
(1), distraint (5), distrait (1), embargo (2), execution (2), extent (1), inhibition (1), levy (1), seizure
(1), sequester (5), sequestration (2). The IATE term base offers attachment and two more
expressions, while glosbe.com offers distraint and 2 further expressions, although the
example sentences contain sezzure and attachment. One website was not functional, and only
5 websites (although two of them are entirely similarl) returned acceptable to very good
results. The IATE website is rather laconic (although with reliable results), and it takes
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time to browse through the findings of glosbe.com, which offered the translations in
contexts.
To sum up, the list below contains the terms which were found in the printed and

online sources with at least two occurrences:

PRINTED ONLINE
execution(8) attachment(6)
distraint(8) distraint(0)
seizure(6) sequester(5)
distress () execution(2)
attachment(4) seizure(2)
sequestration(4) | sequestration(2)

arrestation (3)
distrain (3)

arrestment (2)

embargo (2)

ey (2)
sequester(2)

Table 4. 'Sechestru’ with at least two occurrences

4. Conclusions

Although we would not like to favor one or the other type of source, certain facts
are obvious. One of them is that online sources are rather tight-fisted in offering more
possible translations. One may argue that they are either more specific than printed
sources, or — being freely available — they are under development and in time they will
prevail. Anyway, for the time being, printed dictionaries seem to be richer and more
comforting in the one-word terms as well as in the expressions. In fact, one of the
dictionaries (marked with *) offered the exact translation for the Romanian term in the
New Penal Code of Romania. The obvious drawbacks of printed dictionaries are that all
of them are to be purchased in the desired language combination if a specialized
translator wishes to be an expert in the field and even if one has all of them, the proper
search in all of them may prove exhaustive. Yet, if we take into consideration the targeted
quality, one should definitely not overlook the comforting options in a printed format.

Online sources may excel in offering very precise terms, but the question still
remains: can a translator effectively distinguish reliable translations from less reliable ones
in the case of specialized terms? After all, the wrong choice of possible translations may
cause distress in all specialized fields, be it medical, technical or legal.

We argue for the investment of time, money and energy on behalf of professional
translators in creating their own term bases from all possible sources. It may prove
ineffective the calculation of the gain, as is the case with many other activities. To put it
simply, present-day translators should be able to create databases compatible with
computer-assisted translation software. The most widespread CAT-tools are compatible
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with each other — at least, to a certain extent, and a term base in ¢ format is compatible
with the major CAT-tools. We now know that one can never finish a TB, but translators

should aim at its continuous improvement.
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POSTMODERNISM “IN VITRO” - FROM GERTRUDE STEIN AND
BORGES

Dan H POPESCU!

Abstract

The paper is an attempt at connecting the so called — by the scholars in the field —, “mother” and,
respectively, the “father” of postmodern fiction — and acknowledged as such by many outstanding
followers —, through significant stages in their lives and writing careers. Issues like exik, voluntary or
fortuitous, nationalism (be it American or Argentinian) vs. znternationalism, experiment and poetics will be
approached via biography and the artistic creed of the two legendary (or slightly infamous?) writers.

Keywords: early postmodernism, experiment, biography, poetics.

1. ‘Mother’ and ‘Father’ playing with the Kits

In her ‘Introduction’ to The End of Postmodernism: New Directions — the end-product
of the very first edition of the Stuttgart Seminar in Cultural Studies —, Heide Ziegler?
refers to Gertrude Stein and Jorge Luis Borges as being the ‘mother’, respectively the
‘father’ of postmodernism. Actually, the two writers have taught us two great lessons: that
of verbal self-reflexivity and the one about the “pleasures and dangers of citation”.
Unfortunately, the general public — when considering the phenomenon of
postmodernism —, tends to associate these lessons with playfulness and narcissism, and to
ignore “the courageous and moving attempt to replace metaphysics with aesthetics” that
is to be found “both in the parents of postmodernism and their true offspring” (Ziegler 7)

One of these “true offspring”, who happened to be present at the Seminar, John
Barth, had declared his admiration for Borges as early as 1967, in his seminal essay “The
Literature of Exhaustion”. For Barth, the Argentinian writer belongs to the category of
“technically up-to-date artist”, who used to have, like many other artists in the 1920s, his
share of literary experimentalism, which included even a ‘muralist’ magazine. As for
Borges’s later works, such as Labyrinths and Ficciones, they “illustrate (...) the difference
between the fact of aesthetic ultimacies and their artistic use.” (in Nyall 313)

Among the texts invoked by Barth in his essay stand “Pierre Menard, Author of
Don Quijote”, “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius” — the most anthologized —, and “The
Library of Babel”. They are presented as ways of exhausting, especially through the myth
of infinite library, the posibilities of the literary discourse, and as housing “every possible
combination of alphabetical characters and spaces, and thus every possible book and
statement” (in Nyall 320). In this respect, no possible future can be imagined, as it has
already been imagined, no other wotld can be imagined, as it has already been imagined/
conceived by the readers as well. And despite the fact that Borges’s work is baroque in an

! Associate Professor, PhD,“Partium”Christian University, Oradea.
2 By then the rector of the University of Stuttgart and the organizer of the 1991 event that brought together lhab
Hassan, John Barth, Raymond Federman, William Gass and Malcolm Bradbury.



extremely peculiar way — “terse, laconic, intellectual” —, the view it provides over
“intellectual and literary history has been Baroque, and has pretty well exhausted the
possibilities of novelty.” (in Nyall 319)

When trying to detect the paradigms of postmodernist fiction, Brian McHale does
not include Borges among the writers who illustrate the change of dominant — from
epistemological to ontological —, and the strategies of the crossing from modernist to
postmodernist poetics. One should take it for granted that Borges is paradigmatic for
postmodernism when producing the “most memorable parable on the death of the
author” (McHale 200), which is “Borges and I”’; when “anticipating by some thirty years
developments in structuralist narratology” (McHale 1006) in “The Garden of Forking
Paths”, which is the perfect metaphorical construct for textual infinity; or when doubting,
through his employed narrator, that “our world has the will to resist usurpation by the
ideal world” depicted in “T16n, Ugbar, Orbis Tertius”. (McHale 77-78)

McHale’s major concern is with how posmodernist writers create worlds, be they
‘in collision’, ‘next door’, ‘under erasure’, ‘on paper’, ‘tropological’ or ‘styled’, etc. All of
them are made up of words, but it is in the ‘styled’ ones that they “approach the status of
objects in their own right, tangible #hings” (McHale 149) The disruption of syntax and the
foregrounding of nonsemantic relations are part in this process of reification that makes
Gertrude Stein’s Tender Buttons, for instance, the best candidate for /e fvre sur rien. And she
seems to have gone further than any other modernist writer in the direction of Flaubert’s
ideal book. So far that she could claim for herself the status of, at least, a “precocious
posmodernist”.

William Gass, another “true offspring” present at the Stuttgart Seminar, considers
Tender Buttons to be “above all a book of kits like those from which harpsichords or paper
planes or model bottle boats are fashioned, with intricacy no objection, patience a
demand, unreadable plans a pleasure.” (as qtd. in McHale 150) Somehow, both Borges
and Stein appear to have understood that “the world had ceased to be a unity and become
a multiple, the present not a continuation of the past but its novel self”’3, and that it had
become the playground for the writers concerned in devouring the linguistic horizons or
in exhausting the possibilities of discourse.

If we take a closer look at the mastering of language(s), “there was always
something polyglot about (Stein’s) way of writing and thinking”, although her style seems
to be indebted to “an imperfect training in English, still evident in her Harvard essays.”
(Bradbury 255); whereas Borges, who had “inherited a quaint Edwardian English (...)
from his father and grandmother.” (Wilson 24), by the time he ventured into the Spanish
literary world, at the end of World War I, he had picked up French, German and Latin,
which raised to five the number of languages he could read at ease.

Kits manipulating accounts for fragmentation and, interestingly enough, “For al
her vital sense of the present, Stein lacked the narrative sense” (Bradbury 263) in

¥ According to Malcolm Bradbury (251), himself an “off spring”, and an attendant of the Stuttgart Seminar, as
already mentioned.
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producing longer texts, such as The Making of Americans, whereas Borges was a poor reader
of novels, which he found “tedious, packed with irrelevant detail and information.”, so
“He practiced reading ‘retazos’ (‘snippets’)” (Wilson 73). Stein came to write briefer and
more fragmentary work, “not an attempt at narrative but at a form of prose painting,”
(Bradbury 263) while Borges, who started his career as a poet, built his reputation on

essays and his glory on short stories.

2. Exile, nationalism and experimenting with art & life

What is there, then — beyond fashioning ontological “paper planes or model bottle
boats” —, that connects the two artisans over the ‘generation gap’? Stein was born in 1874,
in the North-American Allegheny, in Pennsylvania. Borges was born in the South-
American Buenos Aires, in 1899 — the same year as Hemingway, the most influential
modernist writer in the English speaking world.#. Common Jewish ancestry, perhaps?
Stein was the seventh child of a family of an immigrant Bavarian Jew who had come to
America in the early 1840s; nevertheless, during World War II, she had an unbelievably
weird attitude towards Nazism. As for Borges, he was accused, in 1934, of being a Jew, by
an Argentinian fascist magazine, and he responded with an essay entitled “I, a Jew”. And
although there is but one, and rather distant, relative of him who can be traced as such,
his constant preoccupation with Judaism and its main themes cannot be denied.

So Stein might have exaggerated when she claimed that she had had generations of
Americans behind her. But that “Americanism is born in me,” (cf. Bradbury 254) could
be what she really felt, and she got easily angry when reporters called her an expatriate, on
the account of her spending most of her life in Paris. Back home after seven years abroad,
Borges attempted at being as “Argentine as he could”, so he would copy “down phrases
from a dictionary of Argentinisms” and “seed them into essays and poems” that he would
reconsider publishing again. He admitted, forty years after, that he had “made the mistake
of trying to be more Argentine than Argentines.” (Wilson 60)

If we want to understand this twisted nationalism vs the international iconicity the
two writers eventually achieved, we may start from the 1920s, when both of them were
abroad, on an overseas exile. Borges had got trapped for four years in a neutral
Switzerland, in Geneva, because of an easy-going father, who had “brought his family
with him to Europe for an eye operation in 1914” (Wilson 24) By that time Stein had
been living, for more than a decade, in Paris, where she had chosen to move in 1903 and
enjoy “being alone with English and (her)self” (Bradbury 250). She came to think of Paris
as her home town, as the most suitable place for “those of us that were to create the
twentieth century art and literature” (Bradbury 273) In 1969, Borges confessed that

(191

Geneva really felt like home, a place “he knew better than Buenos Aires” due to “its
natural size” (Wilson 36). He later chose to die and be buried there, behaving in a manner

similar to Stein’s, who had been interred in Pére Lachaise Cemetery, in Paris, in 1940.

* And with whom he surprinsingly shares a poetics and, consequently, some distinctive stylistic features.
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The two trajectories look as if parallel, from Americas to Europe, although with
the final destinations in a slightly awkward opposition: from Allegheny to Paris, the zwin
city of London in the prewar period — at least that was how Ezra Pound saw the two
outposts of what he believed was going to be an American Risorgimento, and Stein
strongly committed to this view; and from Buenos Aires — the modern part of which,
copying Paris or Madrid, was rejected by Borges in favor of its colonial/ ¢rio/lo side —, to
Geneva, about which he once wrote that he had always recalled “with some loathing.” It
was there where he “discovered his nostalgia for Buenos Aires” (Wilson 41), and from
where, in his final years, he dismissed the official version of Argentinian history as fiction.
(ct. Williamson 712)

Things were less complicated for Stein. She happened to be in the right place at
the right/ripe time. “I was there to kill what was not dead, the nineteenth century which
was not so sure of evolution and prayers” (as qtd in Bradbury 247) Unlike Edith
Wharton, another Paris resident, she didn’t become a writer of the belle épogque. She didn’t
want to write “international fiction”, and follow into the steps of Henry James. In her
Autobiography of Alice B. Toklas, she would cunningly reflect on her own poetics in the 3td
person narrator: “Gertrude Stein never corrects any detail of anybody’s writing, she sticks
to general principles, the way of seeing what the writer chooses to see, and the relation
between that vision and the way it gets down.” (qtd in Trogdon 18)

A true painter in prose (Bradbury 271), moving around/or being surrounded by
painters, she challenged artists of many sorts and nationalities, among them Pablo
Picasso, who started to paint her portrait in 1906. After having struggled for about ninety
sittings to get the right effect, which in her opinion, eventually led him away from
Harlequinism (Bradbury 262), Picasso managed to produce one of the iconic paintings of
Cubism. According to Malcolm Bradbury’s extremely ironic rendering of the process,
“Friends told Picasso Gertrude looked nothing like the painting: “She will,” he said, and
she would” (ibid)

Later, in the 1920s, in Hemingway’s apartment “just off the place du Tertre”,
when discussing over the draft of his first novel, she would dismiss redundancy, but not
reworking: “There is a great deal of description in this, (...) and not particularly good
description. Begin over and over again and concentrate ...” (in Trogdon 20) Strangely
enough, or perhaps not, as the whole matter might have been just about a clash of
poetics, her interlocutor remembered her, many years later, as acting exactly the opposite:
“...she disliked the drudgery of revision and the obligation to make her writing
intelligible, although she needed to have publication and official acceptance...”
(Hemingway 20)

Sherwood Anderson had acknowledged her peculiar vision upon the act of writing
when reading Tender Buttons: Objects, Food, Rooms in 1913. He had found it vital “for the
artist who happens to work with words as his material” (as qtd. in Bradbury 266) In the
1920s, while instructing the very young Hemingway, Stein warned him about the dangers
of getting stuck in newspaper work, therefore not becoming, ever, capable to reach the
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tangibility of words: “you will never see things, wou will see only words and that will not
do, that is of course if you intend to be a writer.” (in Trogdon 20)

That Jorge Luis Borges intended to become a writer was something no one in his
family was doubting by the time of their return to Argentina. Geneva was the place where
he had had the revelation of the freedom of the sense through the work of Whitman. (cf.
Wilson 38) And right after Switzerland, the years spent in Spain had marked his initiation
into the literary life. He had befriended the young writers who were fighting for the
“aesthetic Spanish version of Futurism and Cubism called Ultraismo.” (Wilson 42-43)
Pledging his allegiance in a manifesto published in Baleares on 15 February 1921, Borges
made a distinction between the passive aesthetics of the mirror and the active one of the
prism. (cf. Williamson 138) Actually, the game of mirrors had begun.

For it didn’t take him long to develop a different way of writing and to give up his
ultrdista perspective. It is true that in the beginning he was the champion of the avant-
garde group activities, an ideal of the literary life “brought back home with him from
Madrid and Seville” (Wilson 58): but an ideal that matched the porterio life style specific to
Buenos Aires and Montevideo, both cities with a history of European immigration. So,
part of the European nostalgia he had inherited must have been founded on something
he had already had but he had not been aware of. It seems that what he really needed was
the European entraptment in order to make him forget that real life is abroad — which is
exactly what the creator of the true mythology of the tango, Evarristo Carriego, believed
when reading Dumas. (cf. Wilson 33)

Back home in Argentina, in between plastering posters of his avant-garde
magazine, Prisma, on the walls, and scribbling his poems — for he never learnt to type (cf.
Wilson 55) — Borges would stroll and chat, gradually rediscovering, with a weird kind of
pleasure (cf. Williamson 162), his native city. Even his perception of modernity changed,
as he wouldn’t accept technology as a dominant of the poetic language, purporting to
achieving accuracy and expressiveness. It was his bookish sensibility that finally led him to
a way of writing based on ‘laconic metaphors’. (Wilson 56) In time, he would learn to
avoid many other things — synonims, Hispanicisms and Argentinisms, archaisms and
neologisms, tradition and conventions, etc. —, in his constant effort to build a poetics of

omission>.

3. Radical Poetics

Probably the most intriguing example of the Borges’s poetics of omission is to be
found in “Pierre Menard, Author of Quixote”. The main character, a writer himself, whose
personal files have been examined by the narrator, claims to have composed “#he
Quixote”, not “anmother Quixote”. His intention was not to copy, but “to produce a
number of pages which coincided — word for word and line for line — with those of
Miguel de Cervantes” (Borges 37) It is, apparently and paradoxically, the perfect omission
through reproducing a masterpiece. Nothing can be added, nothing can be changed,

® It is in this poetics of omission that Borges and Hemingway do have a strange encounter.

163



nothing can be left out. Language exhausted. Once that stated, the gate is open to
narrative games, up to the verge of the absurd, as where language stops, story begins:
“Initially, Menard’s method was to be relatively simple: Learn Spanish, return to
Catholicism, fight against the Moor or Turk, forget the history of Europe from 1602 to
1918 — be Miguel de Cervantes.” (ibid.)

In the afterword of his 1998 translation of some Fictions by the Argentinian writer,
Andrew Hurley highlighted the way Borges used to prepare “the reader for what is to
come stylistically as well as thematically” (Borges 163) There was strong determination
from the writer accounting for his weighing every word and even “every mark of
punctuation”. The result is a “quiet style” that would eventually implode, as in the case of
the syntagm ‘“without astonishment” — overlooked in the beginning of “The Circular
Ruins”, “He examined his wounds and saw, without astonishment, that they had healed”
(ibid) — but abashedly recalled in the end of the story, when the magician protagonist
realizes that he is nothing but a dream, the creation of another magician.

The translator also underlines the difficulty of translating such texts, although its
“sentences are almost invariably classical in their symmetry, in their balance” (Borges 164)
Yet the choice of words is unsettling to the reader. Therefore translators are bound to use
almost the same technique and realize with stupefaction that it had been already employed
in the English speaking world by writers Borges greatly admired, such as Emerson or
Thomas de Quincey. It is as if Borges was trying to instruct his would be translators, not
only through his essays on the topic but also through his most elaborate texts. In this
respect, Pierre Menard’s Quixote could be not just a version of Cervantes’s masterpiece,
but also, due to being identical, the perfect translation, the idea of which, according to
Borges, is of course misgnided.

Translators might encounter ozher major difficulties when approaching Gertrude
Stein’s
Tender Buttons, which the author herself described as her “first conscious struggle with the
problem of correlating sight, sound and sense and eliminating rhythm” (as qtd by Diana
Souhami, in Stein xii). If we subscribe to Diana Souhami’s statement that Stein’s prose is
“incantatory” and pretend to listen to, and hear, the sample fragment, then we may come
to the conclusion that the writer is far from getting rid of rhythm: “Suppose there is a
pigeon. Suppose there is.” (ibid) Following “incantatory”, within the statement, is
“repetitive”, which is also supportive of rhythm, but the next in line are “prolix and
discursive”, and that makes the 2003° critic and biographer to resonate with the poet
Donald Evans, who had published the first edition in 1914 and had written in the
promotion copy that: “The last shackle is struck from context and connotation, each unit
of the sentence stands independent and has no commerce with its fellows. The effect
produced on the first reading is something like terror.” (as qtd in Stein xiii)

Reality is dismantled and reconstructed through a subjective expression that ends
up into “an assault on reason”, acknowledged as such by Souhami (ibid). We are invited

® When this edition was published.
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to give up on meaning, as “the author is undermining assertion, questioning (...) authority
and stripping language of sense (...)” (ibid) The purpose of such endeavour is to highlight
other qualities of language and to effectively turn writing into a celebration of it. And
exhaustion, too. Nevertheless, Brian McHale doesn’t feel comfortable with other critics
claiming that Stein’s Tender Buttons “cripples the world-projecting potential of language.”
(McHale 149) and that she was not capable of building up “representations from minimal
mimetic units”, as a result of her constructions being “freed of controlling syntax” (ibid)
In the absence of such a control significance is gone.

But can we be sure about this when it comes to some superb, in my opinion,
“dictionary definitions for Wonderland”? (Souhani, in Stein xii): “MORE. An elegant use
of foliage and grace and a little piece of white cloth and oil” The tone ranging from
“exhorting to conversational, questioning to marveling (...)” (id, in Stein xiii) is the sheer
prof of how significance is built and enriched. There is thythm and there is sense in
“MALACHITE. The sudden spoon is the same in no size. The sudden spoon is the
wound in decision.” Or “PEELED PENCIL CHOKE. Rub her coke.”

4. Instead of a conclusion
Stein’s readers in the second decade of the 20% century couldn’t make sense of
these definitions. Sometimes puzzled, other times confused, the so-called critics took

2 (13

Tender Buttons for “marinated mushrooms”, “clitorises” (sic!), or “what the Germans call
‘Wort salad’, a style particularly cultivated by crazy people”’ and described her as “a
literary cubist” (Souhani, in Stein xiv). Later critics, among them Wendy Steiner, denied
her the Cubist dimension for, unlike her friends the painters, she made no point at all in
her most famous experimental work. (cf. McHale 149). Stein must have been affected by
the critical reception of the book, because in 1938, in Picasso, she insisted not only on her
affiliation with the Spanish artist but also on their sharing a certain solitude: “I was alone
at this time in understanding him. Perhaps because I was expressing the same thing in
literature™.

Also in the 1930s, Pierre Drieu la Rochelle, the editor of Nowvelle Revue Francaise,
visited Argentina and seemed to have been mesmerized after meeting Borges. It was at a
time when Borges, a poet and essayist, was far from international recognition and fame
on account of his stories. When he eventually got that, the literary establishment
perceived him as a “disturbingly ofher writer” (Hurley, in Borges 162) and as if he had
come from “another literary planet” (ibid) And although they carried him, actually he was
brought to them and “paraded through England and the United States like one of those
New World taken back bay Columbus” (Hurley 163), Borges remained a solitary — not
exactly a recluse, but someone who knew that what he had to offer could be shared as if
from one true individual to another:

“I do not have an aesthetics. Time has taught me a few tricks (...) using everyday
words rather than shocking ones; inserting circumstantial details, which are now

" At least Donald Evans, the editor, produced an almost technical comment.
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demanded by my readers, into my stories; feigning a slight uncertainty, since even though
reality is precise, memory is not; narrating events (this I learned from Kipling and
Icelandic sagas) as though I did not fully understand them; remembering that tradition,
conventions, the rules, are not an obligation, and that time will certainly repeal them — but
such tricks (or habits) are most certainly not an aesthetics. Anyway, I do not believe in
those formulations that people call an aesthetics. As a general rule, they are no more than
useless abstractions; they vary from author to author and even from text to text, and can
never be more than occasional stimuli or tools.” (in the 1969 foreword of In Praise of
Darfkness, as qtd by Wilson)
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L'IMAGINAIRE DE L'INCESTE DANS I’(EUVRE DE DAVID
CRONENBERG

Fabien DEMANGEOT!

Abstract

Notre étude interrogera la maniére dont le cinéaste David Cronenberg traite de la thématique de l'inceste
dans plusieurs de ses films. Bien que ce tabou soit au centre d'ceuvres telles que Maps to the stars ou Faux-
Semblants, i1 posséde aussi un sens symbolique et métaphorique considérable qu'il serait ennuyeux
d'occulter. Nous verrons de quelle manicre le réalisateur de Vidéodrome téussit a méler lintime au
symbolique au sein d'une ceuvre plus amorale qu'immorale.

Mots clés : cinéma, iInceste, tabou, imaginaire, psychanalyse, David Cronenberg.

L'inceste fait partie intégrante du cinéma de David Cronenberg. Bien que ce tabou
n'ai été transgressé que dans Maps to the stars (2014), il apparait, de maniere sous-jacente,
dans de nombreux films du cinéaste. Qu'il s'agisse des troubles du petit Dennis vis-a-vis
de sa mere dans Spider (2002), de la relation ambigué entre Kirill et son pere dans Les
Promesses de I'ombre (2007) ou encore de la liaison entre Jung et sa patiente Sabina Spielrein
dans A dangerous method (2011), I'inceste est un theme qui revient assez fréquemment dans
P'ceuvre cronenbergienne. Si dans le cas de ces trois films, le fantasme incestueux se
construit autour d'une figure maternelle ou paternelle, dans Maps o the stars et Faux-
Semblants (1988), il unit les membres d'une méme fratrie. Bien que, comme nous le
verrons par la suite, l'inceste, dans Maps to the stars, est avant tout un intertexte
mythologique, il apparait dans Faux-Semblants comme une nouvelle possibilité de
fusionner avec soi-méme. Pour Didier Roth-Bettoni, auteur de L'homosexnalité au cinéma, le
film de Cronenberg pose, a travers ses inséparables jumeaux gynécologues, la question
de l'identité tout court, et de l'identité sexuelle notamment tant leur fusion a quelque
chose d'incontestablement incestueux (Roth-Bettoni, 2007, p. 420). Les freres Mantle
vivent ensemble, font le méme métier et couchent avec les mémes femmes. Ils se font
passer I'un pour l'autre et ne cessent, tout au long du film, d'intervertir leurs personnalités.
Si, au début, Beverly semble étre sous la coupe d’Elliot, a la fin, c'est Elliot qui apparait
comme le plus faible et le plus fragile des deux. Ce jeu d'interversion atteint son
paroxysme lorsque Beverly se réveille a coté du cadavre disséqué de son frere.

Se présentant, tout au long du film, comme des siamois qu'il faudrait séparer, les
freres Mantle se replient sur eux-mémes en accentuant leurs ressemblances physiques et
en utilisant la méme gestuelle. Cronenberg joue habilement avec la notion de trompe I'ceil
en faisant se confondre, au sein d'un méme plan, les deux freres. Alors que le spectateur
voit avancé, au premier plan, Beverly, il croit apercevoir, en arriere plan, ce qui apparait
comme son reflet dans un miroir or il s'agit d'Elliot qui, habillé de la méme maniere,
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reproduit exactement les mémes gestes que son frere. La profondeur de champ utilisé
dans ce panoramique horizontal permet a l'illusion de fonctionner or ne faut-il pas voir,
derriere cette manceuvre, une manicre de figurer, sur le plan visuel, un fantasme de
symbiose qui ne pourra se résoudre que dans la mort ?

Beverly et Eliott cherchent, au méme titre que la petite créature a deux tétes
d'Existeng, a former une entité bicéphale. L'affiche du film, également en trompe I'ceil,
joue de cette singularité ; les visages des freres Mantle se rejoignant pour créer, au centre
de l'image, celui de Claire Niveau, la maitresse de Bevetly. Tout au long du film, la jeune
femme cherche a sépater les deux jumeaux. Bien qu'elle ne puisse enfanter, elle apparait,
lors d'une scene onirique, comme une nouvelle mere, celle qui sépare, avec ses dents, les
siamois. Le lien incestueux entre les deux fréres transparait a travers les rapports intimes
qu'ils entretiennent avec cette femme. Claire est le trait d'union entre les deux hommes et
permet, comme leurs autres conquétes, d'assouvir indirectement un fantasme d'inceste
homosexuel. Si Beverly et Elliot se font passer I'un pour l'autre afin de coucher avec les
mémes femmes, il leur arrive aussi de partager leur intimité avec une seule femme. Dans
l'une des scenes les plus troublantes du film, Elliot invite son frere Beverly a danser avec
lui et Carrie, une jeune femme qui semble étre une prostituée. Carrie se trouve placée
entre les deux hommes, a I'image de Claire sur l'affiche du film. Elliot profite de cette
danse a trois pour caresser, par l'entremise de la main de Carrie, le dos de son frere. Filmé
en gros plans, le visage de Carrie se crispe, visiblement excitée par ce qui apparait comme
des préliminaires d'un genre particulier. Elliot, contrairement a Beverly que l'on ne voit
que de dos, est filmé de face en légere contre-plongée. A cet instant du film, c'est sa
supériorité sexuelle et son emprise sur Beverly qui est au centre de la représentation. Mais
Cronenberg déjoue les horizons d'attentes du spectateur. Il n'y aura ni scene a caractere
sexuel ni ellipse narrative laissant augurer un possible coit entre les trois personnages. Ce
début d' étreinte a créé le trouble dans l'esprit de Beverly qui, en s'éloignant du couple,
refuse toute possibilité de triolisme. Seules les deux jumelles escortes girls ramenées, le
temps d'une soirée, par Elliot trouvent leur place au sein du couple formé par les deux
hommes. Les doubles ne peuvent s'unir qu'a d'autres doubles afin de préserver leur
propre unité. Parce qu'ils ne font qu'un, Beverly et Elliot ne peuvent s'unir a une autre
personne. Claire, tout comme Carrie lors de la scéne du slow, menace leur équilibre. C'est
d'ailleurs pour cette raison que Beverly cherche, peu a peu, a se défaire de son emprise.
Clest un inceste symbolique que le cinéaste met donc en scene ici. Contrairement aux
acteurs X qui pratiquent le swincest (inceste entre jumeaux) dans le porno gay, les freres
Mantle n'auront jamais de rapports sexuels entre eux. Selon Reynold Humpbhries, auteur
de l'article « Un désir si funeste : sexualité et représentation chez David Cronenberg »,
c'est a travers cette relation incestueuse impossible que le film de Cronenberg met en

scene le Réel lacanien :

[...] D'autre part, cette jouissance est a prendre également dans le sens lacanien ou le
sujet donne libre cours a son désir, lequel désir ne reconnait aucune entrave dans la
recherche de satisfaction immédiate. Cette jouissance est intolérable, car elle transgresse
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l'interdit de l'inceste. Elle est donc inaccessible a la symbolisation, mais ses effets se font
ressentir chez le sujet jusqu'au point ou elle est déterminante. Les fréres ne peuvent n'y
accéder n'y renoncer, ce qui impose I'incontournable retour aux sources : au corps maternel
et donc a la mort. De ce point de vue le film met magistralement en sceéne le Réel lacanien.
(Humphries, 1996).

Pour Lacan, le réel est différent de la réalité. Opposé a la réalité, il ne se définit que
par rapport au symbolique et a 'imaginaire. Ne pouvant complétement étre symbolisé par
la parole ou I'écriture, il ne cesse de ne pas s'écrire. Avec Faux-Semblants, Cronenberg fait
de l'inceste une dimension de ce Réel qui ne peut étre confondu avec la réalité. Beverly et
Elliot veulent retourner dans le ventre maternelle, retrouver cet état pré-natal ou leurs
deux corps n'en formaient qu'un et ou la question de la différenciation et de l'identité ne
se posait pas encore. La volonté de synchronisation des deux fréres est symptomatique
d'une autre forme de désir incestueux. En voulant réintégrer le corps de leur mere,
Bevetly et Elliot accomplissent une sorte de rite de passage inversé que Wolfgang Lederer
désignait sous I'appellation d'inceste ouroborique. Dans La peur des femmes ou gynophobia, le
psychanalyste autrichien oppose l'inceste ouroborique a toutes les autres formes d'inceste
existantes. Il s'agit ici d'un fantasme de mort et non d'un désir érotique moralement

répréhensible :

L'inceste ouroborique est la facon de pénétrer dans la mere, de s'unir avec elle, mais rien a
voir avec les autres formes d'inceste. Dans l'inceste ourobotique, il ne s'agit pas de plaisir et
d'amour actifs ; c'est un plus désir d'étre dissout et absorbé (Lederer, 1970 , p. 235).

L'auto-infantilisation progressive des freres Mantle est renforcé par le traitement visuel de
l'espace. Si leur appartement, d'une grande froideur architecturale, est au début du film,
parfaitement ordonné, il devient, au fur et a mesure de leur régression au stade utérin, un
véritable taudis. D'une saleté repoussante, engorgé de papiers et de boites de conserves,
l'appartement des freres Mantle, aux teintes grisatres dominantes, ne perd pas, pour autant, son
aspect de bloc opératoire. A la fin du film, Beverly disséque d'ailleurs Eliott dans une piéce qui
ressemble en tout point a un cabinet médical. Librement adapté du roman Twins de Barry Wood
et de Jack Geasland lui méme inspiré de l'histoire vraie des fréres Marcus, deux jumeaux
gynécologues qui se sont suicidés, a quelques jours d'intervalle, en ingurgitant des barbituriques ,
Fauxc-Semblant intégre a la composante incestueuse de son récit le theme du narcissisme. Si les
freres Mantle révent de fusionner ensemble en retournant a l'intérieur du ventre maternelle, c'est
patce qu'ils refusent toute forme d'altérité. L'autre est celui qui, a 'image du personnage de Claire
Niveau, vient perturber un équilibre trop parfait. Beverly et Elliot se considérent comme de
brillants gynécologues, comme les meilleurs de leur discipline. Leur fascination pour le sexe
féminin renvoie a ce désir d'inceste ouroborique vu précédemment. Les freres Mantle ne vivent
qu'a travers l'image qu'ils ne cessent de se renvoyer I'un a l'autre. Partager les mémes compagnes
est une facon pour eux de préserver ce fantasme d'unité sur lequel toute leur existence semble
étre régie. Il ne semble pas anodin que le titre original du film Dead Ringers fasse allusion a ce
besoin vitale d'étre le méme que l'autre. Les freres Mantle cherchent a transgresser les lois de la
nature en voulant unir, dans un idéal de fusion, leurs deux corps.

A la fin du film, Beverly, probablement mort, est allongé sur les genoux d'Elliot.

Cronenberg représente ici une pieta qui n'est pas sans évoquer celle entrevue dans Cris et
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chuchotements d'Ingmar Bergman. Si, chez le cinéaste suédois, la servante et sa maitresse sont
encore vivantes, I'amour qu'elles se portent, d'une pureté empreinte de mysticisme, semble
presque aussi fort que la passion destructrice qui unit les deux jumeaux du film de Cronenberg,
De plus, le climat saphique et incestueux dans lequel baigne I'ceuvre de Bergman entre en
correspondance avec l'homosexualité sous-entendue des frere Mantle. Avec Faux-Semblants,
Cronenberg, comme Bergman en son temps, pervertit I'imagerie religieuse traditionnelle. Ce n'est
plus Marie qui tient dans ses bras son fils mort mais Beverly Mantle qui s'allonge sur les genoux
de son frere décédé. L'amour fraternel, mais aussi et surtout narcissique, a supplanté ici 'amour
maternel. Si la mere, jamais représentée a I'écran, est au centre du fantasme de réintégration des
freres Mantle, son role n'excede pas celui d'une simple matrice. Comme Elliot et Beverly, Agatha
et Benjie, les freres et sceurs de Maps to the stars, ne pourront s'unir que dans la mort. Leur histoire
d'amour tragique, qui rappelle certains mythes antiques, traite de la thématique de l'inceste d'une
maniére beaucoup plus explicite que Faux-Semblants. 11 renvoie notamment a l'histoire de Bycis
qui, comme l'a soulignée Pierre Grimal, dans son Dictionnaire de la Mythologie grecque et romaine,
aborde les thématiques de l'inceste entre freres et sceurs et entre jumeaux :

Elle avait un frere jumeau, appelé Caumos, qu'elle aima d'une passion coupable. Rempli
d'horreur pour sa sceur, Caumos s'enfuit de Milet, sa pattie, et alla fonder la ville de Caumos
en Caris. Byblis, saisie de douleur, devient folle, et erre a travers toute 1'Asie Mineure. Au
moment, ou elle va se précipiter du haut d'un rocher, ou elle va se précipiter du haut d'un
rocher, et ainsi finir ses jours et sa peine, les Nymphes qui ont pitié d'elle, la transforment en
une source intarissable comme les larmes de la jeune fille (Grimal, 1999, p. 69).

L'attachement de Bycis pour son jumeau renvoie a la relation entre les freres
Mantle mais aussi a I'amour, au départ unidimensionnel, qu'Agatha porte a Benjie. Le
rejet de Caumos entre en relation avec les angoisses de Benjie qui craint, dans la premicere
partie du film, que sa sceur revienne a Hollywood pour lui faire du mal. Maps to the stars est
le seul film de Cronenberg qui traite implicitement d'inceste. Le cinéaste se montre ici
transgressif dans la mesure ou sa condamnation de l'inceste est scientifique et non
¢thique. Loin de toute morale judéo-chrétienne, le cinéaste rejoint les propos de I'écrivain
Bertand d'Astorg, qui dans son ouvrage Variations sur l'interdit majenr. Littérature et inceste en
Occident, démontre que l'inceste n'est pas forcément synonyme de barbarie :

Cela dit, a une époque ou la connaissance des civilisations antiques ou exotiques progresse a

pas de géants, il est naturel de s'interroger sur certains « égarements » de certaines
« barbaries ». Par exemple, l'union du frere et de la sceur : elle est reconnue chez les Parsis,
adeptes de Zoroastre, impérative en Fgypte comme devoir de sa fonction pourl’ainé (¢) de
la dynastie pharaonique. Les Parsis raffinés, les Egyptiens royaux, s'agit-il la de peuples, de
familles barbares ? Etrange (d'Astorg, 1990, p. 65).

Dans Maps to the stars, la relation amoureuse entre Agatha et Benjie est empreinte
d'une certaine pureté. Les deux jeunes gens, qui n'auront jamais de rapports sexuels
ensemble, échangeront les alliances de leurs parents, eux-mémes fréres et sceurs
incestueux, avant de se donner la mort. On peut voir, dans cette scene de suicide tres
romantique, une reprise de I'histoire de Roméo et Juliette. Les paroles d'Agatha : « Par cet

anneau, tu m'aies consacré et tu deviens mon mari » confére un caractére sacré a ce
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simulacre de mariage qui ne fait que redoubler le jeu auquel s'étaient adonnés les deux
enfants, quelques années auparavant. Agatha, a cette époque, avait mis le feu a la demeure
familiale afin de s'unir dans la mort avec son frere. Si la jeune fille, partiellement bralée, a
gardé des stigmates de cet incident volontaire, Benjie, bien trop jeune au moment des
faits, a oubli¢ tout ce qui s'était passé. La scene du suicide des deux amants, qui récitent le
poeme « Liberté » d'Eluard, apres avoir ingurgité des médicaments, est filmée en plongée
totale. Ficrasés par le décor, Agatha et Benjie finissent par se confondre avec les étoiles en
surimpression, sur fond bleu, qui ouvraient le générique du film.

Si les étoiles du titre renvoient aux stars hollywoodiennes, elles ont aussi un sens
beaucoup plus mythologique. La cosmogonie est l'ensemble des récits mythiques
cherchant a expliquer l'origine et l'évolution de l'univers. Selon un célebre mythe
cosmogonique grec, c'est le Chaos qui a engendré Gaia, la terre qui, seule, a enfanté
Ouranos, le ciel couronné d'étoiles. Cronenberg, en utilisant le double sens du mot szar, a
créé sa propre cosmogonie hollywoodienne. Les personnages de Maps to the stars, tels les
dieux et héros de la mythologie gréco-romaine, sont victimes du Fazum. Ainsi, Sanford et
Christina, les fréres et sceurs incestueux, condamnent leur progéniture a reproduire les
meémes erreurs qu'eux. L'inceste se transmet donc d'une génération a l'autre méme si,
contrairement a Agatha et Benjie, Sanford et Christina ne savaient pas, au moment de leur
mariage, qu'ils étaient fréres et sceurs. Si tels (Edipe et Jocaste, les deux personnages ne
peuvent étre considérés comme coupables de leurs actes, leur faute, a I'image des virus de
Frissons et de Rage, est contaminante. Ainsi, Agatha et Benjie se présentent comme de
nouveaux Antigone, Etéocle et Polynice. Ces trois jeunes gens, fruits de l'inceste d'(Edipe
et de Jocaste étaient appelés a connaitre un destin tout aussi tragique que celui de leurs
parents. Agatha et Benjie, bien qu'ils ne se soient pas entretués comme Etéocle et
Polynice, se sont rendus coupables de crimes graves. Si Benjie a failli tuer le petit gar¢on
qui partageait avec lui l'affiche du film Baby-sitter 2, Agatha a assassiné Havana en la
frappant avec 'un de ses trophées, un Genie Guide que Cronenberg avait d'ailleurs gagné a
I'époque de Spider. Hantés par des spectres,dont celui de la petite fille malade que Benjie
avait rencontré au début du film, les freres et sceurs de Maps to the stars, tels Antigone,
Etéocle et Polynice, ne peuvent échapper a la terrible fatalité qui pese sur eux.
Cronenberg, en reprenant la structure des mythes grécos-romains, condamne l'inceste sur
le plan génétique. La consanguinité est une source de dégénérescence et c'est, sans doute,
pour cette raison que, comme 1'a souligné Freud, dans Tozem et Tabous, méme les peuples,

en apparence, les plus sauvages et cruels, ont toujours prohibé l'inceste :

De ces cannibales pauvres et nus, nous nous attendrons certainement pas a ce que, dans leur
vie sexuée, ils soient moraux, au sens ou nous l'entendons, qu'ils aient imposé a leurs
pulsions sexuelles un haut degré de limitation. Et pourtant nous apptrenons qu'ils se sont
donnés pour but, avec le soin le plus minutieux et larigueur la plus méticuleuse, la prévention
des relations sexuées incestucuses. L'ensemble de leur organisation sociale semble méme
setvir ce dessein, ou avoir été mis en relation avec la possibilité d'y parvenir (Freud, 1979,

p.10).
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Les tares psychologiques de Benjie et Agatha sont les conséquences de leur
consanguinité. Les accouplements incestueux de Sanford et de Christina sont présentés,
au méme titre que les expérimentations des savants fous de Szereo ou de Frissons, comme
un crime envers les lois de la nature. L'expiation se fera ici par le feu comme l'atteste
l'image de Christina, consumée par les flammes, devant sa piscine. Cette mort mystérieuse
entralnera le mutisme de Sanford qui, a la fin du film, couché sur un transat, devant sa
piscine, laissera Benjie lui prendre son anneau. Le corps de Christina, a ce moment la, a
totalement dispatu. Bien que tombé dans la piscine, il semble s'étre entierement dissout
dans l'eau. Le corps de la jeune femme a perdu toute matérialité. Il est devenu invisible a
Iimage de cet inceste trop longtemps caché. Cronenberg filme un espace vide, une
maison et un jardin a l'architecture froide qui ne sont pas sans rappeler l'appartement des
freres Mantle dans Faux-Semblants. En quelques plans trés courts, précédents la
découverte du corps de Christina par Sanford, Cronenberg nous présente un univers clos
sur lui-méme, métaphore d'un systeme hollywoodien fermé ou la famille compte moins
que le succes et l'argent. La destruction du microcosme familial est surlignée par cette
volonté de montrer, a travers la pureté factice d'un espace blanc immaculé, 'impossibilité
de faire table rase du passé. Le péché fait partie intégrante de la vie de la famille Weiss et
rien ne pourra, excepté la mort, les délivrer de son emprise. Tout comme Tom qui, dans
A History of violence, reniait jusqu'a son nom, les Weiss sont partis a Hollywood pour
refaire leur vie. Rattrapé par le passé, ils n'ont pas eu d'autre choix que d'accepter leur
sort, a I'image de Sanford, témoin impuissant de l'immolation de sa femme. Si l'on
interprete ce passage, d'un point de vue symbolique, on peut voir dans cette scene de
purification par le feu, une image du pardon divin. Christina aurait sauvé son ame,
contrairement a son mari, qui s'est toujours refusé a affronter son passé. Alors que
Christina cherche a protéger Agatha, Sanford se montre d'une violence et d'une brutalité
redoutable. Le thérapeute de stars rejette cette fille incestueuse et contaminante. Pour lui,
Agatha risque de détruire le modéle familial qu'il a lui-méme bati en révélant au grand
public la triste et sordide réalité. Le pere modele, véritable incarnation de 1' "Awerican Way
of life" est prét a éliminer cette fille qu'il juge nuisible. L'infanticide semble étre le seul
moyen, pour Sanford, de préserver un semblant d'équilibre familial. L'inceste, dans Maps
to the stars, apparait comme un virus que l'on se transmet de génération en génération.
Comme les excroissances dermiques de Nola, qui, a la fin de Chromosome 111, finissent par
apparaitre sur le bras de sa fille, la chaine incestueuse de Maps fo the stars ne peut étre
rompue que par la mort. Mais le suicide des deux enfants n'y changera rien puisque
l'inceste familial n'est, pour le cinéaste, qu'un prétexte pour traiter d'une toute autre forme
d'inceste, un inceste auquel rien, ne semble-t-il, ne pourra jamais mettre fin. Dans un
entretien avec Serge Griinberg, pour le dossier de presse de Maps to the stars, Cronenberg

revient sur ce nouvel inceste qu'il n'impute plus directement a la famille :

C’est un type d’inceste assez spécial. On connait mieux les relations pére fille, ou meére fils.
Le monde du cinéma est incestueux en ce qu’il est tres limité, méme si sa diffusion est
mondiale. C’est un tout petit groupe de gens qui ne cessent de se rencontrer, dans les mémes
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restaurants, les méme quartiers, ou dans les festivals, par exemple.Tout le monde a les
mémes problémes, les mémes discussions, les mémes centres d’intérét. Et Hollywood est une
communauté incroyablement petite. Donc l'inceste est dans le business,la sensibilité et la
créativité. Les résultats tendent a confirmer la nature dangereuse de linceste telle quun
généticien pourrait la définir : prenez les grands studios hollywoodiens, les films qu’ils
produisent semblent étre le fruit d’une union incestueuse. lls sont un peu attardés et
difformes. Ils ne sont pas sains. Dans MAPS TO THE STARS, c’est un drame familial, mais
dans une famille bien définie qui, d’une certaine facon, est la famille hollywoodienne
(Cronenberg, 2014, p.4).

A travers la famille Weiss, mais aussi le cas du personnage d'Havana Grand, sur
lequel nous reviendrons par la suite, Cronenberg critique une industrie défectueuse qui ne
cesse de produire inlassablement le méme type de films. La suite de Baby-sitter dans
laquelle joue le jeune Benjie évoque ces séries de films pour enfants médiocres qui n'ont
d'autre ambition que celle de faire le maximum d'argent. Cronenberg rejoint ici les
interrogations de Walther Benjamin qui dans son ouvrage L'wuvre d'art a [I'époque de la
reproductibilité technigune, montrait que le gout du public, en ce qui concerne l'art, n'a jamais

été du coté de la nouveauté :

En effet, plus l'importance sociale d'un art décline, plus on assiste dans le public a une
dissociation entre l'esprit critique et la disposition a la jouissance, comme on peut aisément
l'observer en ce qui concerne la peinture. L'on apprécie fortement, sans le critiquer ce qui est
conventionnel, tandis que l'on juge avec répugnance ce qui est véritablement nouveau
(Benjamin, 2012, p. 47).

Dans cette industrie sclérosée de l'intérieur, un adolescent de treize ans comme
Benjie apparait déja comme dépassé. Toxicomane dont la carriere est sur le déclin, le
jeune garcon évoque des figures d'ex- enfants stars tels que Macaulay Culkin, Lindsay
Lohan ou encore Drew Barrymore. Irascible et autodestructeur, le jeune garcon n'a plus
aucun controle sur ses actes. En s'amusant avec une arme qu'il vient préalablement de
décharger, I'adolescent tire sur le chien de I'un de ses amis. Or, si le spectateur voit Benjie
décharger son pistolet, la mort de 1'animal, sur lequel il faisait semblant de tirer, nous fait
douter de la véracité des faits qui nous sont présentés. C'est le point de vue du personnage
que Cronenberg met en sceéne ici. Bien que le cinéaste ne filme que le jeune garcon, en
légere contre-plongée et le bras tendu au premier plan, au moment de l'assassinat du
chien, il confere, a cette scene, dans laquelle tous les personnages sont sous l'emprise de la
drogue, un aspect quasi-irréel qui n'est pas sans rappeler l'atmosphere onirique de
Cosmapolis, son précédent film. Benjie, a 'image du héros de Cosmopolis incarné par Robert
Pattinson, est conditionné par un systeme qui n'a cessé de le déshumaniser. L'adolescent
est le fruit d'un double inceste, celui de ses patents mais aussi celui de l'industrie
hollywoodienne pour laquelle il n'est qu'un pion interchangeable condamné a jouer dans
le méme type de films avant de disparaitre des écrans. Benjie, selon Serge Grinberg, est
réduit a son seul statut d'icone. 1l ne peut étre détaché des personnages qu'ils interprete :

Il y a aussi cette facon qu’ont les acteurs d’Hollywood de devenir de pures images, des
produits : ce gosse de 13 ans qui est tellement conscient de ce quil représente
commercialement... Il y a quelque chose de profondément malsain dans ce rapport qu’ils ont
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au pouvoir ; comme les pharaons, ils ont imposé leur propre image et décidé d’avoir recours
a l'inceste (Griinberg, 2014, p. 5).

Pour le critique, spécialiste du cinéma cronenbergien, les relations familiales
incestueuses de Maps to the stars ne font que dédoubler la thématique du culte de la
personnalité propre aux stars hollywoodiennes. Cronenberg, en réponse a Grinberg, voit
méme dans la référence a I'Egypte, la métaphore d'un désir d'immortalité :

C’est intéressant que vous mentionniez I'Egypte ; les pharaons voulaient devenir des dieu,
des immortels, en dissociant la réalité corporelle de leur étre. Lorsque Benjie a ce rendez-
vous avec ses producteurs, on a le sentiment qu’ils aimeraient qu’il n’ait pas a exister
réellement. Il leur pose trop de problémes avec ses écarts,la drogue, etc. Ils préféreraient de
loin posséder une star Benjie qui n’ait aucun rapport avec 'adolescent vivant. Et nous savons
que la technologie nous offre presque cette possibilité. On fait revivte Humphrey Bogart,
Marylin Monroe, onpourrait refaire un film avec leurs avatars. Marylin ne serait pas en retard
pour le tournage... Beaucoup de gens préféreraient cela. Le désir d’immortalité est toujours
trés puissant : James Dean, Elvis et sa musique... C’est un phénomene religieux en tant que
tel : 'image se sépare peu a peu du corps. Le corps est mortel, mais les images des stars ne le
sont pas (Cronenberg, 2014, p. 5).

Si le désir d'immortalité des pharaons peut étre mis en relation avec celui des
vedettes de cinéma, la question de la reprise du méme, notamment 2a travers l'exemple du
personnage d'Havana Grand, interprétée par Julianne Moore, est au centre du film de
Cronenberg. Havana, actrice vieillissante, cherche a reprendre le role tenu par sa défunte
mere qui apparait en fantome, a plusieurs reprises dans le film, sous les traits de la jeune
Sarah Gadon. L'immortelle beauté et fraicheur de cette idole morte bien trop tot s'oppose
au décharnement progressive d'Havana qui cherche par tous les moyens a étre considérée
comme une grande actrice. Si le remake dans lequel veut tourner Havana, a l'image des
tilms de Benjie, est le fruit de relations cinématographiques incestueuses, il est dédoublé
par une forme d'inceste bien plus prosaique, celle qui unit Havana a sa mere. Havana
Segrand dit avoir été abusée par sa mere durant son enfance. L'actrice, qui vit dans
l'ombre d'une mere iconique, a littéralement vendu son traumatisme aux médias. On la
voit d'ailleurs, par écran interposé, étre interviewé par une journaliste a propos des abus
qu'elle a subis par le passé. Clarissa Tagart, sorte de Marylin Monroe fantasmée, continue
de hanter sa fille en lui rappelant, par son éternelle jeunesse, qu'elle ne pourra jamais
prétendre a la méme carriere. Les roles se trouvent alors inversées puisque c'est la mere
fantomatique qui apparait comme la jeune fille jalousée alors qu'Havana, qui montre un
vrai visage de despote avec son assistante Agatha, incarne une figure de maratre
semblable a celle d'Yvonne dans Spzder. Hystérique, allant jusqu'a se réjouir de la mort de
l'enfant de sa rivale, le personnage perd néanmoins ce caractere excessif a chaque
apparition de sa mere.

La premicre scene de confrontation entre Havana et le fantome de Clarissa distille
d'ailleurs un certain trouble. Havana, en pleurs et visiblement terrorisée, voit sa mere, tout
de blanc vétue, sortir de sa baignoire. La jeune femme, tres agressive, dit qu'il est ridicule
qu' Havana reprenne son réle. Elle trouve sa fille vieille et dégoutante contrairement a elle
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qui, a I'époque, était jeune et belle. La blondeur virginale de Sarah Gadon, l'interprete de
Clarissa vue préalablement dans Cosmopolis, s'oppose au visage ridée et grimacant de
Julianne Moore. La scéne de confrontation, filmée en champ-contrechamp, met en valeur
la beauté de Clarissa qui prend de plus en plus de place dans I'espace alors qu'Havana,
défiguré par ses pleurs, se recroqueville progressivement. Filmée en légere contre plongé
quand elle sort de la baignoire pour s'avancer au plus pres de 1'écran, Clarissa est
l'incarnation de la plus profonde angoisse d'Havana : celle de vieillir dans l'ombre d'une
mere ¢éternellement jeune. En voulant reprendre le role qui a valu a sa meére une
nomination aux oscars, Havana perpétue cette relation incestueuse par dela la mort. Dans
une autre scene d'hallucination, on la voit catesser, sous les yeux de son amant, le corps
nu d'une femme qui disparait pour laisser place a celui de Clarissa. La jeune mere
incestueuse setrre contre elle sa fille, désormais quinquagénaire, en lui rappelant qu'elle
¢tait une jolie petite fille. Havana, paniquée, quittera la chambre avant de faire
comprendre a son amant que les femmes ne l'attirent pas. Havana ne peut avoir de
relations intimes avec d'autres femmes que sa mere. L'expérience traumatique qu'elle a
vécue, durant son enfance, 'empéche de se livrer aux plaisirs saphiques. Cronenberg met
en scene un inceste mere-fille, ce qui est assez rare au cinéma si l'on excepte la cas récent
de Precious de Lee Daniels qui raconte le calvaire enduré par une adolescence afro-
américaine obese abusée par ses deux parents. Ce tabou, au centre de Maps o the stars, est,
pour rependre les propos tenus par Yves-Hiram Haesevoets, dans son ouvrage L'enfant
victime d'inceste : De la séduction traumatique a la violence sexuelle, souvent enfoui dans des
secrets de famille (Haesevoets, 2015, p. 35).

Havana, contrairement au personnage de Sanford, son thérapeute
comportementaliste, ne veut rien cacher a son public. En faisant part des sévices qu'elle a
subies enfant, elle cherche une forme de reconnaissance que son métier d'actrice ne lui a
pas encore permis d'accéder.

Cronenberg se montre ici particulierement transgressif puisqu'il fait de l'inceste le
moteur de la quéte de notoriété de son personnage principal. Havana n'existerait pas
autant si sa mere n'avait pas abusé d'elle. Elle ne serait qu'une actrice lambda appelée a
disparaitre comme beaucoup d'autres. Pour Benjie et ses amis, Havana n'est qu'une vieille
qu'on baise par charité. Elle n'est pas respectée ni respectable contrairement a Clarissa qui,
malgré les abus qu'elle a fait subir a sa fille, garde son statut de star immortelle. En
tournant dans le rewake du film qui a fait de sa mere une grande vedette, Havana cherche
a renaitre de ces cendres or, comme a pu le démontrer Christophe Génin, dans son
ouvrage Imageset esthétique, il est assez rare qu'un remake connaisse le méme succes que le
film qu'il reprend. C'est un genre, souvent méprisé, qui a produit un grand nombre de

mauvais films :

C'est une forme a laquelle les critiques et les théoriciens du cinéma s'intéressent peu. Sauf
quand ils y sont confrontés par l'actualité, quand par exemple Gus Van Sant refait en 1998
plan par plan Psycho (1960) d'Alfred Hitchcock. Dans ce cas, la question que se pose un
critique de cinéma est la suivante : est-ce qu'un temakeapporte du qualitatif a la version
originale ? C'est par les arts plastiques que le remake apporte du qualitatif a la version

175



originale ? Cest par les arts plastiques que le remake reprend une connotation positive, qui
reste trés polémique pour des critiques de cinéma (Génin, 2007, p.137).

Le remake fait partie de ces relations cinématographiques incestueuses que le
cinéaste évoquait dans son interview avec Serge Grinberg. Or Cronenberg a lui-méme
tourné un remake, La Mouche, reprise du film La Mouche noire de Kurt Neumann, datant de
1958. Seulement le remake de Cronenberg n'est pas un remake a proprement patler. S'il
reprend l'histoire de la mouche et du téléporteur, toute sa narration suit un fil conducteur
totalement différent. Chez Neumann, la téte de la mouche est greffé sur le corps du
savant dont la téte est greffé sur le corps de la mouche alors que, chez Cronenberg,
I'ADN des deux a fusionner pour donner vie a Brundlefly Cronenberg est un auteur a
part entiere et, pour lui, I'exercice du remake ne peut s'apparenter a de la simple copie. Le
cinéaste a su intégrer le systeme hollywoodien sans se trahir. Il n'a pas, contrairement a
d'autres, perdu sa singularité. Pour Serge Griinberg, Cronenberg, avec La Mouche, a su
détourner un scénario de science-fiction trés convenu en un huis-clos angoissant ou deux
amants sont confrontés a la décrépitude et a la mort (Griinberg, 2000, p. 88).

Le remake évoqué dans Maps to the stars n'a probablement pas la vocation artistique
de La Mouche. C'est un film doublement incestueux dans la mesure ou l'actrice principale
est la fille de la vedette de Pceuvre précédente. L'inceste métaphorique de Maps to the stars
permet a Cronenberg de se livrer une véritable diatribe a l'encontre des studios
hollywoodiens. En mettant en parallele dégénérescence génétique, a travers 'exemple des
enfants Weiss, et dégénérescence artistique, Cronenberg, moraliste mais jamais
moralisateur, condamne une vision du cinéma dans laquelle il ne se retrouve plus. Ce n'est
pas tant l'inceste qui est condamné, dans ce film, que la reproduction incestueuse.

Dans A dangerous method, le fantasme incestueux permet au personnage de Sabina
Spielrein d'assumer ses penchants masochistes. Il révele la jeune femme a une forme de
sexualité salvatrice. Au début du film, Sabina souffre d'hystérie. En thérapie avec Jung,
elle avoue avoir toujours pris beaucoup de plaisir a étre battue et humiliée par son pere.
En voyant son psychanalyste frappé son manteau avec une canne, Sabina se sentira méme
défaillir. Clest la simple idée d'étre battue qui devient, pour elle, facteur de trouble et
d'excitation. Pour reprendre les propos tenus par Judith Butler, dans son ouvrage Défaire /e
genre, nous pouvons affirmer que le trauma de l'inceste (a I'état de fantasme dans le film de
Cronenberg) représente a la fois une contrainte brutale imposée au corps de l'enfant et
une incitation a l'exploitation du désir de l'enfant (Butler, 2006, p. 179). L'étreinte
charnelle incestueuse a laissé place ici au plaisir d'étre battu et humilié. Or, comme a pu le
démontrer Claude Crépault, dans son ouvrage Les fantasmes, I'érotisme et la sexunalité, pour la
fillette, étre battue signifie étre aimée et étre désirée par le pere (Crépault, 2011, p. 60).
Pour Freud, ce fantasme, trop menagant, en raison de sa composante incestueuse,
demeure généralement inconscient. Dans A dangerous method, Sabina prend conscience de
la nature de son désir en utilisant Jung, son psychanalyste et amant, comme substitut
paternel. Battue a coup de ceinturons et déflorer par ce nouveau pere, Sabina Spielrein

sublime, par le transfert, ses pulsions jugées immorales. Dans son article « Sabina Spielrein
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entre Freud et Jung: Transgression dans les premiers temps de la psychanalyse »,
Madeleine Vermorel évoque l'incidence de la relation incestuelle de Sabina avec son pere

dans ses rapports avec Jung :

Le 7 mars 1909, Jung expose a Freud «un complexe qui le tient terriblement par les
oreilles »- c'est l'affaire d’une patiente qui a fait un vilain scandale parce qu'on lui a refusé le
plaisir de concevoir un enfant avec elle, un enfant qui se serait appelé Siegfried. Trois mois
plus tard, il reconnait qu'il s'agit de « la Spielrein » a laquelle il avait gardé une reconnaissance
patticuliére pour avoir été son cas psychanalytique d'apprentissage et lui avoir permis sa
publication au Congres de psychiatrie d'Amsterdam (1907) (Vemorel, 2009 , p.179).

Le terme "incestuel" est un néologisme créé par le psychanalyste et psychiatre Jean-
Claude Ramier, en 1995, a 'occasion de la publication d'un ouvrage intitulé I.'Znceste et
['incestuel. 1’incestuel correspond a une atmosphere familiale particuliere qui n’aboutit pas
nécessairement a un passage a l'acte sexuel, mais qui laisse chez les enfants qui en sont
victimes une empreinte responsable dun certain nombre de troubles psychiques ou
sexuels de I'age adulte. La notion d'incestuel peut convenir a de nombreux films du
cinéaste que l'on songe a l'amour meurtrier de Dennis pour sa mere dans Spider, de
'emprise malsaine de Seymon sur son fils Kirill dans Les Promesses de I'ombre ou encore du
désir d'infanticide de Nola dans Chromosome 1II. Pour Sabina, Jung est une sorte de
substitut paternel grace auquel elle peut résoudre son complexe d'Electre. Cette notion de
complexe d'Electre est un concept théorique élaborée par Jung mais réfuté par Freud.
S'intéressant plus particulierement aux rapports entre pere et fille, il le pendant féminin du
complexe d'(Edipe. Cronenberg n'explore pas entierement la complexité de cette relation
incestuelle, laissant méme en suspens certains faits importants tel que le désir, pour
Sabina, d'avoir un enfant prénommé Siegfried avec Jung. Néanmoins, les deux
personnages évoquent, lors d'un voyage en bateau, leur intérét pour le mythe de Siegfried
et l'opéra de Wagner. Pour Sabina, Siegfried est la preuve que quelque chose de beau, de
pur et d'héroique peut provenir d'un péché. Les parents de Siegfried, a I'image de
Christina et Stafford dans Maps to the stars, étaient freres et sceurs. Leur union incestueuse
a produit un étre d'exception. L'inceste, chez Wagner, n'est condamné ni sur le plan moral
ni sur le plan biologique. Selon Wagner ne voyait pas l'inceste comme quelque chose de
contre nature mais comme naturel par opposition a la loi (Dahllaus, 1995, p. 95). Sabina,
en voulant, dans la réalité, appeler Siegfried I'enfant de Jung, cherchait a sublimer ses
propres fantasmes incestueux.

L'ombre de Wagner plane sur I'ensemble du film de Cronengerg. Lors d'une
séance de thérapie collective, Jung et Sabina, qui de patiente est passée a assistante, notent
les réactions de toute une assemblée de personnes a qui ils font écouter La Walkyrie. Une
affiche de I'opéra de Wagner, que Cronenberg filme assez longuement en gros plan, se
trouve, posé contre le mur, derricre Jung et Sabina. Le public de la salle ne semble
éprouver aucune émotion a I'écoute de la musique de Wagner. Ces patients n'ont sans
doute aucune idée de la portée symbolique d'une telle ceuvre. Ils ne sont pas touchés,

comme Sabina et Jung, par la pureté de l'amour incestueux qui unit les parents de
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Siegfried. Mais Jung n'est pas un nouveau Siegmund. Considérant sa relation avec sa
patiente comme un véritable inceste, il refusera d'étre a la fois le pére, le frére et 'amant. A
la fin d'A dangerons method, le psychanalyste regrettera néanmoins de ne pas étre le pere de
l'enfant que porte Sabina. Il lui avouera méme avoir pris comme nouvelle maitresse une
¢tudiante qui lui ressemble. Jung n'a pu se défaire du lieu incestueux qui l'unissait a son
ancienne patiente. Quant a Freud, prénommé lui aussi Sigmund (et de Siegmund a
Sigmund il n'y a qu'une lettre...), il ne semble pas anodin que son intérét pour la question
de l'inceste soit au centre de Tofem et tabon, I'une de ses ceuvres majeures publiée en 1912.
Si le psychanalyste n'a pas été victime d'inceste, il évoque, en 1887, dans l'une de ses
lettres 2 Wilhem Fliess, les abus sexuels dont auraient été victime son frére et ses sceurs.

Cronenberg n'aborde pas directement, dans son film, le rapport de Freud a la
question de l'inceste bien qu'il laisse entendre que les troubles dont souffrent Sabina
Spielrein sont liés a la relation perverse que celle-ci entretenait avec son pere. Obligée de
se mettre nue, a chaque fois qu'elle devait étre battue, Sabina a fini par prendre plaisir a ce
qu'elle considérait plus comme une étreinte sexuelle que comme une punition. Lors de
l'une de ses séances avec Jung, la jeune femme racontera le plaisir qu'elle prenait a I'idée de
se faire battre par son pere, idée qui suffisait d'ailleurs a la rendre humide. La confession
de Sabina est mise en scene avec un certain souci d’authenticité. Keira Knightley, au
premier plan, est assise sur une chaise, alors que Jung, incarné par Michael Fassbender, se
trouve au second plan, derricre elle. La patiente cherche a cacher son trouble a son
psychanalyste mais son visage, que seul le spectateur est en mesure de voir a cet instant,
trahit une excitation qu'elle n'est plus en mesure de dissimuler. La voix de la jeune femme
devient tremblante et son corps se disloque alors progressivement. L'aveu de l'inceste (ou
plutot de l'incestuel) paternel permet a Sabina de mettre des mots sur ses propres
tantasmes. Masochiste prenant plaisir a étre humiliée, elle rejoint les personnages de Nicki
Brand dans Vidéodrome (1982) et de Claire Niveau dans Faux-Semblants. Cronenberg, en
refusant de condamner l'inceste sur le plan éthique, laisse entendre que toutes les
sexualités ont le droit de s'épanouir. Il n'y a pas de morale.
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MARTIN AMIS AND POSTMODERNISM
Odeta Manuela BELEI!

Abstract

Directly contradicting Kinsley Amis’s more traditional beliefs and realistic presentations, Martin Amis
evinced respect for the stylistic innovations usually attributed to modernism and postmodernism, returning
glory to those writers his father excoriated. No other father-son tandem has produced a corpus as sizable
and significant as that of Kingsley Amis and his son, Martin Amis. They have maintained not only a quality
of writing but also a duration of productivity that other literary families simply have not matched.

Keywords: Literary paternity, autobiography, aesthetic side, fiction, realism.

“For the rest of us, the surprise comes from the recognition that one’s father death
is a beginning as much as a conclusion. We rebel against our fathers, we argue with them,
we deliberately misunderstand them; we proceed from the firm assumption that their
opinions must be wrong and their advice bad; we do everything in our power to assert
our generational difference and our personal distinctness. Then, when our fathers die, we
begin to see not only how alike we were but how well we understood each other all along.
For a writer, this realization will sooner or later form itself into what Wordsworth called ‘a
timely utterance.””?

The first of many orphans from Amis’s fiction appears in his second novel, Dead
Babies (1975). His first name is Andy, and he gives himself his last name Adorno, “after
the German Marxist philosopher whose death brought so much despondence to the
commune in the summer of 1972, when Andy was a boy. “> Amis is doing more here than
only commemorating the death of a thinker. Dead Babies is about the violence and
brutality that is unleashed produced by an age of social liberation. It is a functional
counterpart to Theodor Adorno and Max Horkheimer’s great work Dialectic of
Enlightenment (1947), the first two sentences of which could serve as an epigraph for
Amis’s fiction: “in the most general sense of progressive thought, the Establishment has
always aimed at liberating men from fear and establishing their sovereignty. Yet the fully
enlightened earth radiates disaster triumphant.”*

Adorno is central to any of postmodenity, because he had an influence on the
philosophical assumptions of postmodern thought. Well before Michel Foucault, Adorno
and Horkheimer insisted that “power and knowledge are synonymous.” Their claim is
that “Enlightenment is totalitarian” is the seed from which postmodern theory grew,
informed as it is by a rejection of totalizing claims and a suspicion of the uses to which
they are put.> Martin Amis’s discussion of the Nazi’s “Final Solution” in his after word to
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2 Powell, Neil. Amis ans Son Two Literary Generations, Macmillan, 2008, p358
*Amis, Martin. Dead Babies, London: Jonathan Cape, 1975, p 179
gDiedrick, James. Understanding Martin Amis, 1995, p 17
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Time’s Arrow reflects this thinking: “The offence was unique, not in its cruelty, nor in its
cowardice, but in its style-in its combination of the atavistic and the modern. It was, at
once, reptilian and ‘logistical”” ¢ rather than antithesis of Enlightenment ideas, the
Holocaust represents one of its faces. Amis’s fiction is called “postmodern” then,
involves far more than stylistic analysis, and embodies his larger social outlook.

The aesthetic postmodernism can never be separated from political
postmodernity. While the roots of the postmodern may be found in Enlightenment
thinking, recent historical developments have definitively shaped the postmodern
concerns of writers like Amis. Some theorists of postmodenity define the term this was
exclusively. For Sven Birkerts, three historical conditions have been define: the existence
of the “actual and psychological” fact of the nuclear age and the possibility of human
annihilation that has dominated power relations and political agendas since the Second
World War; the cumulative effects of the Western world’s shift from “industrial
mechanization to informing processing”’; and the saturation of western societies by
electronic media, “particularly television”.”

All these developments have dealt blows to the Enlightenment —inspired fiction of
individual autonomy and this is another aspect of the postmodern condition. Writing
about Philip Larkin’s reputation, Amis notes that “Larkin the man is separated from us,
historically, by changes in the self. For his generation, you were what you were, and that
was that. It made you answerable and adamantine. My father has this quality. I don’t any
of us do. There are too many forces at work on us. “8

Brian McHale has argued that the historical shift from modernism to
postmodernism can be theorized as an alteration in moral imperatives. In his formulation,
borrowing terminology from Roman Jakobson, the “dominant” imperatives of
modernism are existential, concerned with individual behaviour in the face. By
contrast,”dominant” imperatives of postmodernism are ontological with being and
identity and with lesser regard for nature of the universe. Modernist writing, foregrounds
such questions as “How am I to understand my world in opposition, postmodernist
works engage such questions as “Which world is this? What is to be done in it? Which of
my selves is to do it? What is a world?””?

Applying McHale’s framework, Kingsley’s chief concerns are existential,
concerned with social and moral implications of his character’s behaviour. Kingsley is not
an existentialist or a modernist writer. His characters never complete their trials as exiles
from the word of commonsense, wit and reason. Even his problematic creations, such as
Jake Richardson and Stanley Duke, discover a community of sympathy or the sympathies
of the reader.

® Amis, Martin. Time’s Arrow, or The Nature of The Offense, London: Jonathan Cape, 1991, p 168

7Sven, Birkets. “Postmodernism: Bumper-Sticker Culture”, in American Energies, New York: William Morrow,
1992, p 21-23 gtd. in Diedrick James

8Amis, Martin. “Don Juan in Hull “, New Yorker, 12 July 1993,p

° McHale, Brian. Postmodernism Fiction, New York: Methuen, 1987, p 10, qtd. in Keulks Gavin
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Martin explores existentialist question equally as frequently as Kingsley, but his
works more directly engage ontological issues of being and identity rather than morality
or social behaviour. That is one key to his postmodernist tendencies and a helpful maker
within McHale’s polarities. Martin’s characters seem trapped in repetitive or fixed time.
They are unable to effect meaningful change, and they often discover that identity and
reality are illusory constructs, manipulated by authorial guile. Times moves circularly in
work such as Other People: A Mystery Story (1981), whereas it makes backward in Tume’s
Aprrow or The Nature of the Offence (1991) (one of Kingsley’s letter to Philip Larkin!®makes
reference to the same phenomenon. Certainly, the Amises discussed the thematic and
stylistic ramification of such a structural device.) In Money: A Suicide Note (1984) the
character John Self discovers the artifice that thwarts his attempts at self-realization or
free will, and triumphantly he throws a punch at Martin, liberating himself from his
creator’s fictive prison. Martin is more interested in examining the disconnected modern
world; Kingsley concentrates more upon the function of individual identity and
relationships within the world.!!

These elements of characterization and theme also illuminate some of the formal
evolutions of the novel since 1950. Just as Kingsley reacted against his modernist
forebears rejecting their syntax and structure, so did Martin renounce the dominant
literary models of his father’s generation. “In their separate declarations of literary
sentiments, the Amises prefigured the transnationalist, historiographic, and
autobiographic nature of literature that has come to distinguish, the British novel at the
end of the century.”!?

When considering the future of Martin’s fiction, or British fiction in general, three
particular examples seem significant for their predicative potential. Two are conferences
and one is a review essay. The earliest occurred in the summer of 1978, when the English
journal New Review convened a symposium to evaluate the state of contemporary fiction.
Its purpose was to ask the authors to appreciate the changes that fuelled the
transformation from realism to postmodernism. Martin Amis was one of the respondents
and he took as his subject the Eliot impact of historical tradition upon his work. Although
his words are over twenty years old, they still provide one of the best interpretations of
his literary goals and of the general evolution of the novel since 1950.

A new tradition can only evolve out of an old one”, he proclaimed; “it cannot be induced. If
I try very hard, I can imagine a novel that is as tricksy, as alienated and as writerly as those of,
say, Robbe-Gtllet, while also providing the staid satisfaction of pace, plot and humour with
which we associate, say, Jane Austen. In away, I imagine that this is what I myself am trying
to do.!?

19'|_eader, Zachary. The Letters of Kingsley Amis, HarperCollins Publisher, 2000, p 874
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Twenty-two years later Martin attended another important conference, “The
Novel in Britain, 1950-2000”, held at Huntington Library. Appearing with writers ranging
from Ian McEwan to Salman Rushdie and reviewers such as Lindsay Duiga and James
Wood, Martin spoke about “Amerianization” of British fiction. In 1991, Martin published
an important review celebrated American novelist DeLillo. His novel Mao II in which he
questioned the future of postmodernism, elaborating his conviction that the next phase of
literature must assimilate classically realistic protocols, not oppose them. Barrowing
terminology from Roland Barthes, Martin praised DeLillo’s ability to create works that
were simultaneously “readerly” and “writerly”’combining the old methods of realism with
the stylistic and structural achievements of postmodernism. Martin was not the first
person to wonder whether postmodernism‘s technical experiments had started to
appropriate upon depletion. This exhaustation derived from the fact that postmodern
writers were the inheritors of an external world where moral codes of conduct no longer
applied, where nuclear weapons invalidated all forms of transcendence, and where the
very natures of history, reality were unstable. “Whereas his contemporaries have been
drawn to the initial, the ludic, and the enclosed, DeLillo goes at things the other way. He
writes about the new reality-realistically.”14

Writing realistically about the new reality has come to resemble what Martin calls
‘higher autobiography”. In The Moronic Inferno and Other Visits to America (1986) and
Experience, a mode that has much in common with Linda Hutcheon’s notion of
historigraphicmetafiction. For Martin, especially in such works as Eznstein’s Monsters and London
Fields, this type of writing which incorporate history, can be viewed as a by-product of the
nuclear age, in which weapons transform history into apocalyptic threat, destabilizing
reality. Omnipresence of fear produces harmful upon subjectivity and upon transcendent
emotions such as love, family, and hope. The”end of history” that Jean Baudrillard uses
to define the post-modern world, however, many of the best novels of the 1980s and
1990s incorporate history in ways that signal an evolution beyond the nature of technique.
A tendency arose in many works from this period to assimilate elements from both
postmodernism and classical realism. Positioning history as a by-product of subjectivity
and textuality determined Martin to explain that: “I think the novel is moving more and
more closely to what life is like-[which is] not the same thing as realism - and that is why
it’s so autobiographical at the moment.”!>

At one polarity of the imaginary spectrum between mimesis and postmodernism
(or Kingsley and Martin) can stand such writers as Salman Rushdie, Graham Swift, Julian
Barnes, Ian McEwan, and Martin Amis, proponents of a type of experimental realism that
intentionally blurs the boundaries of narrative and reality. Rushdie’s masterpiece,
Midnight’s Children (1980), is a novel seemingly at war with itself novel’s interpolation of
Indian politics since 1947 summon Marxist and historicist dialects into the text,

14 “Thoroughly Post-modern Millennium”, Review of Mao Il, by Don DeLillo, Independent, 8 September, 1991,
p 29 qtd.. in Keulks Gavin
15 “Martin Amis” interview by John Haffenden in John Haffenden, Novelists inInterview, London: Methuen
1985, qgtd. in Keulk Gavin
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demanding fixed material realities that avoid postmodern experiment and derive from
postcolonialism. Saleem Sinai, the narrator, confronts these same internal oppositions:
throughout the book, he disintegrates, culminating in total fragmentation and
discontinuity at the novel’s end.

Similarly, Graham Swift’s masterpiece, Waterland (1983) traces the expansive
genealogies of two families, the Cricks and the Atkinsons. The historical reimagining, is
prompted by the narrator Tom Crick’s attempt to re-establish order and control. In the
process of trying to deduce logical reasons for his wife’s abduction of a baby, Tom is
forced to confront the separation of history and fairy tale. He turns the classroom history
lessons into personal recollection, abandoning his subject, the French Revolution for
other revolutions, more individual.

At the opposite polarity of this spectrum between realism and postmodernism, are
situated writers as David Lodge, Malcom Bradbury, and Kingsley Amis, practitioners of a
more traditional form of realism whose characters, themes, and structural grammar
remain for the most part, moral and humanistic. Just as many postmodernist writers
internalize realist norms, these writer imaginatively engage postmodernist
experimentation. The majority of this writer’s work declares their allegiances to more
classic forms of realism, especially as regards morality, the individual, and society.
“Morality meaningful behaviour”, Kingsley said in the mid-1980s, “depends on there
being some sort of structure. No system or belief exists by which society can judge
somebody by which can judge himself. When your only interest is in surviving, life

K

becomes meaningless and not worth living.” David Lodge comment upon the
combination of subjectivity and history in many post-modern novels: “History may be, in
a philosophical sense, a fiction, but it does not feel like that when we miss a train or
somebody starts a war.”’16

The key difference between these two groups of novelists represents the literary
opposition that existed between Kingsley and Martin. Far more significant then a quarrel
between father and son or a provincial English conflict between realism and
experimentation, the Amises literary debates did not illuminate the transformation from
mimesis to postmodernism aesthetics. The rise of such writers as Rushdie, Swift, and
Martin Amis attests not only to the influence of ”higher autobiography” and
“historiography metafiction” in contemporary literature but also the decline of more
traditional forms of mimesis. In the last years of the twentieth century after Kingsley’s
death, over two-thirds of his novels would be put out of print in England: in America,
only three of his twenty-four novels would remain available. With Kingsley’s departure, it
remains to be seen whether Martin’s best work is yet to come or is already behind.

®“Kingsley Amis” interview by Salwak Dale. In interview with Britain’s Angry youngMen, edited by Dale
Salwak, San Bernadino, Calif: Borgo, 1984, p 13-40
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NARRATIVE METHOD AND DESIGN IN J. CONRAD’S
“HEART OF DARKNESS” AND F. F. COPOLLA’S APOCALYPSE NOW

Corina LIRCA!

Abstract

A comparative analysis of Joseph Conrad’s story and F.F. Coppola’s film can greatly benefit from a
rhetorical approach that may help reveal the artistic method and design, the authorial intention and the
correct way in which readers and viewers should understand and react to the way in which the events are
narrated and the characters are depicted. The two artistic works in the title are connected because
Apocalypse Now was inspired by Joseph Conrad’s “Heart of Darkness” and thus it has the same plot
pattern of a river journey to deep wilderness, but also because their authors have chosen the method of
character narration which involves multilayered communication.

Keywords: the rhetorical approach to narrative, character-narrator, progression, narrator finctions,
multilayered communication.

Composition, public release circumstances, and parallelism

“Heart of Darkness,” published in serialized form in 1899 and in a book in 1902,
while Joseph Conrad was at the peak of his writing career, draws heavily on the author’s
experience as a sailor, particularly the adventurous voyage up the Congo River he
undertook in 1890 at the age of 32. That experience made a profound impression on him,
therefore Conrad took to depict a hero’s journey within the isolated exotic setting of the
African jungle (in many ways similar to a journey to the underworld), which triggered the
hero’s confrontation with fear, doubt, evil, the subconscious, and the effects of political
ideology.

Conrad’s text, labelled a novella (between 80-100 pages long, depending on the
edition) and divided into three sections, features a nameless narrator (a peripheral
narrator) recounting in the past tense an evening aboard the Nelie, a cruising yawl
anchored on the Thames near London, during which captain Charles Marlow (the central
narrator) tells four other fellow sailors the story of his own voyage as captain of a river-
steamboat for a European ivory trading company up the river Congo in Africa to bring
back from wilderness an agent named Kurtz. The experience occasioned a European
sailor’s encounter with an indigenous community and triggers his awareness of the effects
of colonialism, imperialism and corruption. The meeting with the mysterious Kurtz, a
European ivory trader who has gone mad and turned himself into a jungle demigod with
an army of devoted followers among the natives, contributes to Marlow’s final
psychological transformation. Kurtz used to be a widely respected, first-class agent who
brought in more ivory for the Company than all the other agents combined, but then he
refused further orders from the management and under his command the natives attacked
a steamboat of the company to prevent his own removal and dismissal. By the time,

! Asisstant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
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Marlow meets Kurtz, the former is irrecoverably ill, and, on the way out of the deep
jungle, the latter entrusts to him some personal documents telling him to keep them away
from the manager, then he dies, not before Marlow hears him weakly whisper: "The
horror! The horror!" Marlow himself becomes increasingly ill, near death. Both repelled
and fascinated by the man, Marlow comes back to London, a sadder but a wiser man (to
paraphrase Coleridge), but mainly embittered and contemptuous of the “civilized” world.
Two callers come to retrieve the papers of Kurtz: a representative of the Company
(interested in information regarding the whereabouts of ivory) and a man who claims to
be Kurtz's cousin. The latter as well as Kurtz's fiancée, whom Marlow visits afterwards,
glorify the deceased man’s adventurous character, his nobility and see him as the great
Christian do-gooder who has gone into the heart of darkness to transform and educate a
savage community. But Marlow knows that the real man was virtually the opposite,
having killed others at will, and having become the embodiment of instinctual behavior,
wild appetite and savage un-restraint. Marlow yearns to tell the truth, but is coerced in
conversation not to shatter the illusion of Kurtz’s noble characters or the mythology
embracing the rationale for the Western imperialism.

The novella was not a big success during Conrad's life, Conrad himself not
considering it to be particularly notable, either. However, by the 1960s, it became a
regular assignment in high school textbooks and college courses, being considered a
prime and fine example of modernist literature: for its exotic setting and topic, for its
innovative use of perspective, for its profound messages, for its parable-like quality, for its
universality derived from specific experience, for its enigmatic character, as well as for the
range of potential interpretations.

In 1979, a movie adapting the novella to screen but set in the jungles of Vietnam
had its theatrical release. Apocalypse Now directed by Francis Ford Coppola is a similarly
disturbing exploration of the darkness potentially inherent in humanity. Coppola keeps
the basic plot of Conrad's novella for his film. As “Heart of Darkness”follows Marlow's
journey through the different Company stations and eventually upriver to Kurtz,
Coppola's film follows an American Army Captain (Willard) up the Nung River in
Vietnam and Cambodia to find and “terminate” the command of a mad Special Forces
colonel named Kurtz, who refuses to take orders from his superiors and has formed an
army of devoted savage natives. Both the Company and the Army want their Kurtz dead,
because their employees detest and expose their false pretentions of humanity and their
unsound methods. Neither Kurtz is capable of resisting the temptation of savage
instincts, once they have given in they find that their lives have become ‘hollow’ and that
they cannot lead such lives. Whereas in Africa Kurtz has a terminal disease and dies a
natural death, Colonel Kurtz wants “someone to take the pain away.” When Willard kills
him, he opposes no resistance but he utters the same ambiguous words “The horror! The
horror!” The murder scene of Col. Kurtz happens simultaneously with the cruel ritualistic
killing of a bull, which can be interpreted as two simultaneous sacrifices, Col. Kurtz being
sacrificed to redeem the sins of the American Army. After Willard commits the
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assassination, hundreds of Kurtz's followers bow to him giving him the chance to become
Kurtz's successor. After a brief hesitation, Willard chooses to return to the boat and the
civilized world.

During their journeys, the protagonists in both “Heart of Darkness” and Apocalypse
Now gradually notice and question the hypocrisy of their organizations, while at the end
they learn the same lesson about the potentiality for evil of the human mind and soul.
Their glimpse of the darkness when finally meeting Kurtz mark their lives for good - they
will never forget what lay over the edge and return to their routine lives wiser yet more
shaken as a result.

Narrative techniques

In discussing the narrative technique of Conrad’s novella “Heart of Darkness,”
many start by emphasizing that Conrad sets the story up as a ‘frame’ story (i.e. there is
one narrative embedded into the main narrative) instead of having Marlow be the first
person narrator. In light of this premise, readers make a major observation: the technique
saves the narration from being biased and leaning on only one perspective, as the main
purpose of the frame story is to add different perspectives to the narrative.

I, on the other hand, choose to discuss Conrad’s novella “Heart of Darkness” as
an example of multilayered communication. The novella has two character-narrators
which involves three levels of communication. First, there is the primary character-
narrator’s communication to his narrative audience — he is an unnamed passenger on a
domestic trade ship, who has listened to Marlow’s story together with three other
passengers and reports on behalf of all of them, using the first-person plural. The
anonymous narrator describes events from Marlow's recent past. His narration introduces
all the characters, as well as the circumstances of Marlow’s telling his story: the evening
spent aboard the Nellie, the description of the sunset, the Thames River and its
surroundings. Very significant are the bits of characterization of Marlow's voice, physical
appearance and reactions. A very important piece of information in this layer of
communication is: “to him [i.e. to Marlow| the meaning of an episode was not inside like
a kernel but outside, enveloping the tale which brought it out only as a glow brings out a
haze, in the likeness of one of those misty halos that sometimes are made visible by the
spectral illumination of moonshine” (Conrad 9). In other words, if the meaning of
Marlow’s story is to be discovered outside it, then the readers need to be offered an
outside perspective (the setting of the boat on the Thames years later), and thus they will
be able to understand the parallels and differences between the atmosphere on the
Thames and the one on the Congo River, between the political and anthropological
conditions of the two continents, between the mentality of the white European colonists
and the one of the native Africans. The nameless narrator is an opportunity for more
commentary, more connections, even for an implicit parallel between Marlow and Kurtz.
This primary narrator is given the privilege of both introducing and concluding the
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novella as a whole. Rather than making personal comments on Marlow’s story, he simply
offers more details of setting.

Character narration is, according to Phelan?, an act of indirection, i.e. an author
communicates to their audience by means of the character narrator’s communication to a
narrative audience. Consequently, we must also speak about communication between the
author and the authorial audience. Because in “The Heart of Darkness” every event
narrated by the unnamed narrator is adequately accounted for from the mimetic
standpoint, there is no divergence between the two tracks of communication nor does the
implied author communicate from behind this narrator, and no distance between the two
tracks of communication means that one exists on top of the other. This character-
narrator records Marlow’s oral telling within quotation marks which adds reliability to the
primary narrator, being a sign that as his opinions will not corrupt the story.

The use of this complex multi-layered structure has to do with the notions of #uzh,
subjectivity, anthenticity and the reliability of the governing voice, especially in the context of
an eye-witness report, as is the case with Marlow's account of his travel up the river
Congo. Moreover, every layer of narrative presentation is accompanied by its own set of
values, characteristics and aesthetic norms and reveals to the reader an increasing
complexity of distancing on the part of Conrad. If the account of the anonymous narrator
is totally supported and reinforced by the implied narrator, the account of Marlow
benefits from a different treatment.

The inside layer of communication is connected with a second character-narrator
and the protagonist of the novella, the middle-aged ship captain Charles Marlow, who
narrates his story in the first person, describing what he witnessed years before and
providing his own commentary on the story. Most of the novella is allotted to this layer.
When Marlow becomes the narrator, the primary narrator becomes the narratee receiving
the story alongside the other characters on board, the authorial and narrative audiences.
This inside narrative told in the first person by Marlow raises issues of personal
motivation, subjectivity, and reliability.

Firstly, in describing his experience in Africa, Marlow recounts the story of
another character (Kurtz), a story filtered through his own personal understanding.
Despite pretense of objectivity, of delivering first-hand information and of
comprehensiveness, Marlow is not capable to fully explain Kurtz’s experience. Kurtz was
the central authority on the darkness, but given his mental state and being overcome with
its effects he would not have been able to explain them coherently to someone else. All
Marlow could do was to pick up the pieces of Kurtz’ life and try to make sense of them
on his own terms. The account of Kurtz’s story is entangled with his own subjective story
of discovery and confrontation with the forces of the ‘darkness’ and his daily life is greatly
altered because of this - there is even an identification in narration between Marlow and

“Living to Tell about It: A Rhetoric and Ethics of Character Narration, Phelan’s study published in 2005,
focuses extensively on the matter of narrative technique, which he chooses to refer to by distinguishing between
character narration and non-character narration.
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Kurtz (Kurtz’ narrative becomes Marlow’s, and Marlow’s story parallels Kurtz’s).
Secondly, we have to take into account the fact that Marlow also fell seriously ill in Africa,
and this surely affected his perception of reality. Thirdly, Marlow informs his narratees
that Kurtz “discoursed,” never providing details about what exactly Kurtz had to say, or
the exact content of Kurtz’s personal or official written texts. Furthermore, Marlow
having the ultimate control over his narrative he chooses to defy the way in which Kurtz
himself wanted his life story told. Marlow erases the “Exterminate the brutes!” scribble
on the last page of Kurtz’s report commissioned by the International Society for the
Suppression of Savage Customs, thus eliminating the authenticity of Kurtz® written
account. Lastly, Marlow discloses that fact that he told an outright lie to the Intended
(ignoring Kurtz’s instructions). Having failed as a narrator by giving a fake oral version of
Kurtz's story, chances are that he is not being straight again retelling it to the new naratees
(the sailors onboard the Nellie). Only that this time, the suspected alterations will serve
another purpose: to raise awareness of the dangers of the ‘darkness’ that consumed Kurtz
and almost overtook Marlow, to involve more people in the knowledge of this darkness,
and to account for his currently being such a tormented human being. There is constant
perversion of Kurtz’ story by Marlow, consequently it can be argued that Marlow’s
second attempt at narrating also fails and this demonstrates his unreliability as narrator.
Marlow’s account is more of an interpretation of Kurtz’ story than the literal conveyance
of it.

When there is clear evidence of unreliability, one should not reproach the implied
author for creating a flawed construction. On the contrary this situation is considered,
James Phelan claims, a mark of ingenuity (28). Thus, because the disclosure functions of
Marlow as a narrator become dominant over his narrator functions, the synthetic status of
the narrator becomes apparent, and the audience finally come to the realization that
“Heart of Darkness” with its complexly layered narrative scheme is meant to tell a story
about the way a story is narrated. All the audiences absorb Marlow’s narrative and
become to a certain extent aware of the potential darkness, but Hear# of Darkness is more
about how a man who witnessed the darkness struggles to put his experiences into words
and how the tale is conveyed to layers and layers of audiences. The way in which Marlow
tells the story is equally important in the novel as the story itself.

Apocalypse Now 1s a double-layered communication. There is the communication
between the director and the viewing audience, which, in case of this screen production, is
an act of indirection, as the director communicates the story to their audience by means
of a character narrator’s communication to a narrative audience. Willard as a voice-over
guides his listeners’ understanding and even anticipates (in the first minutes of the film)
the outcome of his journey into the heart of the jungle: "When it [the mission] was done,
I'd never want another." He, as opposed to his counterpart Marlow, tells his story to
teach his listeners about his discoveries concerning the "heart of darkness" into which he
travelled. An important difference between these characters is that Willard began the
descent into the darkness of the jungle as a man already accustomed to the “horror” - he
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was a man who had been fighting his inner demons, who as a result of war trauma failed
re-adjust to the life in the United States, and who desperately needed a mission to give his
life some purpose. Another difference is that there is no intention from the part of the
film director to subvert Willard’s story telling. Cinematography with its means enhances
authenticity and the reliability of the governing voice, as the eye-witness report is supported
by images of actual events and the actual people, shifting Willard from the narrator role
into that of a character involved in the tale. Viewers can witness Kurtz in action and
expressing his opinions and principles of life.

Conclusion

The author of any narrative (be they a writer or a director) conceives it rhetorically,
calculates effects, adjusts techniques and finds solutions to reach a clear purpose. It can
be argued that “Heart of Darkness” and Apocalypse Noware meant to depict the voyage to
the heart of the jungle and the dark spheres of the human mind and soul from observers’
perspectives, in order to demonstrate the danger of people losing their minds during a
trip to the underworld and becoming conflicted people, as well as to demonstrate that the
English/ American society is painfully ignorant of the abuses and the extent of the evil.

But more importantly, it has to be argued that both Conrad and Coppola insist on
narrating Marlow and Willard in the act of telling their tales. Their purpose is to create an
awareness, not necessarily an understanding of the darkness, and to depict how a man
who witnessed the darkness struggles to put his experiences into words and convey the
tale to layers of audiences. This purpose is achieved through the rhetorical function of the
complexly-layered narrative structure. The two or three levels of communications move
the reader further and further outward from the essence of the story, from the darkness
that consumes Kurtz and threatens to overtake Marlow and Willard. On the one hand,
Joseph Conrad develops Marlow’s narrative functions but he emphasizeshis disclosure
ones more - he has Charles Marlow speak out of emotional drive rather than fact, so that
it becomes clear that he is not a reliable narrator, for which reason he introduces the
second perspective of the anonymous character-narrator and a third layer of
communication, an outsider’s point of view meant to provide background information
and objectivity, as well as to verify the information. Coppola, on the other hand, gives
Apocalypse Now a reliable narrator whose account of the events is never subverted and

needs no validation.
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FALSE FRIENDS: AMONG THE NIGHTMARES OF A TRANSLATOR
or HOW TO BEFRIEND FALSE FRIENDS

Bianca — Oana HAN!

Abstract

In the present article we aim to underline the necessity to master the vocabulary of a foreign language to
the extent to which it does not backfire, due to uninspired usage of words that might appear, at first sight
to be friendly but, which are, actually not just that. They are the well-known’ false friends’, to be handled
with care. Therefore, we intend to understand the strategies used by translators in order to cope with them
in a translation. However, we are going to briefly present a succinct overview of the matter, just enough to
draw a general outline intended to support our concern.

Keywords: deceptive cognates, (miss)communication, Ianguage traps, lexical awareness.

The purpose of this article is not to describe or discuss what ‘false friends’ or, to
use a more sophisticated term, ‘deceptive cognates’ are, but rather to try to understand
the strategies or methods used by translators in order to cope with them in a translation.
However, we are going to briefly present a succinct overview of the matter, just enough
to draw a general outline intended to support our concern. Therefore, according to a
Cambridge dictionary, a false friend is “a word that is often confused with another word
in a different language with a different meaning because the two words look or sound
similar”.2

Therefore, these false friends are words that may sound similar in two or more
languages but actually mean different things. It all seems to be a matter of mere
phonetics, since we deal with various items, different in meaning yet similar in sound. If it
had not been in different languages, we would be talking about homonyms. Thus, this is a
sort of trans-linguistic homonymy.

An interesting instance caught our attention in Bantas and Radulescu?, where the
following translation of the Romanian sentence: Agz sunt vesela* into the English Today I
am dishes* might be frowned upon or even laughed at, since the term veseld was rendered
inappropriately, due to its dual meaning and intonation: where veseld with stress on the
first syllable means happy, joyful (the meaning intended by the speaker, but missed by the
translator) while stress on the second syllable means dishes. We should admit this to be a
rather easy trap, since here, intonation should have helped the unfortunate translator. But
in a different example, free from intonation-aid, things seem gloomier. The Romanian
sentence: Pentru a deschide uga, trebuie sd invirti cheia in broasca* should not be rendered as To
open the door, you must turn the key in the frog* unless that is a line in some magic fairy tale.

! Asisstant Professor, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
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As we can thus understand, a false friend could turn out to be among the worst
enemies of a translator, according to a professional linguist German/English translator
working for DCU Language Services* “Falscher Freund, faux ami, false friend — whatever
the language, the mistake is universal and can lead, at best, to embarrassment, but in the
event of an international marketing campaign has the potential to cost serious money,
time and loss of confidence in the product or service. In this era of cross-pollination and,
purists may declaim, cross-pollution between world languages, exposure to other cultures
through the media and more widespread travel and interaction, has led to an increasing
acceptance and adoption of words and phrases from foreign climes.”

Therefore, the phenomenon is fairly common and well acknowledged by language
users yet, it still generates linguistic instances prone to misunderstanding, as awareness of
the matter is not enough unless the users of a language do not render the language
cautiously, especially in the case of translators, as they are dealing with the matter from a
dual perspective. Useless to say, this implies, knowledge of the languages involved in
communication, awareness of the possible controversial linguistic aspects that might
appear, using the adequate strategies to deal with them.

Awareness of such vexed linguistic issue proves to be twofold: on the one hand,
regarding the awareness of the possible sources of confusion that may generate false
friends and, on the other hand, awareness of the idea that all words, especially the new
one(s) we come in contact with, ought to be given the right statute from the beginning,
i.e.,, we shouldn’t implicitly consider we know the meaning of the word(s) prior to
researching for it, just based on how familiar it sounds or looks like.

Regarding the sources of confusion, Ioana Horea®considers that there are some
clear sources of confusion when it comes to the issue of false friends. One category
concerns sources related to behavioural aspects of the speaker while the other one
concerns the linguistic approach. “Thus, in what the human element is implied, it is first
of all a question of wrong choice of words due to directness and spontaneity of
conversations. It occurs because of the normal tendency to use the most familiar words
that come to one's mind when talking, as an unconscious and uncontrolled means of
producing fluent communication. Regarding the linguistic issue, etymology is the first
responsible. These words may have a common root, from an original language that both
languages in question derive from or have borrowed and assimilated the particular word
from. Some similar meanings can be still preserved, more or less, in both languages, as
main senses or, onthe contrary, as figurative or secondary. But new meanings can develop
and there are restricted or enlarged senses that influence the future development of the
word in one language as distinct from the other. Distinct alterations of meanings, the
development of a polysemy, in certain circumstances, or of a simply different

particularization would bring about such confusions with these words. There might,

* Caroline Handschuh, posted on 04/19/13 In Culture, Industry  News, Language, Translation,

http://dculs.dcu.ie/dcu-language-services-news/false-friends-a-translators-worst-enemy/
®loanaHorea, The Threat Of "False Friends" In Learning English
http://www.intranslations.com/admin/files/falsefriends.pdf
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unquestionably, appear situations of mere coincidence, when there is no connection
between thetwo words, but a misunderstanding will still occur because of a chance
similitude in form or pronunciation.”

This discourse only proves once more that translation may be considered as a
matter of behavioural linguistics, since the two aspects are strictly related to each other
and both to the context in which communication among language users occurs.

According to Caroline Handschuh, we ought to pay attention to the translator’s
danger zome, which is “where words have been imported and have kept their original
spelling and even pronunciation. (...) The language partners of German and English in
particular, the latter heavily influenced over centuries and, in part, derived from the
former, offer numerous potential quicksand situations for the hapless or inexperienced
translator. Gif~ the German noun — is an offering most people would not welcome to
mark any festive occasion, as it does not mean present but rather poison, useful to note
perhaps when translating a text concerning a suspected homicide.”

On the other hand, there is the issue of interference, which is, according to
Christoph Gutknecht,® “the phenomenon that we experience when linguistic structures
that we have already learnt interfere with our learning new structures. Interference exists
in all areas-for example, in pronunciation and spelling. Incidentally, interference exists not
only between two languages, but also within one language. In semantics, one therefore
refers to intralingnal and interlingual false friends. Since a word may change its meaning in the
course of time, this problem cannot be viewed only in the light of the current
(i.e., synchronic) situation. Because the historical (i.e., diachronic) development must also
be taken into consideration, there are altogether four types of false friends."

In order to prevent falling in the traps of false friends, we are offered some hints
as ways of avoiding the tricky linguistic terms. First and foremost, we ought to count
more on dictionaries than on our intuition, especially when it comes to new words; on the
other hand, raising our awareness to the matter might prove to be healthy. Nevertheless,
absorbing as many lexical items as possible, thus, lobbying for synonyms might turn out
to be rather helpful.
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GLOCALIZATION OR "LOOKING IN BOTH DIRECTIONS"

Cristian LAKO!
Abstract

The paper analyses and compares glocalization and GILT processes in general and also applied to website
localization. Glocalization is considered from several perspectives.

Keywords: glocal, glocalization, GILT processes, globalization, internationalization, localization.

Language, more than ever is subject to changes, as it shapes to the needs of
those who use it. Source texts, usually in the language of a dominant culture tend to
influence to a greater extent the “minor” target languages. However, the process of
translating has focused even more on the receiver of the translated text, culture and
specific context. The beneficiary of the translated information “dictates” what
signifiers and what contexts should be used in the process of conveying the
message into meaningful bits, even if misspelt or grammatically incorrect. The same
applies to all the elements of a certain website. For instance, its design and usability
can influence to a great extent the communication process. So, the translator needs
to cover a gap between the source message and the receiver of the message who is
dependent on certain pragmatic contexts. These contexts are to some extent known
to the translator with the assistance of search engine tools. The translator should no
longer have a prescriptive role in translating, in terms of correctness at word level, but
should employ terms used by searchers. Still, at all the other levels the message should
probably be as close to the target culture as possible, especially when the translator
becomes a localizer. The localizer must find the balance between global influences and
local features

Although English is nowadays the /Jngua franca (the global element and main
carrier of global values), the vast majority of Internet users opt for reading information
on products in their own language (locales). This user preference translates into the
decreasing of the percentage of webpages written in English in favor of national and
regional languages. In recent years there has been a steady decrease of the
percentage of webpages written in English, while other major languages gained
exposure. According to http://www.internetwotldstats.com/ English is still the most

widely used but Chinese and Spanish follow closely. In 2010 there were 536.6 million
pages in English, 444.9 million in Chinese and 153.3 million in Spanish. Japanese,
Portuguese and German follow with 99.1 million, 82.5 and 75.2 million, respectively.
Arabic comes on the 7th position with 65.4 million, followed by French and Russian
ranking very close by the number of webpages with million and 59.7. The last in the top

!Asisstant, PhD, “Petru Maior” University of Tirgu Mures.
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ten is Korean with 39.4 million. The other entire world languages make up the rest of
350.6 million webpages.
This classification is a result of a more complex mix:
- number of total number of speakers of a certain language
- level of Internet access
- broadband penetration rate
- Internet technology development
- affluence
- investment in technology
- IC&T governmental programs
- prices of telecommunication services
- percentage of persons employed with IC&T user skills
- teleworking and organization culture
- online buying activities and their percentage from the total sales

The combination of all these unique (local) elements constitutes the global
Internet medium. The interaction between the local and the global elements is called
glocalization.

The term glocalization was coined by Sony’s chairman Akio Morita. It is
the result of blending glbal and localization, and refers to global localization.
Glocalization is a special type of localization as theorists in social and cultural studies
see the localization of products and services as “insiderization” and “looking in both
directions.” (Ohmae cited in Nederveen Pieterse 2009:52) In what follows, I analyze
several definitions for the terms glocal and glocalization.

Oxforddictionaries.com defines glocal as “Reflecting or characterized by both
local and global considerations “[1] while glocalization is defined by the same source
as “The practice of conducting business according to both local and global
considerations.”

While Oxforddictionaries.com definitions are from a business-like perspective,
there are several theorists in social and cultural studies that define glocalization from a
different perspective. Friedman (2000:295) defines it as a coherent, non-tensioned,
natural process: “the ability of a culture, when it encounters other strong cultures, to
absorb influences that naturally fit into and can enrich that culture, to resist those
things that are truly alien and to compartmentalise those things that, while different,
can nevertheless be enjoyed and celebrated as different” Whereas Friedman’s
definition focuses on the actors that influence the glocalization process, The SAGE
Dictionary of Cultural Studies refers to products (cultural products — a movie, a
service, or goods) involved in the process: “The concept of glocalization, in origin a
marketing term, has been deployed to express the global production of the local and
the localization of the global. The global and the local are mutually constituting, indeed,
much that is considered to be local, and counterpoised to the global, is the outcome
of translocal processes.” (Barker 2004:77)
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Ritzer, on the other hand, refers to glocalization as an outcome. “Glocalization
can be defined as the interpenetration of the global and the local resulting in unique
outcomes in different geographic areas” (2011:168). For the same concept, Robertson
uses the term globalization - “the notion of glocalization actually conveys much of
what I myself have previously written about globalization” - to reflect the same
phenomenon: “globalization has involved the simultaneity and the interpenetration of
what are conventionally called the global and the local, or - in more abstract vein -
the universal and the particular.” (2010:336) However, in previous articles, (Lako 2012),
I used the term globalization as an integrated part of GILT, as a pre-localization
step. In my opinion globalization rather refers to the convergence of all the elements
that constitute the global amalgam.

A definition encompassing all the activities from the human sphere is provided
by Mendis “The way we — nations and communities — respond to an ever-changing
interplay of global political, economic, social, religious, and cultural ethos at different
localities is the unique process of <<glocalization.>> Glocalization is essentially a
hybrid of globalization and localization. Glocalization is likely to empower local
communities through strategic linking of global resources to address local issues for
positive social change and to balance changing cultural interests and community needs.”
(2007:2)

The main point in all these definitions is that glcalization is perceived as a
continuous and simultaneous process of mutual influence between local features, on
the one hand, and characteristics that have become global on the other. Local features
can become global, while global ones either suffer changes under the influence of the
locale (s), disappear or survive only in the more conservative communities. Local and
global should not be considered as antithetical. Local and global should be seen as a
symbiosis. They share a symbiotic relationship and one cannot be ignored over the
other. Local can be global and global can be particularized to function as local.

There are hundreds of examples to support this idea, even if we only adopt
a linguistic perspective, and more specifically refer to inter-borrowings. Visiting
http://www.vocabulaty.com/ to look for borrowings from Spanish into English will

show a list of 164 words. The Spanish words entered the English vocabulary at
various times from various locales, primarily through contact of Americans with
Mexican populations, but also from earlier European English-Spanish encounters.
With the “expansion” of American English into the world, many of the Spanish loan
words have been exported to other cultures as well. Words like alligator;, armada,
avocado, banana, barracuda, barbecue, cannibal, canoe, guitar, guerilla, lasso, toreador;, tornado,
vanilla, have been universalized through English and adapted to the pronunciation of
each particular language. The same inter- influence can be seen at any level of human
activity: cultural, technological, etc. To describe the same phenomenon there are other
terms in use as well: mélange, hybridity, syncretism (Nederveen Pieterse 2009:55) or
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heterogenization, creolization, but these are directed rather towards cultural and
sociological issues.

Considering how glocalization is influenced and influences e-commerce websites,
I can assert that the term glocalization, as an interaction of both global and local
factors, can be seen almost on any website. Most often web-users may be imposed the
task of learning and using English. Numerous websites are localized just for the most
widely used languages on the Internet; other sites are at different stages of localizing
their page content (for instance, the description of a new tool on Google will be first
available only in English and later “roll out” into the world with its localized content)
for all of the languages. The name of the products or services is in English, and for
the sake of marketing consistency they remain in English (There were cases when a
product name had to be change because of language or cultural issues). While for an
English speaker it is facile to predict what Google’s KeywordPlanner|2] is intended for,
in the case of a non-English speaker it is a completely new word that has to be learnt
and assimilated. Indubitably, one could argue that it is a term that enters the
vocabulary of a certain socio-economic group, that of SEQO; similarly, with regard to
adobe, most people around the globe will think only of the company and not of the
term originating from Spanish and meaning sun-dried brick.

However, glocalization on websites refers to providing global information to users
from local social contexts around the world and allowing them to understand,
retrieve, organize, share and produce content following the characteristics of their
given specific locale, while retaining its globally accessible feature. The usage of icons
for the main page, envelope for contact, map icon for location is globally accepted by
any web-user, similarly to the square form for stopping or the double horizontal bars
for pausing the music from playing on a music device has been accepted and used
ever since its invention.

In the case of e-commerce websites, I believe that the term glocalization reflects
genuinely the mode in which they are built and used. While, in general I support
Nord’s instrumental translation (1997), it cannot be always successfully applied in the
case of e-commerce websites, as the products’ semiotic representation (text, pictures,
video) cannot be entirely written in such a way as to be perceived as “an independent
message transmitting instrument in a new communicative action in the target culture,
[...] intended to fulfill its communicative purpose without the recipient being
conscious of reading or hearing a text which, in a different form, was used before
in a different communicative situation.” (2005: 81) For instance, I cannot possibly
put on sale a device and use its picture in the source content and change it for target
culture, unless the product’s specifications are different for the two markets. I
could instead replace the background image; for instance Dacia Duster on Transalpina
for the Romanian market and the same car make next to Stonehenge if targeting the
UK market. Also, in the case of brands, most often they already contain the traits of
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the culture from which they originate. Documentary translation is closer to glocalization
means.

Venuti’s foreignization-domestication dichotomy (1998:240) applied to the
resemioticization of website communication is closer to glocalization theory, with the
mentioning that the foreignization- domestication paradigm, like glocalization on
websites, is a moving semiotic system. The boundaries between what is perceived as
foreign or global versus domestic or local elements are continually shifting and this is
reflected in website content maintenance.

As already mentioned at the beginning of this article, I consider that
glocalization is a special type of localization, i.e. global localization. Unlike general
website  localization, where instrumental translation applies (useful for affiliate
websites that usually operate at national level only), glocalization theory acknowledges
that there is simultaneity of both the global and local factors involved in the process of
website adaptation from a source website to the target website.

From a more technical perspective, glocalization appears to be a bi-
dimensional process involving concurrent globalization and localization processes,
and bidirectional as global traits influence the local traits and vice versa. On the other
hand, within the GILT approach, the processes derive from each other and the
direction is from the more general, globalization, to the more specific, localization.
The direction, if each step is carefully planned, is unidirectional, and changes and
updates are initiated from the globalization stage, and moving through
internationalization, then localization, and finally translation. This does not imply that
signals from local markets cannot be accepted and applied at global level and then
reapplied to each of the local markets. A possible scenario could be that a localized
banner proves successful on a local market and then it can be tested on several other
local markets.

Figure 1: GILT versus Glocalization
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In Figure 1, I illustrate the differences between glocalization and GILT. Whereas GILT is
a systematic, step-by-step approach (in practice not with clearly delimited borders),
unidirectional (G11n > I18n > L10n > Translation / Copywrtiting >

Personalization) and reflects the necessary steps for localization rather as processes,

Glocalization involves synchronous and bidirectional processes or states,
acknowledging reciprocal influence of both local and global factors. The table below
synthesizes my findings regarding the predominant features of GILT processes, on the
one hand, and glocalization, on the other.

Table 1: GILT vs. glocalization

GILT Glocalization

systematic somewhat hectic

planned unplanned

unidirectional bidirectional

somewhat unresponsive to changes highly responsive to changes
institutionalized decentralized

translation based copywriting centered

asynchronous state synchronous state

predominantly prescriptive predominantly descriptive
predominantly domesticating foreignization and domestication cohabitation
locale oriented (locale) global + locales intermingled (glocal)

4 distinct processes combined bipolar processes
communication direction: global to local bidirectional

methodical production strategy observational and analytical framework
rather viewed as a set of processes rather perceived as a product

All in all, while glocalization from a technical point of view is not a valid
approach as it cannot be implemented systematically, like GILT related processes,
glocalization theory reflects reality of the modern interrelated and interconnected
world, the “global village” shaped by two forces: homogeneity and heterogeneity.

Also, glocalization does not specifically include translation, which means that actually
GILT is often only GIL.
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Recenzii

Roxana Cotrug, Daddy issues/
disectie, Editura Charmides, Bistrita,
2015

Ca orice om de la tard, cred si eu
nesmintit si fird gres in spusele
poporului, asa cd n-am pus nici o clipd in
dubiu faptul cd nu se face primavard cu o
singura floare. Rdmine, insa, deschisa
sansa sa se poatd face cu mai multe, chiar
astfel dim de

paradoxului chelului. Dar daci trecem pe

daca indatd peste
linga el, s-ar putea ca acolo unde se aduna
vreo patru-cinci poete (cam) deodatd sa
putem vorbi de un grup, fie si cu
oarecare emfaza (si speranta, desigur).
Asa ca, numarind scrupulos (dar nu fara
scapdri de memorie, scuzabile ori ba, dar

fatale), as zice ca, puse laolaltd, Crista

Bilciu, Hristina  Doroftei, Romana
Colceriu, Roxana Cotrussi Gabriela
Feceoru, toate poete veritabile, pot

constitui grupul de la Tirgu Mures. Primele
trei au debutat deja, Roxana debuteaza
chiat acum (cu Daddy issues/ disectie,
Editura Charmides, Bistrita, 2015) iar
Gabriela nu e nici ea prea departe. Nu e
un manunchi mare, dar ar putea fi
suficient.

Poetii autentici isi au temele lor,
indiferent de unde si cum ar veni. Nu
trebuie si le caute e, intrucit ii cautd — si-i
gasesc — ele. Uneori 1i cautd in modul cel
mai nemilos si-i captureaza definitiv,
astfel incit devin, practic, prada sau
prizonierul lor. Asa s-a intimplat si cu
tragila,

biietoasa -, care-n primele ei poeme

Roxana Cotrus — frumoasa,

(abandonate) a Incercat in toate felurile sa
se fereascd de propria temd. Numai ca
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aceasta avea freatica ei si pind la urma, tot
sapind in adincul pszheei, a iesit la
suprafatd, dupa ce invadase capilar si
poemele care fugeau de ea. Nu e vorba
(din nefericire) in cazul ei de o obsesie
care ar urmari-o si ar persecuta-o, ci de o
trauma  biografica  devenita  rand
permanenta a memoriei. Radu Vancu, in
excelenta sa prefata (Un debut personist-
confesiv. Si remarcabil), despartind limpede

partile “bune” de cele “slabe”, scoate in

evidenta tocmai aceasta credintd in
puterea  terapeutici a  poeziel sl
modalitatea aparent frivol-

conversationald in care Roxana fisi
trateaza - “vorbind cu o lejeritate care-ti
ingheata  singele

despre  disparitie,

absentd, doliu” - rana nevindecabild a
memoriei (dar mai mult decit atit — a
fiintet). In jurul acestel ridni danseaza
Roxana un dans de trauma, de exorcizare,
ascunzindu-si durerea sub o incantatie
”frivola” a memoriei, cu atit mai frivola
cu cit suferinta e mai acutd si amintirea
mai apasitoare. E un psthism tensionat in
tot acest dans afectiv in jurul fantomei
tatalui (sinucis, Intocmai ca la Radu
Vancu), cu ceva din complexul de afecte

Plath,

indiscernabil de devotiune si resentiment,

al  Sylviei intr-un  amestec
de adoratie si rifuiald. Descintece de
vindecare, poemele isi apiri fondul de
suferintd, pathos-ul lor germinativ, printr-
o detagare jucata si printr-o strategie de
prudenta, disimulind ceea ce e mai ascutit
in anamnetica durerii sub o atitudine
aparent de frivolizare si aproape ludica.
schite de

cotidian, taie nongalant secvente din

Roxana oralizeazd, face



imediat, isi narativizeaza si-si ascunde
starile din spaima de revarsarea directd a
afectelor traumatizate. ‘Toate aceste
tehnici de protectie si de eludare nu fac
insd decit sa indice gradul de
vulnerabilitate si fragilitate afectiva al
neatinsa
Ecuatia de

candoare si solutia de detasare (de

poetei, conservind ca i

spasmatica  memoriel.
tratament cu umor usor) in care sunt

puse secventele memorialului,
realismul” introspectiei si scepticismul
calificd

melancolic al rememorarii

deopotrivi  autenticitatea  starilor  si
iradianta lor traumatica. Nu mai putin
drama acestei memorii care mitizeazd si
deconstruieste  simultan

si-n  care

reverbereazd acut toatd  pregnanta
absentei: “/.../ aia a fost prima si ultima
datd cind te-am strigat la geam;/ si,
paradoxal oti ba, eu nu strigam in gol/ te
chiar strigam pe tine/ in minte-mi erai
tu/ ca atunci cind spirgeam nuci pe
linoleumul mustar din bucitirie/ asa ci
iti multumesc ca mi-ai lasat semnificantul
fatasi bonus/ un semnificat” etc. (Din
spatele blocului). Mitizarea acestei absente e
ficuta deopotriva cu compasiune si furie,
cu devotiune si sarcasm indurerat, iar
felul in care trauma ii marcheazd toata
existenta aratd tocmai voltajul traumatic
din care ies poemele Roxanei: ’nu
dorm niciodatd in cearsafuri albe./ de
cind l-am auzit trosnind pe acela/ care s-
a facut/ zdrente// pe tine te vedeam pitit
in coltul patului/ aflat in spasme, cu
mintile-ti leginate.// desi jumitate cit
acum, simteam ci-n mine zace-o fortd/
ce-mi inflameaza capul/ pieptul/ si voia
sa te-nveleascia-n flori de salcim// citeva
luni mai tirziu,/ cearsaful-zdrente s-a
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reconstituit/ brusc/ - in dimineata in
care-ai fost gisit atirnind -/ precum un
puzzle/ din citeva mii de piese/ fiindcd
are fix pe tine/ iar tu in mijlocul holului”
etc. (Cearsaful alb). E o suitd de descintece
deopotriva Indurerate si furioase, un
iremediabila

memorial de  trauma

transpus Intr-un dans concentrat de
afecte, dar cu pasi de o nonsalanti
provocatoare; o nonsalantd care nu
decomprimai stdrile, ci le intensifica si le
densifici pina la spasmul sublimat.
Fireste, vom vedea daca poezia vindecd
ori doar intretine rana; deocamdati ea
pare singura solutie a traumei $i singura
in stare sa mobilizeze memoria pind la
cele mai acute concrete; dar si singura
care poate exorciza, actualizind-o,
absenta dureroasa si coplesitoare din
centrul ei nevralgic. Iar modul “frivol” al
rememorarii $i al procesdrii traumei
relevd o poetica nu doar de substanta, ci
si de rafinament. Si o poetd de evidentad

forta sub fragilitatea ei.

Al. CISTELECAN

Eugen Negrici, Sesiunea de

toamna, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2015
Comunicarea cu opera supusi

interpretirii e fundamentald in viziunea
lui Eugen Negrici. Literatura veche, in
care s-a specializat initial criticul, e
perceputd in grild stilistici sau retorica,
dar si din perspectiva teoriei receptarii.
Structura textului nu mai e considerata
in imanenta ei solipsista, ci ca relatie de

complementaritate cu  cititorul, ca



deschidere

autentice.

spre alibiurile receptarii

De aici, concepte precum

sraport de consum”, efectul de

Instrainare” ce Intemeiazd, pentru
teoreticianul ,,expresivitatii involuntare”,
o estetica de tip aparte a receptarii.
Antim. Logos 5i personalitate (1971) sau
Naratiunea in cronicile lni Grigore Ureche si
Miron — Costin ~ (1972),

documentate, se

carti  erudit

remarcd 1 prin
demersul hermeneutic atent, sugestiv,
subtil. In Expresivitatea involuntard (1977),
valorile literare sunt ,,fie reconvertite in
plan sincronic, fie resuscitate prin
modificirile aduse de timp in codul de
referinta al cititorului”. Conceptul, dar si
analizele, 1si pdstreazd in  timp
viabilitatea. Ipoteza de la care porneste
criticul e aceea cd in fiecare epoci
literard existd o dozd, mai mica sau mai
mare, de expresivitate, ce scapi
intentionalitatii. Interpretarea textului e
realizatad prin confruntarea dintre zext si
diverse contexte mai degraba antinomice.
In Figura spiritului creator (1978) conceptul
care fundamenteazd interpretarile este
cel de ,producere”, de structurare
(»esentialul intr-o lecturd criticd nu este
sa faci cunoscuti o structurd, ci sa
realizezi o structurare”). Eugen Negrici
are ambitia de a configura, prin analizele
sale, atente la natura si esenta textului,
adevirate ,,figuri ale spiritului din analiza
gandirii producitoare”. In acelasi timp,
(1981)

,polisemia semantica” a textelor vechi,

DImanenta  literaturii subliniaza

in stransd corelatie cu exigentele
orizontului de receptare, dupid cum
Introducere in poezia contemporand (1985) si
Sistematica poezier (1988) sunt taxonomii

ale structurilor poetice contemporane, ce
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plaseaza in ecuatie raportul dintre e/
producdtor $i existent.

Cartile de mai tarziu ale lui Eugen
Negrici (Literatura romand sub comunism $i
Linzitle  literaturii ~ romine) expun o
schimbare de unghi si de ton, ambele
mult mai radicale, intr-o scriiturd dez-
fluzionatd §i mai putin tehnicista.
Literatura  romand  sub  comunism  releva
modul in care literatura romani a
suportat ruptura de traditia interbelica,
dogma

comunista. Existd insa, cum a subliniat

in impactul alienant cu
Nicolae Manolescu, o inadecvare intre
demersul sintetic al capitolelor generale
(mai accentuat negative) si cele analitice,
cu judecati mai permisive. In I/uzitle

literaturii romdne este pusa in scend o

dezamotrsare a ,miturilor” care au
alimentat, cu aura lor idealizanta,
momente, figuri, orientari literare

romanesti. Redimensionarea se produce
prin judecati drastice, necomplezente, la
adresa unor ,mituti”’ inerte ale literaturii
romane (,,Spiritul critic a fost somat sa
se radicalizeze, sd iasd de sub narcoza si
sa se situeze in sinceritate”). Literatura
romand, scrie Eugen Negrici, este g
rezultatul unor mitizdri, complexe,
inhibitii, frustrari si angoase ce se
regasesc fie in ifosele protocronismului,
in ,,ravna sincronizarii cu orice pret”, fie
in ,,tabuizarea patrimoniului literar”, in
obsesia ,,vechimii” sau in canonizarea si
supralicitarea unor scriitori cu statura
mai degrabi modestd. Demontarea
fluziilor literaturii romane se produce
prin alcituirea unui fel de ,,repertoriu al
energiilor pierdute, al situdrilor gresite, al
ghid al

prejudecitilor literare contemporane, al

erorilor  generalizate, un



obsesiilor, al falselor concepte, al

cliseelor, superstitiillor si  viziunilor
eronate ale istoriilor literare”.

Decizia lui Eugen Negrici de a-si
publica jurnalul din perioada 1975-2015,
in Sesiunea de toamnd (Editura Cartea
Romaneascd, 2015) este una salutara,
chiar dacd autorul are precautia de a
adresa  cititorului un  avertisment
limuritor, nu lipsit de (falsd) modestie:
»Rog cititorul si nu se lase amagit. Nu
este vorba despre un jurnal in adevaratul
sens al cuvantului, chiar daci m-am silit
sa reconstitui date si sd sugerez
continuitatea. Aceste insemndri sunt...
niste insemndri. Meritul lor, daca au
vreunul, este ca inregistreaza schimbarile
de perspectiva si de ton pe care mi le-a
inlesnit scurgerea timpului. Invit pe cel
ce le parcurge sa se concentreze asupra a
ceea ce inseamna, in fond, o sesiune de

Adica

reexaminari’.

toamna. oportunitatea  unor

Prima insemnare
autobiografica (din 29 noiembrie 1975)
inregistreaza  chiar —mecanismele i
aporiile jurnalului, jocul indescifrabil al
autenticitatii si mistificarii, al intalnirii
inefabile dintre vibratia cotidianului si
fragilitatea emotiei literare (,,Am plonjat
in situatia-limitd a oricdrui jurnal. in
pofida tuturor declaratiilor principiale si
a tuturor dorintelor noastre, el rimane
adici unul

un act de literatura,

respectand  conventiile acesteia  si,
adesea, pe cele sociale. Cand nu poate fi
vorba de sinceritate — si nu poate fi — voi
continua sa fac ceea ce stiu: jocul «de-a
mastile», grijuliu doar In a aduce
deasupra fetei pe acelea care sugereazi

franchetea si intimitatea”).
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Franchetea acestor insemnari este
indiscutabild, fie ci e vorba de
denuntarea mediocrititii atotstapanitoare
(,,Efectul repulsiv al figurilor mediocre
in literaturd si aiurea (metafore de
douidzeci de wati in presa, comparatii si
paralele pompoase in muzica usoara,
etc.”),

drastici a

poezia  patrioticd sau de

reevaluarea unor notatii
anterioare, pretext pentru o serie de

interogatii despre perspectiva optima de

perceptie a  operei literare  (in
structurarea el imanentd sau in
contextualizare):  ,Recitesc ~ amuzat

aceasta insemnare tafnoasi de tinerete,
cu malitia ei inutild cu tot. Ii vid totusi
un mic merit. Ce e mai bine pentru
destinul operei (vorbesc de operda in
toate sensurile)? Sa rascolesti
maruntaiele ei, sa scanezi locul unde au
loc arderile, procesele de asimilare, sa
vizitezi in absenta stapanului, cu o
curiozitate nedemna, atelierul cu ebosele
si versiunile lui stangace, sa afli cat de
multe din dedesubturile vietii artistului,
rascolindu-i asternuturile murdare? Sau
sa o contempli astral, de foarte departe,
ficand abstractie de conditiile ivirii ei, de
balegarul care o hraneste?”.

Cat

pandeste la tot locul, in inregistrarea

despre intimitate,

aceasta

aromel unei zile, 1n evocarea unui

portret, in conturul unui detaliu ce
devine embrion epic (,,Privirea unei
studente sud-americane urcand scarile
Universitatii... Un inceput de poveste,
un virus narativ”’) sau in sugestia delicatd
a apropierii infiorate de altd fiinta (,in
timp ce-mi ardta si-mi explica foarte
aproape de plansa ceva, i-am simtit
Inventarul

tremurul sufletului”).



gesturilor si intamplarilor diurne e
intrerupt uneori de acolade onirice, in
care reflexe ale realului se intretarie cu
figurari  teratoforme ale  materiel
proliferante (,,Cateva mustiti de crab, ca
niste antene soloase, se miscau in ritmul
unei rasuflari omenesti horcdite, ce
rizbitea din gunoiul acela ce alcituia/
sugera o forma umana”).
Recurenta e

glisarea unor

concepte, idei, reflectii in notatiile
subiective. Iata cateva precizari despre o
tema ce l-a preocupat indelung pe critic -
expresivitatea involuntard: ,,De ce mi se
pare din ce In ce mai tentanta ideea
expresivitatii involuntare? Pentru ci e i
datoreaza opera viata de dupda moarte.
Intentia unui scriitor e totdeauna In
functie de un cod al epocii. 1l contrazice
ilustreaza:

sau sau

Nu

intentia poate pregati viitorul unei opere,

avangarda

conformismul lenes, profitabil.

ci numai ceea ce o depaseste sau O

contrazice. Intentia e, in fond,

5
domestica, legata prea strans (chiar in
sensul negirii lui) de codul epocii”.
Transanta scriiturii lui Negrici deriva si
din forta de
slabiciuni,

a-si  dezvilui unele

stangicii  sau  ezitiri de
conduita (,,S-a vazut de pe atunci cd mi-
e imposibil si-mi asum o situatie
umilitoare, sa-mi recunosc un esec. Si ca,
din aceasta pricind, nu vol pregeta si-mi
protejez egoul, si mistific si si ma
mistific. Ca, de altfel, si acum cand scriu
si ma straduiesc sa par linistit si impacat
cu ce mi se Intampla, desi abia acum
doud zile am aflat ceva profund umilitor
pentru mine”).

Autenticitatea notatiilor subiective

e amplificatd adesea de fixarea unor

207

traume sau de consemnarea insidioasei
alunecari a timpului, cu consecintele sale
nefaste asupra fapturilor si constiintelor
(,, Timpul: M-am izbit pentru prima oara,
direct si dureros de el. Alunecarea in
batranete a tatalui. Biologia
transformand sentimentele: azi o mila
inciudata, disperata; abia ieri — admiratie
tandrd; alaltdieri — consimtire ostila, sub
tensiunea fard iesire a temperamentelor
Detaliile

intrerupte, cand si cand, de formule

gemene”). vietuirii  sunt
aforistice, de fragmente desprinse parca
din Nietzsche (o referintd recurenta in
aceste pagini), de paradoxale alcatuiri ale
gandului (,,Iubirea — o chestiune de
avitaminoza. Slibiciunea fizicAi — iatd
calea”; ,,Port cu mine, ca pe un viciu,
naivitatea” sau: ,,Adevarul — anxioliticul
imbecililor si al saracilor cu duhul”). Ar
mai fi multe de spus despre jurnalul lui
Eugen Negrici, despre scriitura sa
tensionatd, despre adevirul enunturilor
sau despre spontaneitatea unei gandiri ce
refuzi orice prejudecatd sau incremenire.
Cu ochiul siu capabil de a gisi ,,plinul
din gol” (Marin Sorescu), dar si cu
simtul de a denunta golurile din harta
unor pretinse plenitudini, Eugen Negrici
ne oferd o diagrama - cu optiuni limitate
de insdsi retorica genului autobiografic -
a propriului eu, plasat in oglinda unei

reexaminari benefice.

Iulian BOLDEA



Dumitru Draica, Limba
romana literara. Unitate in
diversitate, Editura Arhipelag XXI,
Tirgu Mures

Apirut la Editura Arhipelag XXI
din Tirgu-Mures, volumul Linba romdind
literard.Unitate in diversitate, subintitulat
Articole §i studii, semnat de Dumitru
Draica este o sintezd a studiilor de limba
romana literara si o reflectare a
preocupdrilor actuale ale profesorului
Dumitru Draica de la Universitatea din
Oradea. Materialul lingvistic al cercetarii
este organizat in trei parti, Orfografia si
(Partea 1), Limba
romand vs limba ,,moldoveneasca” (Partea a
II- a), Varia (Partea a III- a) ce

reprezintd trei corpusuri de studii si

lexcical - contemporan

articole prezentate de autorul volumului

la ,diverse  manifestari  stiintifice
nationale si internationale” nepublicate
sau apdrute in volume/ reviste din
Republica Moldova (Cuvént-inainte: 5) si/
sau revizuite. In Partea I sunt abordate
din

contemporane in studiul limbii (analitica,

perspectiva orientarilor

descriptiv-lingvistica, contrastiva)
aspecte referitoare la scrierea corecta a
limbii romane (Consideratii in legaturd cun

ortografia  limbii  romane,  Ortografie  si
punctuatie, Ortografia  partilor de vorbire

Slexcibile 5 neflexibile in  limba  romaina),
relevanta studierii limbii romane literare,
a lexicului, insertia elementului neologic.
In acest punct, preocuparea autorului
este de a identifica modalititile de
insertie a neologismelor in limba romana
literara, adaptarea la necesitatile actuale
ale limbii (Despre scrierea unor neologisme

recente, Adaptarea neologismelor la necesitatile
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limbii romane actuale). Pe langi aspectele
teoretice, aplicatia se realizeaza pe textul
literar (Despre lexical arghezian), pe textul
publicistic (Cuvinte i sintagme in  stilul
publicistic) etc. Corpusul articolelor si
studiilor consacrate ortografiei partilor
de vorbire flexibile In limba romana este
exhaustivi in abordare, vizand ortografia
substantivului, articolului, adjectivului,
pronumelui, numeralului, ortografia
verbelor precum si a partilor de vorbire
neflexibile — adverbul, prepozitia,
conjunctia, interjectia. Nici problemele
de semanticd lexicald si/ sau semantica
textului nu sunt neglijate (Cuvintele limbii
romane §i sensurile lor).

Partea a 1I-a a volumului grupeaza un
corpus de articole si studii de actualitate,
statutul  limbii

Republica Moldova, cu speciala abordare

privind romane Iin
»a limbii moldovenesti”, un concept

artificial utilizat astdzi, in anumite
comunitati lingvistice de peste Prut, din
alte ratiuni decat cele privind constiinta
unitatea

nationalad si implicit,

indestructibila  a  limbii ~ romane
(,,Sintagma /imbd moldoveneasca a  fost
intrebuintatd cel mai frecvent in acte
juridice si in formulari administrativ-
politice ale Imperiului Rus si in cele din
fosta URSS, scopul actiunii fiind acela de
a deforma constiinta nationald a
populatiei autohtone de la est de Prut si
de a
deznationalizare si de rusificare a

Moldovei  ...”,  178).
stiintific ~ 1n

intensifica  procesul  de
locuitorilor
Concepte  nefondate
lingvistica romaneasca si rusa de peste
Prut, precum statutul de sine statitor al
,, Jimbii

moldovenesc”,

moldovenesti”, idiomul

asa-zisele argumente



bazate pe criterii lingvistice interne cu
valabilitate particulard nu universald etc
sunt combdtute de Dumitru Draica prin
argumente solide, oferite de istoria limbii
romane, de delimitarea pertinenta,
realizatd cu mijloacele

dialect,

stiintei intre

limba s grai: ,,Problema
delimitdrii dialectelor de limbi primeste
uneori aspect politic- noteaz autorul. In
mod intentionat, un idiom este numit
dialect pentru a se sustine astfel
apartenenta vorbitorilor acestui idiom la
un stat sau altul, ceea ce implica obligatia
de a invata in scoala limba statului
respectiv(...) Excesele si erorile s-au
produs izolarea

prin artificiala ~ si

superficiald a limbii moldovenesti de

limba daco(romand): 207”.Principalul
factor de individualizare a limbii

moldovenesti in raport cu limba romana

este combatut prin argumentul ca

»aceste influente caracterizeaza multe
arii dacoromanesti, in primul rand pe
cele estice si nord-carpatice”, ca §i prin

b

nonomogenitatea §i inegalitatea ,,ca

pondere, ca timp, ca raspandire
teritoriala” a influentelor est—slave de la
nivelul lexicului.Asa cum se anticipd si
,,limba

moldoveneasca este una si aceeasi cu

in Prefata volumului
limba romana literard, cu unele mici
diferentieri de ordin lexical.”

Corpusul de studii si articole din
ultima parte a volumului, intitulatd
Varia, se focuseaza pe aspecte privind

Limba

romand §i internetul, Analogia — ca sursd de

limba romana literara actuala.

greseli- in  limba  romdnd  contemporand,
Acordul  predicatulni cu  subiectul in limba
romand, Rolul accentului in limba romdind etc

sunt doar cateva aspecte abordate din
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perspectiva  practicianului i a
Chat-ul si

socializare ,,sunt azi o moda in materie

lingvistului. retelele  de
de limbaj folosit si de utilizare a limbii

romane pe Internet...”,  autorul

sintetizand cateva dintre trasiturile
limbajului de internet (prescurtari cu
litere,
etc.).

Perspectiva sincronici de abordare a

initiale  mici, imbindri de

prescurtiri  cu  majuscule
fenomenului lingvistic, predominanta in
majoritatea aricolelor si studiilor nu
exclude abordari diacronice, in situatia in
care subiectul impune. Sunt puse in
valoare rolul, formarea, ideile unora
dintre lingvistii bihoreni apartinand
secolelor al XVIII-lea si al XIX —lea,
preocupati de dezvoltarea limbii romane
literare.  Alexandru Roman (acum
Emanoil Gojdu)s-a impus posteritatii ca
, 0 punte de legaturd intre Academia
Romana si Academia Maghiara”, fiind
membru fondator al Academiei Romane
si ,,primul bihorean care a intrat in acest
inalt for stiintific al tarii”. Samuil Vulcan,
carturar iluminist, ,,s-a implicat in cele
mai multe actiuni referitoare la situatia
materiala si social-politica a Crisanei
(....)sprijinind drepturile romanilor din
aceasta zond, infiintarea de noi scoli si
tipdritea mai multor cirfi in limba
romana”.Josif Vulcan retine atentia
autorului prin calitatea de ,,initiator al
presei satirice romanesti, al romanului
romanesc, al criticii si istoriei literare
etc”.In memoria publici locali a rimas
ca ,parintele  teatrului  romanesc
orddean.”

Asa cum putem citi in Prefatd,
articolele si studiile cuprinse in volum
reprezintd o sintezd a trei decenii i mai



bine de cercetiri ale autorului, iar
concluziile pe care Dumitru Draica le
formuleazd au maturitatea lingvistului si
a dascalului. Respectarea normelor
ortografice este conditia sine gqua non a
manifestarii  functiei fundamentale a
limbii romane, functia de comunicare.
Sunt norme care vizeazd deopotriva
»pronuntarea, (...)scrierea,(...)structura
gramaticald,(...)vocabularul(....)”.
Corectitudinea lingvistica este in al
doilea rand, o obligatie morald a
individului ca entitate si a institutiilor
publice. Varietatea mare de probleme
abordate este datad si de alte studii si
cercetdri de lingvisticd diacronica, dintre
care: rolul  Scolii Ardelene in lupta
pentru unificarea limbii romane, rolul
Junimii si al Convorbirilor literare la
dezvoltarea limbii romane literare, al
Astrei st al Revistei Transilvania.

Pe langa actualitatea conceptelor,
a metodelor originale de abordare a unui
domeniu atat de vast, ceea ce retine
Lintba

diversitate

atentia in  volumul romand

literara. Unitate n este,
profunzimea, consecventa de abordare,
bogatia de idei, marea diversitate

tematicd, asa cum se anuntd in titlu.

Doina BUTIURCA

Luminita  Corneanu, Leonid
Dimov. Un oniric in Turnul Babel,
Editura Cartea Romaineasca,

Bucuresti, 2014

Leonid Dimov e un poet ce
ramane incid de citit, de comentat, de
redescoperit, In multe dimensiuni sau
accente ale operei sale cu relief labirintic
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si himeric. Disponibilitatea expresiei,
libertatea de a sugera ludic gravitatea
adevirurilor ultime, estetismul, toate
camufleaza un fior tragic, disimuleazi o
perceptie  dramatici/ dramatizati a
lumii. Visele lui Dimov, regizate cu

minutie, sunt scenografii halucinante ale

unei infrarealitati colciitoare.
Dexteritatea de limbaj, prin care
cuvintele sunt modulate in registre

policrome, se legitimeazd ca semn al

unei constiinte artistice ce declard

afectele 1n stare de inflatie si le
amendeazd cu severitate. Poemele lui
Dimov, cu imagini si forme proliferante,
cu articulatii hipertrofice, se delimiteaza
ca exorcizdri ale unor spaime ascunse.
Angoasa, voluptatea transcrierii spaimei
in text sugereaza doud dimensiuni opuse
care  structureaza  viziunea  lirica
dimoviana: planul ontologic, terifiant si
cel estetic, mantuitor, al jubilatiei
scriiturii. ,,Citirea” lumii in registru ludic,
descifrarea configuratiilor ei prin grild
burlesc-onirica sunt rezultatul nevoii de
exorcizare prin artd (joc) a realulu
precar si fluctuant care, pentru a
dobandi stabilitate si consistenta, trebuie
sa fie prins in filigranul bufoneriei
exorcizante. Absurdul oniric dimovian
se configureaza gradat, ca aglomerare
vertiginoasa de elemente, de la cele ale
banalului cotidian, la cele terifiante care
instituie un fel de vid al logicii si
descumpanesc cititorul. Realul, asa cum
transpare el in versurile lui ILeonid
Dimov, este corectat de lentilele magice
a visului, de o privire interioard care
reuseste sa exploreze adancul fapturilor
si al lucrurilor, redandu-le irizari fantaste

si misterioase.



CartealLuminitei Corneanu, I_eonid
Dimov. Un oniric in Turnul Babel (Editura
Cartea Romaneascd, 2014) are meritul de
a readuce in actualitate, printr-o
riguroasa intreprindere exegeticd, opera

unui poet mai degrabd ignorat astizi,

deciat analizat cu meritatd atentie
hermeneutica. ~ Perspectiva  asupra
biografiei beneficiazd de clarificari

minutioase, prin accesarea arhivelor
CNSAS, dar si prin mutatii ale unghiului
de perceptie asupra diverselor episoade
si fapte ale existentei, surprinse in mod
echidistant, chiar dacd un impuls
empatic nu este cu totul exclus. Un
moment semnificativ este acela al
supravegherii indeaproape de organele
Securitatii Statului, prin instalarea unui
dispozitiv de ascultare la domiciliul
poetului (“La fila 458 din volumul 5 al
dosarului de urmadrire gisim redarea
discutiilor din casa poetului din data de 8
februarie ’69, inregistrate de tehnica
operativa. Aflim de aici ca, in partea

sub din

septembrie, ofiterii de Securitate i-au

trecuta ticere a Iintilnirii
spus lui Dimov cd 1 s-a montat tehnica
de ascultare in casd si chiar i-au aritat
dosarele In care se regiseau notele
despre el, fotografii, consemnari ale
discutiilor din casa. Practic, ca totul era
sub controlul lor, ci stiau tot. «Eu
inteleg sa-mi bage dricia in casa, dar sa
mi-o si spund cia mi-au bagat- o, asta e
neomeneste» se plinge scriitorul unui
amic. Iar ofiterul noteaza congtiincios in
continuare ce parere are Dimov despre
aparatul datoritd ciruia Securitatea avea
acces nelimitat In viata sa privata:
«DIMOV se intreaba ce fel de literatura

se poate face cu o «dracie» In casi i cu
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frica In om. El adauga ca, atunci cind a
fost chemat, i s-a spus cd4 menirea
scriitorilor de astdzi este aceea de a duce
mai departe traditia inaintasilor. Dar
DIMOV aratd ci «inaintasii nostri nu
aveau dracie in casal Nu-l vezi pe
Eminescu cu o dricie in casal»”).

Erosul, moartea st  fastul
gastronomic sunt teme privilegiate ale
poeziei dimoviene, teme tratate prin
insertii ale grotescului, prin modulari
caricaturale sau prin resursele persiflarii.
Intr-o perspectivi critici cu radicini in
studiile lui Bahtin, Luminita Corneanu
hatisul

subliniaza instinctualitatii,

reflexele  primare, care, in mod
paradoxal, devin, pentru poet, “gesturi
de aparare” (“Pentru Dimov, «trupul
este un trup grotesc», in termenii lui
Bahtin, dominat de abdomen si de falus,
ca metonimii ale actului ingurgitdrii si
celui sexual. Este vorba de o deturnare a
functiilor implinirii pe care le au festinul
si nunta intr-o lume normald. In acest
univers babelic, unde straniul e la el
acasa si grotescul pindeste dupa colt,
unde obiectele si fiintele isi pierd
atributele lor normale si functioneaza
anomic, sexualitatea §i nutritia se fac cu
intensitatea instinctului primar, dar il
depdsesc cu mult ca semnificatie: ele
devin gesturi de aparare, singurele
familiare, apte de a linisti eul angoasat
care le iIntreprinde. Frica, foamea si
erosul nu sunt deloc simple instincte,
reflecta Constantin Noica, ele sunt cele
mai puternice mijloace de implinire a
tiintei”).  Neverosimilul, fantasmele,
gratia irealului si marasmul infrarealitatii
astfel,

se intrepatrund, intr-o  harta

labirinticdi a conditiei umane, in care



calatoria  este  topos  paradigmatic,
experienta initiaticd, intoarcere in abisal,
revelare a originaritatii, ca punere in
scena a relatiei fiintei cu propriile
(“Ideea

intoarcere o presupune pe cea de, sd-i

raddcini  ontice insasi de
spunem, «duceren, deci de calatorie. O
punere in relatie a temei dimoviene a
calitoriel si a «vesnicel relntoarceri»
nietzscheene este revelatoare”).
Babel” in

fantezia debordanti a lui

“Turnul care se
regaseste
Dimov este un amestec indiscernabil de
virtual si real, de cotidian si himeric, de

magie a depdrtarii §i intruziune a unei

apropieri cotropitoare, confuzie
irepresibild a subiectului liric §i a
obiectelor lumii, pe care autoarea

studiului o transcrie in enunturi critice

memorabile, chiar daca indatorate
receptarii anterioare: “antimetafizica lui
Dimov*, ,Juxurianta lexicala®,
Hfidelitatea fatd de imaginatie si vis®,
,ambiguitatea dintre text si sens®.
Traiectoria unei definitii totalizatoare a
poeziei lui Dimov cuprinde, in desenul
ei, dominante ale dinamicii expresive,
tectonicii

dar si  eclemente ale

imaginarului, ori fixarea reperelor
tematice ale operei (“Recapituland, ar
putea fi vorba, in primul rand, despre o
muzicalitate anume, data in special de
numeroasele eufonii, la nivelul rimei sau
din

sonoritatea insisi a atator cuvinte rare,

interiorul  versului, dar si de
multe nemaiintalnite la alti poeti, inainte
sau dupa Dimov. Ar fi apoi luxurianta
imagistica, decurgand din cea lexicala,
aglomerarile obiectuale in spirit baroc,
senzatia continuad de Turn Babel, care

este, poate, cea mai potrivitd metonimie
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a lumii lui Dimov. Este vorba apoi de
teme pe care poetul le reia, le revalorifica
si le imbina astfel Incat sd scoata din ele
maximum  posibil:
balciul,

carnal, si care-i permit ample desfasurari

calitoria, ospatul,

sclipitorul, moartea, erosul

narative, cu frustrant de putine elanuri
lirice”).  Identificand
evolutia poeziei lui

trei etape In
Leonid Dimov
(suprarealistd, dominatd de imagine, onirica
proprin-zisd, marcatd de “cristalizarea unei
propri,
literatura noastra” si alegoric-gravd, prin

poetici tira precedent in

apelul la infiorarile

transcendentei),
Luminita Corneanu fixeaza si etapele
subliniind

individualizarea ei in raport cu alte

receptirii acestel creatii,
experiente poetice postbelice.
Revelarea intimitatii ca ipostaza-
cheie a poeticitatii se conjuga, in
>
universul liric dimovian, cu o constanta
proiectie a nedeterminarii, ca perceptie
halucinantd a unui univers cu articulatii
concrete nereprimate, univers dualist, in

care himericul si cotidianul se Intalnesc

pana la indistinctie (,,originalitatea
b

poeziei dimoviene vine tocmai din

posibilitatea coexistentei celor doua

vocatii, din intalnirea dintre fantasmatic
si obiectual, dintre fluid si static. Visele
lui Dimov nu sunt nici deliruri, nici
relatdri obiective, iar frumusetea /.../
vine din indecizia dintre celor doui”). In
ceea ce priveste posteritatea dimoviana,
aceasta este demonstrata cu argumente
viabile si cuprinde nume diverse, care au
in comun ,,0 anume stiinta a alcatuirii
versului, un simt{ sonor special,
demonstrat prin joaca rafinati cu rimele,
cu ritmul, si, mai mult decat atat, un simg
ludic

aparte”,de la  Brumaru si



Cartirescu la Florin Dumitrescu, O.
Nimigean sau Sorin Ghergut. “Carte
excelenta” (Gheorghe Grigurcu), prin
atentia la detaliul biografic, dar §i prin
acuitatea analizei, exegeza consacratd de
Luminita Corneanu lui Leonid Dimov
este pe cat de necesard, pe atit de

binevenita.

Iulian BOLDEA

Rodica Lascu-Pop, FEscales
Iittéraires a Cluj. Anthologie bilingue
d’auteursfrancophones /  Escale
Iiterare Ia Cluj. Anthologie bilingva
de autori francofoni, Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2015

Parue en 2015 chez Casa Cartii
de Stiinta, I'anthologie bilingue Escales
littéraires a Cly, réalisée par Rodica
Lascu-Pop, représente une contribution
significative a DPétude de la littérature
francophone en Roumanie.

Le titre de 'ouvrage témoigne de
I'idée autour de laquelle ces textes ont
été réunis : il ne s’agit pas d’un critere
d’ordre

générique, mais d’un lieu d’accueil des

historique, thématique ou
vingt-cinq auteurs présents dans ce
volume, des Belges surtout, mais aussi
des Suisses ou des Luxembourgeois, a
savoir le Centre d’Ftudes Belges de
Langue Francaise (CELBLF) de Cluj-
Napoca.

Comme les témoignages

manuscrits des auteurs le montrent,
cette ville universitaire a da les fasciner
par l'accueil qui y leur a été réservé et
par « son esprit flottant », sa « singuliere
élégance » (p. 60) dont patle Jacques De

Decker dans les pages du livre. Le projet
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éditorial a été occasionné par le 25¢
anniversaire de la création de ce centre
de recherche et apparait d’autant plus
émouvant, vu que Rodica Pop et son
équipe ont connu tous ces auteurs en
personne.

Le mérite du livre consiste avant
tout dans le fait de faire connaitre des
auteurs contemporains  d’expression
francaise a un public roumain plus large,
non seulement francophone. Les textes
sont tous des inédits et représentent un
corpus précieux (certains poemes ont
été écrits a la main ou dactylographiés)
ou «la poésie voisine avec le récit
fictionnel, I’histoire vraie avec la pseudo-
relation de voyage, lessai avec le
témoignage » (p. 5). Chaque texte est
par bio-
bibliographique réalisée, tout comme les

précédé une  notice

traductions, par les jeunes chercheurs
CELBLF ;

mentionnées également les traductions

membres du sont
en roumain dont ont bénéficié les
auteurs, les revues culturelles roumaines
qui les ont accueillis par des interviews,
des articles ou des traductions, ainsi que
leur implication dans les activités du
CELBLF.

Contrairement a ce quon
pourrait penser a priori, la présentation
des auteurs par ordre alphabétique ne
Les

regards extérieurs jetés, a travers une

rend pas louvrage fragmenté.

expérience subjective, sur I'histoire et la

culture roumaines ou sur d’autres

cultures sont autant de lignes de
confluence, au-dela de la diversité des
textes. Le mélange des événements réels
(comme le souvenir d’une nuit fabuleuse

a Cluj dans le texte de Paul Emond ou



d’un incident a Budapest, raconté par
Francoise Wuilmart) ou fictifs (le texte
de Michel par

apparaissent a la conscience réceptrice

Lambert, exemple)
comme une aventure existentielle vécue
sous le signe du voyage, associé a un
sentiment de libert¢ physique et de
découverte identitaire.

D’autre part, les textes en
roumain s’avérent autant de modeéles
traductifs pour ceux qui s’intéressent a la
traductologie, une analyse contrastive
faisant ressortir différents procédés de
traduction, transformation ou

modulation  pour  solutionner les
problemes lexicaux ou grammaticaux
(notamment dans le cas des poémes).
Escales littéraires a Clyj... marque
une fois de plus la riche activité du
Centre d’Ftudes Belges de Cluj-Napoca
dirigé par Rodica Pop et savere un
excellent guide pour rentrer dans le
des

contemporaines,

lettres

par
dont le

monde trancophones

une expérience

N

éditoriale modéle est a

renouveler.

Corina BOZEDEAN

Raluca Braescu, Adjectivul in
romdnd: sintaxd §i semanticd,
Editura Universitdtii din Bucuresti,
2012

Studiul Ralucii Braescu aparut la
Editura Universitatii din Bucuresti are la
bazi teza de doctorat a autoarei si
reprezintd o cercetare monografici a
clasei adjectivului. Directiile de analiza ale
care se

demersului, intrepatrund in
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continut, sunt precizate foarte clar inca
din titlu: sintaxa si semantica.
Raluca Briescu se opreste in

monografia sa  asupra  adjectivelor

nonpronominale, considerand cd
adjectivele pronominale nu trebuie tratate
aici, ci la pronume, datoritd asemanarii
prin forma, flexiune si functie, in acord
cu directia lucrarilor recente de gramatica.

Studiul monografic are sase
capitole. Primul dintre acestea, In ciutarea
definitii ~ pentrn
principalele perspective de abordare a
clasei adjectivului, de la GA 1966 pana la

unei adjectiv,  prezintd

GBLR 2010, de la perspectiva
morfologica sau semantici, la cea
mintegratoare”, In  care ,subclasele

semantice de adjective se coreleaza cu un
anume tip de functionare sintactica”.
Bine subliniate sunt In acest capitol si
punctele comune sau, dimpotriva, cele
dintre
adverb,

diferentiatoare, adjectiv st

substantiv, verb si intrucat,
pornind de la acestea, lingvista poate
contura mai clar trisiturile definitorii ale
Astfel,

functioneaza ca modificator in grupul

clasei adjectivului. adjectivul
nominal, R. Briescu evidentiind de la
inceput situatia acelor adjective care nu se
incadreaza in tiparele generale ale clasei,
considerati o clasi eterogena. Pozitia
predicativa si compatibilitatea cu marcile
de gradare sunt alte doud caracteristici
definitorii.

Al doilea
problema claselor semantice de adjective,
delimitand

capitol  trateaza

lingvista trei:

adjective

calificative,  adjective  relationale  si
adjective de modificare a referintel.
Acestea sunt discutate apoi cu referire la

functia semanticd, respectiv la opozitiile:



intersectiv / nonintersectiv, obiectiv /
subiectiv, linear/nonlinear.

In Structura grupulni adjectival — al
treilea capitol — este realizat un inventar
al constituentilor din jurul centrului
adjectival. Constituentul ,,cel” ocupd un
loc aparte in acest capitol, lingvista
urmarind ocurentele acestuia in grupul
nominal si ficand apoi distinctie intre
»cel” determinant emfatic, ,,cel”
formant al superlativului st ,,cel”
pronume semiindependent. Tot aici sunt
inventariate sl tipurile de
marci/modificatori ai centrului adjectival:
intensificatori, aproximatori, modalizatori,
categorizatori, negatori si comparatori; de
asemenea, in acest capitol sunt incluse
tipurile de complemente autorizate de
centrul

adjectival si adjunctii,

complemente circumstantiale care

insotesc acest centru.
doua

Urmatoarele capitole

evidentiazd  pozitille  sintactice  ale
adjectivului/grupului adjectival. Functia
de  modificare  este  caracteristicd
adjectivului in grupul nominal. Este
surprinsd, astfel, ,variatia de topica a

(.) s

serializare/modificare

adjectivului fenomenul de
multipld a
centrului nominal”. Adjectivele cu topica
liberd, mobile intereseaza din aceasta
perspectivd, a schimbirii de pozitie
corelate sau nu cu o modificare
Natura

adjectivului este comentatd in cel de-al

semantica. predicativa  a

cincilea capitol, in care autoarea

argumenteaza dependenta predicativitatii
de capacitatea adjectivelor de a fi

intersective. Raluca Bridescu face un
inventar  al  pozitillor  predicative:
,matriciale  (predicate  primare  si
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nematriciale
Astfel,
complement predicativ in grupul verbal

(predicate

adjectivul

secundare)”.

apare

drept

(nume  predicativ  sau  complement

predicativ.  al  obiectului), predicativ

suplimentar si apozitie. Ultima parte se

axeaza pe cateva interpretari
controversate, de  tipul:  predicativ
suplimentar/modificator nominal,

predicativ suplimentar adjectival/adverbial.
Ultimul Adjective

substantivizate. Elipse nominale — se axeaza

capitol  —

pe diferenta referentiald dintre adjectiv si

nume. Adjectivul nu beneficiazd de

referintd  proprie, subliniazd explicit
b

autoarea, in timp ce substantivul ,,este un

concept care decupeaza  ocurente

specifice  in  universul  referential”.

Lingvista se opreste la elipsa nominala si
adjectivele recategorizate, analizandu-le
pe acestea din urma din punct de vedere
semantic si morfosintactic. Doud tipare
sintactice retin atentia in acest capitol
final: constructia ,,ce/ + adjectiv’ si
constructia ,,N1 + de + N2” (unde Nz este
un adjectiv substantivizat).

Studiul Ralucii Briescu este unul
binevenit In gramatica actuald, limurind
unele aspecte controversate ale clasei
adjectivului, sustinute, de altfel, si de
eterogenitatea clasei in cauza. Obiectivul
lucrarii a fost unul declarat clar de
cercetitoarea bucuresteana: ,surprinderea
comportamentului semantic si sintactic al
adjectivului in varianta actuald standard a

limbii romane”.

Maria-Laura RUS
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